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Abrimos o ntimero 25 da Comum com um conjunto de trés artigos que nos
remetem ao campo da filosofia: James Aréas escreve texto que trata a elabo-
ragio filos6fica como delirio dos deuses, uma forma superior de pensamento
capaz de transformar a inspira¢io em método. Alberto Pucheu completa sua
tetralogia sobre o didlogo de Platio nos apresentando a continuidade do ensaio
“Dois movimentos para o lon, de Platio”, cuja primeira parte publicamos na
Comum 23 —jul./dez. de 2004. Ivo Lucchesi, a partir do pensamento de Walter
Benjamin, estrutura seu ensaio em torno do conceito de hipermodernidade
e dos possiveis conflitos entre arte e realidade.

Questdes contemporineas da pritica do jornalismo estao presentes
nos dois préximos trabalhos. Enquanto Cristina Rego Monteiro da Luz langa
um olhar académico sobre a elaboracio e estrutura da pauta jornalistica — vista
aqui como instrumento referencial significativo para o estudo do processo de
produ¢io da noticia no Brasil —; Roberto Bitencourt da Silva analisa a cons-
trugdo simbdlica da persona de Luiz Inicio Lula da Silva realizada pelo jornal
Folha de S. Paulo.

Comunicagio e politica s3o os temas dos proximos textos. Oswaldo
Munteal e Nashla Dahis assinam trabalho sobre a concepgio de histéria e
a visao de mundo do diretor italiano Luchino Visconti, a partir da anilise
dos filmes O leopardo e O inocente. Os desatios da sociedade da informagio e
particularmente a internet, vista como espago privilegiado para a construcio
de uma comunicagio de resisténcia, sio os principais aspectos do trabalho
apresentado por Marta de Aratjo Pinheiro e Daniel Martins de Lima Silva.
Realizar a andlise das énfases das estratégias discursivas nos programas de TV,
no horiério eleitoral gratuito, de seis candidatos a prefeito de Juiz de Fora nas
eleigdes municipais de 2004 ¢ o objetivo do texto assinado por Paulo Roberto
Figueira Leal e Alexandre Silva Fernandes.

Inauguramos, com entusiasmo, uma nova se¢io para a publicagio de
artigos assinados por alunos dos cursos de graduagio. A se¢io chama-se Pri-
meiros Textos e nesse ntimero traz dois trabalhos: enquanto Rodrigo Corréa
Teixeira traga um paralelo entre a mitologia grega e a série em quadrinhos
Sandman; Thyago Silva Mathias faz um levantamento histérico sobre o pro-
cesso de regulamentacio da propriedade dos meios de comunicagio de massa
no Brasil, da Impressio Régia a Lei 10.610/2002.

Com muita tristeza fechamos este nimero 25 da Revista Comum com
um texto de Paulo César Guimaries em memoria do professor, jornalista e
nosso colaborador Roberto M. Moura.
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O delirio dos deuses e a loucura do filosofo

James Aréas

A diferenciagio platdnica dos delirios divinos se apresenta, no Fedro,
segundo a perspectiva de uma reapropriagio critica do passado, em fungio
de objetivos determinados. Essa reapropriagio toma a forma de uma analise
que permite transpor o passado e problematizar diferentemente o presente.

Desse modo, a perspectiva platdnica visa estabelecer, sob a tematica
geral do amor, a especificidade do delirio erético, delirio propriamente filo-
s6fico, frente as demais formas de possessao divina. A diferenca essencial que
o delirio erdtico apresenta é assinalada a partir do estreito vinculo que ele
mantém com a constituicio do discurso filoséfico em Platio. Assim, filosofia
platonica, que deriva da apropriagio filoséfica do Eros, pode confrontar-se
com o antigo ideal de sabedoria (sophia), e proceder a problematizagio das
filosofias do presente.

A temdtica geral de mania, que abriga o ideal da antiga sabedoria divina,
¢ submetida ao critério de classificagio e diferenciagio a fim de permitir a
demonstragio daquilo que é préprio a “sabedoria” do fil6sofo.

A filosofia, cuja origem ¢é reminiscéncia, inspiragao e delirio, nio reside
na posse de um saber que se ignora mas, antes, no “despertar” de uma ig-
norincia que “sabe” que nio sabe. O exercicio dialético, de que o didlogo
platdnico € a ocasido, cria as condi¢des necessdrias para que o pensamento
(inicialmente lembranga vaga e intuigio difusa), possa finalmente emergir e
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explicitar o principio inteligivel que o determina ao transcender 3 memoria
sensivel e A intui¢io imediata.

Entre a figura negativa — a sophia que consiste em saber que nio
se sabe — e a figura positiva, a sophia virtude da inteligéncia, como
verdadeira forga e verdadeira medida, a distincia nio é tao grande
quanto se poderia crer. Pois, para dar a inteligéncia seus plenos
poderes e sua plena medida, é “preciso” a reminiscéncia e o
delirio préprio a Eros (Fedro, 249¢c-d). O didlogo que se instaura
no filésofo entre sua loucura e sua sabedoria é o didlogo entre

sua filosofia e sua sophia.'

Entre a sophia ¢ a filosofia trava-se entio um didlogo cuja inten¢io nio ¢
somente de criticar os esquemas da intui¢io sensivel tomados como critério
exclusivo de acesso a verdade, mas também a de sobrepor o campo da verdade
aquele da opiniio.

Para além de uma suposta glorificagio dos delirios divinos, Platio empre-
ende a critica de um ideal de sabedoria que se refugia na intui¢io mistica e
inspirada do verdadeiro. Mas também recusa, em nome da filosofia, a preten-
sa0 sofistica de tudo conhecer e seu ideal de posse e dominio da sabedoria. A
sabedoria do filésofo consiste, com efeito, em conjugar o intuitivo e o racional
e em saber que a verdade nio se liga a nenhum contetido particular e nio se
reduz a nenhuma férmula especial. O objetivo final da filosofia platdnica é o
de reconhecer a verdade em sua totalidade. O filésofo é aquele no qual o de-
sejo de conhecer é também esfor¢o metddico de reconhecimento da verdade.

Assim, a diferenciagio dos delirios divinos, sob o fundo comum da
mania, permite a Platio situar o delirio erético segundo as exigéncias de
uma epistemologia racionalista e transformar o acesso a verdade, pela via
da intui¢io sobrenatural, em trabalho de esclarecimento progressivo e em
esforco de reconhecimento metodicamente conduzido. Atribuindo a palavra
¢ o conhecimento a Apolo e a imediatez da vida a Dionisio, de onde derivam
respectivamente a loucura poética e a loucura erdtica, Platio pode erguer o
novo ideal de sabedoria — o Eros tornado filésofo que se endereca a verdade.

O ponto de partida da anilise platdnica é o manuscrito que Fedro apresen-
ta, apds alguma hesitagio, a apreciacio de Sécrates no inicio do didlogo. Esse
manuscrito contém o Erdtico de Lisias que Fedro acabara de ouvir.
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O discurso de Lisias (230 e 243¢) sustenta, pelo jogo elaborado de antiteses
e comparacoes, o paradoxo segundo o qual “se deve antes conceder favores
a0 niao-amante do que ao amante”. Trata-se de uma condenagio do amor em
geral e do amante em particular que se ap6ia sobre a pressuposi¢io de que o
amor (Eros) é um apetite (epithymia), um impulso irracional (alogos) ou uma
emogio incontrolivel que tende, por intimeras razdes, a se tornar nocivo e
perigoso ao amado.

Abordando a relagio amante-amado, sob o ponto de vista social e moral,
o Erético de Lisias desenvolve o conjunto de razdes segundo as quais “deve-
-se preferir o amante que nao ama ao amante que ama”. O debate sobre o
amante apaixonado e o nio apaixonado se decide, segundo a defesa categdrica
de Lisias, a favor do nao apaixonado, sobretudo em fun¢io de sua sobriedade,
equilibrio e superioridade sobre o primeiro, amante impetuoso e insensato.

A argumentagio socritica se ramifica em uma dupla diregio e se efetua
em dois diferentes discursos: um primeiro, onde se explicita e se efetua a
ordenagio formal do discurso de Lisias; ¢ um segundo, critico, onde se con-
traria a forma e se subverte o contetido da defesa de Lisias para introduzir a
concepgio filoséfica do amor.

O primeiro discurso socratico, anilogo ao de Lisias, situa novamente o
debate em busca do principio definicional do objeto em questio (o Eros) e
prepara o interlocutor para o segundo discurso, filosé6fico e reparador. Cum-
pre, segundo a perspectiva de Socrates, antes de tudo, definir a natureza ou
a esséncia (ousia) do Eros para entdo, a seguir, abordar os seus efeitos. Pois,
s6 partindo da defini¢gio do Eros seremos capazes de garantir o acordo do
discurso consigo mesmo.

Desse modo, a necessidade de defini¢io impde que se inicie a discussio a
partir da concepgio corrente do amor, tal como ela se mostra no manuscrito que
Fedro guarda consigo. Segundo a opinido (doxa) expressa nesse manuscrito,
0 amor pertence ao género epithymia, ¢ a diferenga especifica que permitiria
defini-lo s6 pode ser determinada em fungao do objeto sobre o qual ele recai.
Assim como a gula ou a beberagem se definem pelo desejo irracional de nu-
tricao ou de bebida respectivamente, o amor se definiria pelo desejo irracional
do prazer proporcionado pela beleza.

Cumpre, entretanto, antes de prosseguir, distinguir as tendéncias ou for-
mas particulares do desejo (inato ou adquirido), bem como o principio que o
determina (instinto ou razao) (237d-238c).

O principio de oposi¢io segundo o qual se determinam as formas parti-
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culares do desejo ¢ aquele da moderacio (sophosyne) e do excesso (hybris). A
temperanga ou intemperanga sugere um critério quantitativo, um principio de
medida que serve, entretanto, para a designagio do carater e da qualidade do
desejo. O amor do amante apaixonado ¢, com efeito, desqualificado principal-
mente pela sua intensidade e definido como um impulso irracional e tirinico
em diregio ao belo. E, pois, esse desejo estranho 2 razio que, segundo Lisias,
deve ser condenar posto que ele tem o equivoco por fundamento (busca do
prazer que julga ser o bem) e o excesso por principio (quantidade sem quali-
dade). O amor é entio concebido em fungio de seu cariter irresistivel, de sua
forca destemperada. Desse modo, a poténcia de Eros se torna, por definigio,
condendvel ou censurivel e serve para justificar a paradoxal defesa de Lisias
de um Eros sem amor.

A concepgio que Lisias tem do amor parece, contudo, equivocada porque
desconhece tanto a natureza e os efeitos do amor quanto a esséncia da alma
(psyche) humana. O equivoco parece residir fundamentalmente na limita¢ao
imposta a poténcia do Eros, na medida em que ele foi concebido como um
apetite (epithymia) e, portanto, definido somente em funcio de seu compro-
metimento com o objeto. Concebido como um apetite (epithymia), 0 amor s6
poderi ser definido como um impulso cego que se origina em uma sensac¢io
de vazio ou de falta e que se orienta sem freios em dire¢ao ao objeto capaz de
preenché-lo ou satisfazé-lo. Um apetite ¢ sempre irracional (alogos), estranho
a razio e 2 medida. Concebido sob o signo do excesso e do desregramento o
amor se torna, com efeito, condendvel.

O erro de Lisias consiste em ter isolado o amor do delirio (mania): seu
discurso ¢ o discurso de quem nao ama. Cilculo frio e astucioso de um Eros
tirdnico, o amor que ele professa nio ousa manifestar-se ou dizer-se aberta-
mente e trai, no paradoxo aparente de seus argumentos, sua origem e espé-
cie: amor sem inspiragio, envergonhado e desprezivel. Pois essa concep¢io
do amor nio é somente restritiva ou parcial, ela desconhece, a rigor, a fonte
de todo movimento ou impulso que é a alma. Tomando o apetite como um
principio da alma, a concepgio de Lisias impde-lhe uma causa (falta, vazio)
¢ uma finalidade (satisfagio, preenchimento) que lhes sio exteriores. Ora, o
principio interno que determina o movimento da alma, sua espontaneidade,
¢ precisamente o desejo que escapa a determinagio do apetite. O desejo,
que define o amor, pode contrariar voluntiria e deliberadamente o apetite.
O desejo, que “resiste” ao apetite, ja indica a existéncia no interior da alma
de um outro principio de determinag¢io. O préprio discurso de Lisias ao se
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pretender “resistente” ao apetite jd reconhecia implicitamente a possibilidade
de uma outra forma de amor.

Além do que, esse contraste entre o impulso irrefletido das
tendéncias instintivas e as inibi¢oes refletidas da razio nio tem
inteiramente a mesma significacio em Lisias; para esse, com
efeito, o primeiro termo significava antes de tudo imprudéncia e
inconstincia, o segundo, aptidio para bem calcular os interesses
materiais no presente ¢ em vista do futuro.?

A concepgio socritica que af se esboga faz supor, a0 contririo, um novo
registro ¢ uma nova concep¢io do amor: a “resisténcia” ao apetite acusa a
existéncia de uma outra forga, mas isso nio implica, contudo, que essa forga
seja somente a forga astuciosa de calcular e resistir. A divisio interna da alma
nio corresponde somente uma poténcia deliberativa e discriminativa, mas,
fundamentalmente, para aqueles a quem Eros anima, a ocasiao de um delirio
(mania). A ligacio do Eros ao delirio, bem como a palavra (logos) é constitutiva.
O logos do amor necessita de uma redefini¢io genérica, de uma explicitagio
filosofica.

Nesse sentido, a diferenciagio platonica dos delirios divinos é que vai pos-
sibilitar redefinir (reunir em um outro género) a verdadeira natureza do amor.
Trata-se, portanto, de determinar a entidade genérica capaz de situar o amor
em funcio de suas articulacdes naturais e segundo suas diferentes espécies.
O amor, tomado como objeto de investigacio dialética, pode revelar-se em
sua especificidade formal, mas, também, em seu contetido e em sua prépria
natureza: a de ser um delirio de inspiragio divina. A reflexdo metodolégica
que define, redne e especifica o amor deve encontrar precisamente esse Eros
que incita a definir, reunir e dividir — o Eros filoséfico, o desejo de saber.

Dialetizar Eros ¢ dialetizar o delirio, o que s6 se pode fazer se é
presa dessa forma particular do delirio que é o delirio do fil6sofo
e que o incita a dialetizar. A verdade sobre o Eros, que permitiria
reencontrar para além da contrariedade dos efeitos (censuréveis,
elogidveis) a unidade do principio, nio se pode encontri-la, sem
diivida, na dialética sustentada sobre o Eros, mas na dialética
mesma.’
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Toda eficicia do método filoséfico depende de sua relagio fundamental
com o delirio. Delirio e dialética definem a loucura do filésofo, esse aman-
te da verdade. A verdade do desejo, indiscernivel do delirio, é esse desejo
mesmo de verdade. A verdade do método é que ele tem o Eros por origem:
esforco de ultrapassar o multiplo em dire¢io ao uno, desejo natural de unir
a multiplicidade.

Desse modo, a concep¢io platdnica do amor, que toma a inspirag¢io
do Eros como ponto de partida, se apresenta a0 mesmo tempo como uma
recusa da erdtica corrente ¢ como uma retomada critica do passado. Ao
reproduzir o discurso de Lisias, S6crates abre espaco para que se efetue
o confronto passado-presente: o amor é uma mania divina, o inicio de
toda filosofia. Tomado como objeto da transposigio filoséfica, o Eros revela
sua verdadeira natureza: forma particular do delirio divino, ele nio se furta,
contudo, a pensar-se a si mesmo. O Eros filoséfico é, com efeito, a propria
poténcia que faz pensar. Forma pura do desejo, o pensamento ¢ a atividade
principal do fil6sofo (seu género préprio de vida), que se deixa abater pelo
amor ¢ quer retragar sua origem. A atividade reflexiva, o pensamento nio
se reduz a uma seqiiéncia de astticias, nem ao cilculo das causas mecinicas
exteriores ao desejo. Principio de expansio, o pensar que Eros inspira nio é
uma interpreta¢io que reclama adesio, mas, antes, o desdobramento natural
do impulso de conhecimento.

A filosofia é dentre as possessdes divinas a forma superior que permite
transformar a inspiragio em método, o desejo em conhecimento. Fonte
de inspiragio da antiga sabedoria, a mania divina é, também, a origem da
filosofia. O movimento reflexivo do pensar filoséfico toma a mania como
objeto de definigdo, generalizagio e especificagio. A diferenciagao platdnica
dos delirios divinos implica, pois, a determinagio da prépria diferenga que
constitui, na origem, a filosofia.

O segundo discurso de Socrates

O segundo discurso de Sécrates articula niveis distintos da transposigio
platdnica do passado. Ele retoma e transforma a erética corrente pela apro-
priacio filoséfica do Eros, assim como transpde o misticismo literdrio, de
tradi¢io 6rfica, em doutrina filoséfica da alma racional. Mas o que ele nos
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apresenta antes de tudo é o modelo da retdrica filoséfica, como sugere Dies,

z

ele é “uma li¢io e retdrica superior” que revela, em uma palavra, “a poténcia
oratéria e a fecundidade literdria do platonismo”.*

Esse discurso, que se apresenta como refutagio filoséfica do Erdtico de
Lisias, é também a retratacio (palinodia) necessiria a profanagao realizada no
primeiro discurso socritico. Que essa retratagio tome a forma de um mito
“para-cientifico” isso nao significa, entretanto, que se trate de uma narrativa
puramente ficticia, sem nenhum contetido doutrinirio manifesto. A paliné-
dia (e o mito que ela expressa) revela, ao contririo, um aspecto fundamental
do platonismo na medida em que exprime o vinculo essencial que une em
Platio o mito ao método.

Assim, a refutacio socritica do discurso de Lisias (que condena o amor-
-paixido e defende um amor sem amor), se desenvolve no sentido oposto e
pretende demonstrar que o delirio e a possessio divina representam antes
um beneficio ou um dom. Dadiva dos deuses e fonte de sabedoria, a loucura
divina se distingue da loucura vulgar, cuja causa é devida as doengas do corpo.
E da mania divina que provém nossos maiores beneficios: ¢ ela que inspira
as profetisas de Delfos e as sacerdotisas de Dédona, concede, pelo elogia dos
poetas, a imortalidade dos herdis (244a-245a). Ora, sendo o amor um delirio
procedente de Eros, divina loucura, como nio reconhecer af os signos da graga
de um deus e, igualmente, um beneficio? (245c).

Todo o segundo discurso socritico visa, com efeito, relacionar os beneficios
e as virtudes que decorrem, naturalmente, da inspirac¢io erdtica.

Agraciado pelo discurso inspirado, Eros revela sua poténcia extraordinaria,
fonte de uma suprema ventura tanto para 0 amante como quanto para o amado.
A refutagio socritica se torna possivel na medida em que ela situa o género ao
qual pertence o amor: a0 amor-paixio que Lisias condena (género epithymia),
Sécrates contrapoe o amor-delirio (género mania), didiva e inspirac¢io divina.
Mas a importincia de Eros para a filosofia platnica transcende em muito a
simples substitui¢ao ou redefinigio genérica, ji que o amor se revela como
sendo a tinica forma de experiéncia humana que conjuga as duas naturezas do
homem —a divina e a animal. Eros é um demonio (daimon), um intermedidrio
(metaxy), que tem a fung¢io geral de unir o humano ao divino.> Poténcia de
uniio, Eros age sobre a alma humana impulsionando-a “em dire¢ao a busca
de uma satisfagio que transcende a experiéncia terrestre”.O discurso filosé-
fico sobre Eros implica considerar a dupla natureza do homem e explicitar a
natureza da alma, seus estados ¢ atos, a sua relagio com o corpo.
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O ponto de partida do segundo discurso socritico serd a demonstragao
filoséfica da imortalidade da alma, de onde se extraem os fundamentos para
considerar a natureza de suas a¢des ¢ afeccoes. A imortalidade da alma se
verifica a partir da nogio de movimento (kinesis), e segundo uma abordagem
a0 mesmo tempo légica e epistemoldgica.

Definida como “aquilo que se move a si mesma” (autokineton) (245c), a
alma, pode ser concebida como um principio (arche). Ora, um principio nio
corresponde sempre a algo que nunca comega a existir, ao contrario, ¢ algo a
partir do qual comeca a existir tudo aquilo que existe. A titulo de principio da
geragio (génesis) e do movimento, a alma é, por conseqiiéncia, inegendrada e
incorruptivel, ou seja, imortal (athanatos) (245d).

Mas a alma é, também, um principio epistemoldgico, poténcia espon-
tinea que faz pensar. O préprio conhecimento é uma fungio privilegiada
da alma na medida em que deriva dessa atividade ou movimento da in-
teligéncia (nous) que consiste em retornar (recordar) a natureza constitutiva
das coisas.

Assim, o segundo discurso socritico que tem por finalidade revelar a na-
tureza da alma, conduzird necessariamente a uma problematizacio do préprio
método de conhecer.

A anilise das acdes e afec¢des da alma formaliza-se, entretanto, no interior
de uma imagem mitica. O mito parece consignar, em uma imagem sensivel
proxima da realidade familiar, a presenga de uma outra realidade da qual s6
temos uma experiéncia indireta: o dominio do inteligivel.

Desse modo, a alma humana ¢ imaginada a semelhan¢a de uma parelha
alada que é conduzida por um cocheiro igualmente alado. O par de cavalos
atrelados corresponde as duas tendéncias ou instintos da alma: um ¢é belo e
bom, de boa raga; o outro é mau e feio, de ma raga. Diferentemente da alma
dos deuses, que ¢ pura e homogénea, a alma humana ¢ derivada de uma
mistura e se inclina em dire¢oes contrrias. Sob sua forma terrestre, ela se
encontra revestida por um corpo que ela anima e impulsiona, mas que trai
sua condigio decaida ou rebaixada.

A alma humana perdeu as suas asas (ptéros), cuja fungio primordial eraade
elevi-la até regides mais altas. As asas lhe permitiam seguir o cortejo divino
que percorre o universo, sob a tutela de Zeus, em dire¢io a esfera supraceleste.

As almas puras ao atingirem essa regiao, experimentam uma alegria supre-
ma e sio tomadas por um movimento circular que lhes permite contemplar,
por fim, as realidades que se encontram fora da abébada celeste. Essas realida-
des, incolores e sem rosto, sio também intangiveis e s6 podem ser apreendidas
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pelo intelecto. Elas constituem as realidades verdadeiras e eternas, a esséncia
de todas as coisas ¢ o alimento dos deuses.

As almas humanas, na Ansia de encontrar o tinico alimento que as pode sa-
tisfazer plenamente, e porque quase nunca conseguem dominar a desarmonia
dos corcéis, se atropelam umas as outras, e muitas acabam por perder as asas
e cair. Contudo, a lei de Adréstea assegura a cada uma delas que integrou o
séqiiito de um deus a contemplacio de algumas verdades. Umas conseguem
muito ver, outras muito pouco e na medida em que nio conseguem manter-
-se na virtude, perdem a graga da visdo, tornando-se esquecidas e perversas.

Assim, a cada primeiro nascimento ela encarnard um corpo humano (se-
gundo o maior ndmero de verdades que tenha contemplado e conservado)
para gerar as diferentes individualidades: um fil6sofo (um esteta ou musico);
um rei obediente e justo (ou um guerreiro hibil); um politico (economista ou
financista); um atleta (ou um médico); um profeta (adivinho ou mistico); um
poeta; um artesao (ou camponés); um sofista (ou demagogo) e, finalmente,
um tirano.

A alma sé retorna a seu ponto de origem passados dez mil anos e, com
exceg¢io da dos filésofos e dos amante-filésofos, nenhuma outra receberd as
asas perdidas antes do tempo.

O ciclo migratério das almas serd sempre determinado pelo género da
vida assumido durante a existéncia humana. Entretanto, a condi¢io humana
¢ vedada aquelas almas que jamais tenham contemplado a verdade, posto que
os atos da inteligéncia (que consistem na reducio da multiplicidade dada a
unidade da idéia) correspondem efetivamente a uma recordagio das verdades
eternas outrora contempladas.

O filésofo se define (a diferenca dos demais seres) por ser o tinico a dispor
de asas, ja que nele a memoria mantém-se fixada, na medida de suas forgas,
nos objetos verdadeiros. Ele se assemelha a uma divindade, pois dirige toda a
sua alma para os objetos divinos, o que faz com que o julguem louco quando
na realidade ele estd verdadeiramente possuido por deus.

A doutrina da alma tripartida e predestinada (246a-249d), tem por ob-
jetivo fundamentar a teoria da reminiscéncia e é o ponto de partida para a
transposicio filoséfica do Eros. E também o fundamento da epistemologia
platdnica, ja que a reminiscéncia permite ultrapassar a multiplicidade sensivel
em direg¢io a unidade do ser.

A loucura do filésofo é da mesma ordem que a quarta espécie de delirio,
aquele que é inspirado por Eros. A visao do belo na esfera sensivel provoca ou
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estimula a reminiscéncia da beleza verdadeira. Como o filésofo, o amante ¢é
tomado por um extremo entusiasmo, expansao vital e estremecimento febril
que se espalha por toda a alma. A visio do objeto amado incita o nascimento
das asas e desperta a busca incansivel pela beleza. Mas a beleza verdadeira, o
belo em si, nio se oferece integralmente a todos da mesma maneira — aquele
que se deixou corromper nio pode erguer-se a contemplacio da beleza pura
e total. O amante nio-filésofo s6 reconhece no belo o objeto de um prazer
sensual sem limites ao qual se entrega e se lanca com toda a forga do seu
desejo. Sua alma atormentada, arrebatada pelo delirio nio pode repousar
senio na presenga do objeto amado. Impelido assim pela paixio, o amante
abandona todas as suas ocupagoes, despreza seus afazeres e suas obrigagoes:
ele se contenta em venerar o ser que possui a beleza, ele o quer e est disposto
a sacrificar-se, a escravizar-se a ele. Mas se o amado lhe escapa, entio, logo
surge a outra face de sua inctria: a impetuosidade tirinica de seu amor que
se atira na perseguicio implacivel do amado.

E precisamente a esse Eros tirinico que os homens chamam “amor” mesmo
quando o desvalorizam ou o condenam, 3 maneira de Lisias, conscientemente
ou nio, ¢ ainda a ele que obedecem. Nio se pode rejeitar esse amor-apetite
ou esse Eros tirinico se nio se pode conceber uma outra espécie de amor.
Essa outra espécie de amor € na realidade o amor de um outro género: para
os mortais 0 amor ¢ alado; para os deuses Eros ¢ pteros, aquele que faz crescer
as asas (252b).

Nessas condigdes s6 o amante-filésofo pode liberar a verdadeira poténcia
de Eros e sobrepujar o amor-paixao: a visao do belo remete-o necessariamente
a beleza em si.

Cada homem escolhe, portanto, o amor segundo o seu cariter ¢ em fungio
daquilo que pdde outrora contemplar, do mesmo modo, considera o objeto
escolhido a partir da imagem que tem da divindade (252d). E sob o signo e
a imagem das diferentes divindades que se apresentam as diferentes formas
de amar (e também os diferentes tipos de alma): aquela de Zeus correspon-
de o amor-fil6sofo; a de Hera, o de um rei ou de um politico; a de Apolo, o
médico, o adivinho e o poeta; a do artesio, o sofista e o tirano, entretanto ji
nada conservam de divino em seu amor.

Mas afinal em que consiste o amor do fil6sofo? Ora, ele concerne, antes
de tudo, a verdade, posto que, sua maneira de desejar, de ser um “homem
erdtico” consiste precisamente em amar no belo a beleza mesma que a ele
remete. O filésofo que viu a verdade, ama a verdade e a beleza — a verdadeira
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beleza que engendra o discurso inspirado. O filésofo é o amante que une a
forma mais alta do delirio divino ao saber mais verdadeiro. Ele cultiva em
sua alma a opinido verdadeira para ascender 4 verdade da opiniio. Do mesmo
modo, ele evita, por seu género préprio de vida, a injustiga e a corrupgio.

Assim, a0 “drama” interno da alma tripartida (253c-256¢) que a visio do belo
poe em movimento, pela diferenga de natureza dos corcéis, correspondem as
diferentes dosagens, nas almas, de saber e opiniio. Mas essa dosagem se determina
também pela escolha do género de vida, pois “inevitivel € a parte, em toda alma
encarnada, de opinido; evitivel é a injustiga”.’

O amor do filésofo, onde a melhor parte da alma sai vitoriosa, ¢ um modelo
de virtude ou de exceléncia, ele corresponde a0 modelo de vida exemplar. E
um convite a0 amado para que abandone sua condi¢io de objeto ¢ se torne,
ele também um sujeito ativo (amante). A afei¢io que o amado nutre pelo
amante deve, igualmente converter-se nessa “afinidade” (philia) pela sabe-
doria (sophia) e nesse amor pela verdade, diz-se: philosophia. O amado deve
tornar-se, a semelhanca do amante, um amigo da sabedoria e um amante da
verdade, um filésofo.

O Eros filoséfico, pela reciprocidade que exige, faz nascer um anteros, um
contra-amor que se origina no amante, mas que faz confluir ambos em di-
recio a verdade. O amante-filoséfico, aquele a quem se deve ceder, reflete a
imagem do amado e este como em um espelho vé-se refletido a si préprio e
acaba por ceder a esse amor e a seus fins elevados (245d - 256a).

N30 hd maior beneficio, ou melhor, recompensa para o amado que ceder
a esse amor: nenhum outro amor, quer ele derive de uma sabedoria pritica,
quer ele se origine em qualquer outra forma de delirio, pode comparar-se
a0 Eros filos6fico. O amor do filsofo reserva ao amado (que é também um
amante), quando ¢ chegado o momento critico da separagio, um desenlace
inteiramente positivo. Tendo cedido a um amor no qual a melhor parte da
alma triunfa (ji que comporta o dominio de si e a temperanga), o amado se
liberta da for¢a que o impedia de deixar o bem triunfar sobre o mal, a razio
sobre a sensualidade. Amando verdadeiramente ele se entrega a uma vida de
harmonia e felicidade que, ao desentravar o crescimento das asas, ji 0 prepa-
ra, em vida, para o abandono do corpo e o conseqiiente retorno, quando da
morte, 3 sua pétria celeste.

O Eros filoséfico é o impeto, o entusiasmo, o movimento afetuoso, o élan
que liga a vida 2 morte, a morte a imortalidade e, a esse o titulo, ele é, com
efeito, o principio da liberdade total.
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A transposicio filoséfica do Eros, que se realiza no segundo discurso
socritico, desdobra-se simultaneamente sobre outro dois aspectos da
tradi¢io cultural grega: o misticismo literdrio de tradi¢io 6rfica e o da
retérica existente.

A transposi¢io das lendas relativas a imortalidade e ao ciclo migratério
das almas (palingenesia), resulta na elaboragio de pressupostos tedricos e de
principios filoséficos acerca da alma tripartida e racional. Do mesmo modo,
o tema da pureza ritual e da escolha de um género de vida 2 maneira 6rfica
(bios orphikos) sao substituidos, no contexto da ciéncia platdnica, pela “pureza
nocional”, pela “clareza” e “distingao” préprias as idealidades e transformados
em esforco pessoal de purificagio (katharsis) intelectual e moral.

A transposigio da retdrica existente em retérica filoséfica, que se verifica
na prépria sucessio dos deferentes discursos (e da qual o segundo discurso
Socritico pretende ser o modelo), visa substituir os discursos de verdade
pela verdade do discurso. A rela¢io forma-contetdo desse segundo discurso
levanta importantes questdes relativas ao mito e a0 método, ao delirio que o
inspira e a dialética que ele expoe.

Considerada em seus principais aspectos, a transposi¢io platdnica do Fedro
revela certas caracteristicas particulares de sua filosofia: o jogo incessante das
problematizacoes do antigo e do novo que permite transpor igualmente o
passado e o presente.

A erdética filoséfica: a rosa parpura

A Erética grega constitui, ao lado da Dietética e da Econdémica, um dos
aspectos mais importantes da reflexdo grega dos séculos V e IV sobre o modo
pelo qual convém fazer uso dos prazeres (aphrodisia).

Tendo em vista a conduta sexual, a reflexdo moral sobre os prazeres elabora
um conjunto de estratégias (da medida e do momento, da quantidade e da
oportunidade) cujo principal objetivo é conciliar o seu controle ao exercicio
de sua liberdade.

Centrada sobre a problemitica do amor pelos rapazes, a Erética grega
evidencia a maneira pela qual essa forma particular do amor “constitufa um
ponto dificil, que exigia uma elaboragio da conduta e uma estilizagio bem
delicada do uso das aphrodisia.® E também, sobre esse ponto que surgem as
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questoes relativas ao uso dos prazeres e o acesso a verdade e que permitem
Platao resituar a Erética grega a partir da interrogagio sobre o que pode o amor
e sobre o que deve ser o verdadeiro amor.

A problematizacio platonica da Erdtica corrente, que se limita  interroga-
¢ao “sobre a boa conduta reciproca do jovem e de seu pretendente, e sobre a
maneira pela qual ela pode se conciliar com a honra™, permite substituir essa
temitica (da corte e da honra), tal como ela se apresenta no discurso de Lisias,
por uma outra que se baseia no problema da ascese do filésofo a verdade.

A transposigio platdnica que incide sobre a Erética concebida como “a
arte da justa entre aquele que corteja e aquele que é cortejado”!’, resulta na
transformagio do amor em instinto de comunicagio moral e intelectual, e
na elevagio desse instinto a principio fundante do préprio ato de filosofar: “a
rosa parpura do Eros filos6fico”!.

O amor ¢ objeto de longos e numerosos discursos: poetas, amantes ¢
misticos celebram por toda a parte as virtudes, os encantos e os segredos de
Eros. O préprio Platio di testemunhos em diferentes didlogos (Cdrmide,
Lisis, Banquete e Fedro), da importincia do amor para a sociedade grega do
seu tempo: dos gindsios e dos banquetes jorra “a sentimentalidade pedante e
as dissertagoes alambicadas”?, que acabam por fazer do Eros um verdadeiro
abuso metafdrico e retdrico.

Atendo-nos ao essencial: a questio central sobre a qual incide os diferentes
discursos sobre o amor (e que se encontra resumida no Banguete ¢ também
no Fedro) é aquela que, atravessando todas essas falas, recoloca sempre a
questio do consentimento, o problema da conveniéncia e da inconveniéncia
para o jovem de ceder a seus pretendentes. Essa preocupacio, que constitui
o fio condutor da argumentacio de Lisias no Fedro se concentra, sobretudo
na estilizagio das condutas tomadas sob o aspecto social e moral. A decisio
recai sobre o jovem sob a forma de uma escolha onde ¢é necessirio considerar
tanto a fugacidade dessas relagdes quanto a desonra que dela pode advir; tanto
os sentimentos que af sio estimulados quanto a passividade que deles pode
derivar; mas, também, os pesados compromissos que essa relacio gera para
ambos 0s parceiros.

E esse conjunto de questdes, que se apresenta envolvido na problemitica
geral da relagio dos prazeres e do amor pelos rapazes, que fornece a matéria-
-prima para a reflexio moral contemporinea a Platio. A Erdtica platonica
representa, entretanto, uma exce¢io: ela recoloca os termos do problema
e propoe solugdes inteiramente novas. Tal como exemplificado nos dois
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primeiros discursos do Fedro, a resposta que Lisias dd a essa questio (deve-
-se ceder a0 n3o amante), e que Sécrates retoma para, a seguir, refuti-la, se
situa em um registro onde a interrogacio sobre o ser do amor nem sequer é
formulada. Cabe a Sécrates, em sua retomada irdnica do discurso de Lisias,
indicar a necessidade de definir previamente o objeto (o amor) sobre o qual
se fala (237c-d).

Assim, a problematizac¢io filosé6fica do Eros tem como ponto de partida a
subordinag¢io da questio corrente sobre a conveniéncia e a honra implicadas
na relagdo amante-amado por uma outra mais geral e fundamental: o que é
0 amor em seu ser mesmo?™?

Essa nova interrogacio sobre o ser (fo on) do amor, que subverte inteira-
mente a anterior, nio se esgota na mera redefini¢io genérica dos Eros, ela
implica, também, uma série de transformagdes e deslocamentos com relagio
as questoes tradicionais. A partir dela se pode indicar os diferentes niveis da
transposig¢ao platénica do amor.

Tal como sugere o belissimo estudo de Foucault sobre o verdadeiro amor
essas transformagdes supdem quatro niveis distintos:

1. O problema da conduta recomendavel, do conjunto dos meios, das pro-
vas a serem dadas e das condicoes especificas sob as quais convém ao amado
ceder ao pretendente, é substituido pela interrogagio ontoldgica acerca da
natureza e dos efeitos do amor.

Essa transformagio diz respeito a substituigio dos discursos que se com-
prazem no elogio ou na censura do amor (bom ou mau, conveniente ou
inconveniente) por aqueles que sob uma forma neutra (nem bom, nem mau)
pretendem dizer o que é o amor. Trata-se de um deslocamento do préprio
objeto do amor: o que se deve dizer sobre o amor nio se encontra do lado
do amado, mas no ser mesmo do amante, posto que, s6 aquele que ama
pode verdadeiramente falar de amor. Contrariamente 2 retérica corren-
te, que mesmo sem saber o que é amor, diz o que ele deve ser, a Erética
filosofica pretende limitar-se a dizer o que ¢ 0 amor em seu ser mesmo.

2. O deslocamento do objeto do discurso do amor (amante ao invés do
amado) e a interrogacio sobre o que é préprio do amor, transfere a questio
relativa 2 honra, ao respeito e a0 modo particular de ser do amado para aquilo
que é, no amante, préprio do amor. Assim, o verdadeiro amante encontra no
amado a ocasiao de contemplar a beleza e a oportunidade de gera-la no pensa-
mento, ele busca no amado somente os reflexos ou a imitagio da prépria beleza.

A questio da beleza corporal nio remete mais a dignidade ou ao respeito
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que ¢ devido ao amado. Ela se situa agora “sobre o que, no préprio amante,
determina o ser ¢ a forma de seu amor (seu desejo de imortalidade, sua as-
piracio ao belo em sua pureza, a reminiscéncia do que viu acima do céu)'”.
O verdadeiro amor ascende da beleza corporal, através das transparéncias
do objeto, a beleza dos corpos em geral; em seguida, se dirige para as almas,
depois para o belo nas ocupacdes, nas leis e nas ciéncias, até atingir a ciéncia
do belo e a contemplagio do belo em si.

3. O terceiro ponto, sobre o qual incide a Erética platonica, trata da passivi-
dade do amado no interior da relagio amorosa. A resposta que dele se esperava
era somente a de corresponder ao exemplo do amante, da benevoléncia e dos
beneficios que ele concedia ao amado. A atitude do amado consistia, essencial-
mente, em transformar-se ou adequar-se ao que dele exigia 0 amante para que,
no futuro, afastados os ardores e o arrebatamento, “os dois amigos pudessem
estar ligados entre si por meio de uma relagio de exata reciprocidade”®.

Para Platio, que concebe 0 amor como uma ocasiao que inspira a busca da
verdade, a relacio amante-amado pressupde que o amado se torne, também
um sujeito ativo do amor, um amante. Diferentemente da arte de cortejar essa
dialética do amor “exige aqui nos dois amantes dois movimentos exatamente
semelhantes; o amor é 0 mesmo, posto que é, tanto para um como para o
outro, o movimento que os arrebata para o verdadeiro™®.

4. Na medida em que o amor se torna um impulso que se dirige para a
verdade, o problema do exercicio da virtude na relagio amante-amado, que
recafa sobre o objeto (amado), implica uma troca de papéis: a virtude deixa de
ser exigida do amado para se concentrar no amante. O amante comprometi-
do com a verdade é que pode melhor conduzir a relagio, tendo em vista que
“aquele que € o mais sdbio em amor serd também o mestre da verdade; e seu
papel serd o de ensinar a0 amado de que maneira triunfar sobre os seus desejos
e tornar-se mais forte do que a si préprio”™"’.

O que assegura aqui a superioridade do amante sobre o amado é que o pri-
meiro, pelo vinculo que ele mantém com a verdade, é capaz de exercer sobre
si mesmo a mais dura dominac¢io. O mestre de verdade se qualifica, essencial-
mente, pela soberania que exerce sobre si ao dirigir seu amor para a verdade. A
esse titulo ele é, com efeito, o mais claro objeto do amor.

A transposi¢io da Erdtica corrente em Erdtica filoséfica pressupde, por-
tanto, o deslocamento das dificuldades relativas ao objeto do prazer (amado),
em nome da interrogag¢io ontoldgica sobre a natureza do préprio amor, mas
também a redefini¢io do amor pelo vinculo que ele mantém com a verdade.
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Esse vinculo se desdobra no interior da relagio tanto sobre amado quanto sobre
amante. E ele, ainda, que permite inverter o papel do amado tornando-o um
amante daquele que ama a verdade (o mestre da verdade).

A subversio radical que o platonismo opera na Erética grega de seu tempo
¢ a de introduzir na relagio amorosa a questao da verdade. Mas, também, a
de substituir a problemadtica de um logos que pretende submeter os préprios
apetites (epithymia) para apoderar-se do amado por uma outra onde o amante,
reconhecendo o que é verdadeiramente esse amor que o possui (mania) e que o
faz delirar, pode, por um desdobramento de si mesmo, “resgatar e estabelecer
para sempre sua relagio com o ser verdadeiro”'®.

Mas a transposicio da Erética realiza simultaneamente a transposi¢iao
dos discursos sobre o Eros, tal como se pode verificar ao longo do Bangquete
e do Fedro.

Assim os cinco discursos iniciais do Banquete: 1. Fedro (1782-180b), 2.
Pausinias (180c-185c¢), 3. Eriximaco (185e-188c), 4. Aristéfanes (189¢c-193¢)
e 5. Agatio (194b-197c¢), ilustram, em uma sintese magistral, os diferentes
discursos sobre os Eros, as multiplas vozes do amor. O Eros é, entio, conce-
bido em toda a variedade de seus aspectos e em suas diferentes acepgdes: 1.
inspiragao divina geradora de heroismo, 2. troca cujos riscos se legitima pela
busca da filosofia e da virtude, 3. harmonia e ritmo da natureza fisica e moral,
4. esfor¢o de uma natureza diminuida em dire¢io 2 plenitude e a perfei¢io
original, 5. juventude e beleza divinizada, fonte de toda felicidade, de toda
beleza e virtude." Também no Fedro, os trés discursos resumem o debate so-
bre o0 amor e exemplificam os diferentes tipos de discurso que o Eros suscita:
1. o de Lisias, técnico, (sem inspira¢io) e mal formulado; 2. o primeiro de
Sécrates, que ironiza e retoma o de Lisias, formalmente corrigido mas ainda
insuficiente, e 3. o segundo de Sécrates, “hino mitico” formalmente correto
e realmente inspirado.

A transposigao platdnica que o discurso de Sdcrates realiza no Bangquete ¢
no Fedro se efetua por planos sucessivos e segundo uma gradagio crescente: o
amor nio é em si mesmo nem belo nem bom, nio é também uma perfei¢io
ou acabamento: é um élan em dire¢io a complei¢io no ser e no bem.

Tal como indica o Banquete, o amor ¢ o desejo universal de posse eterna
do bem; um “esforco reprodutor” da beleza espiritual e corporal; o élan da
natureza mortal em dire¢do a eternidade; um esforco por substituir a condi-
¢ao temporal e individual da existéncia pela continuidade e indivisibilidade
no ser; um desejo de imortalidade, de onde nasce também todo heroismo e
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sacrificio que inspira os mais belos poemas e as mais sibias leis (199c-209e¢).

Assim, o amor como metaxy (202-204a), transpoe as teses de Pausinias,
a compleigiao no bem corrige Aristéfanes, a universalidade do amor eleva o
discurso do Eriximaco, o amor fonte de sacrificio retoma Fedro, o discurso de
Agatio ¢é corrigido desde o inicio pelo discurso de Sécrates, o “comércio das
belas almas” retoma o tema pederastia-filosofia de Pausinias.?” As sucessivas
transposi¢des que o discurso de Sécrates opera sobre os outros discursos,
retira o Eros da esfera verborrigica do elogio e da censura para fazé-lo entrar
no dominio dialético do discurso. Desse modo, a ascese erdtica parece conter
o essencial da dialética do amor ¢ o principal da concep¢io platonica do Eros
no Bangquete.

A Erética platdnica supde, com efeito, 0 movimento ascensional que vai
da beleza corporal A beleza absoluta ou ao belo em si. Essa ascese, que implica
uma série de etapas, e que comporta diversos graus da iniciagio erdtica cor-
respondente, por analogia, a educagao dialética. Tanto a ascese erdtica quanto
a dialética ascendente requerem pontos de apoio e supde uma gradagio cres-
cente, que vai do sensivel para o inteligivel. O que caracteriza cada um dos
graus ou etapas da ascese € que eles correspondem, cada um, 3 apreensio da
esséncia relativa a uma multiplicidade, ou um retorno a Idéia pela generalizagio.

Parece, portanto, que Platio descrevendo na Repiiblica o método
pelo qual o dialético se eleva até a Idéia do Bem tinha no pensa-
mento a descrigio das etapas pelas quais, segundo, o Bangquete
o Amor nos conduz até o Belo.”!

Do mesmo modo, o Fedro parece indicar o paralelismo existente entre
o Eros e a dialética platonica. Ampliando a concep¢io do amor como um
demonio (daimon) e um intermediario (metaxy), S6crates no Fedro inicia seu
segundo discurso pela definigio da alma. Ora, a alma é ai concebida em fungio
de sua natureza tripartida e considerada, ela mesma, como um intermediirio
ou um élan que relaciona o sensivel e o inteligivel.

Ao conceber o amor como um delirio, Platio reintegra a3 doutrina do
amor a doutrina da alma. O amor é, conseqiientemente, integrado a toda
sua filosofia. O delirio erdtico, a diferenca das outras formas do delirio, nio
¢ esse tipo de inspiragio que diz a verdade sem revelar seu fundamento. Ele
corresponde, a0 contririo, ao principio que permite conhecé-la em sua tota-
lidade. A inspiracio erética é a condi¢io mesma da reminiscéncia, sua origem
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empirica tem, contudo, a razio por principio e finalidade. A reminiscéncia
que corresponde ao despertar dos vestigios inteligiveis ou dos rastros divinos
¢ um tipo de rememoragio que consiste na redugio da multiplicidade das
sensag¢des A unidade da Idéia (249b-c).

A esse respeito, sugere Robin, o amor realiza uma espécie de sintese (sy-
nagoge) no dominio da experiéncia “o que se chama ordinariamente a dialética
ascendente”™. Entretanto, o amor, por ser um delirio, permanece sendo um
auxiliar (synergon) para o conhecimento da verdade. Ele ¢ da ordem de uma
dialética ascendente empirica. Assim, pode-se concluir resumidamente:

O Amor é um demonio, ele estabelece uma relagio entre mundos
opostos. Como a alma humana, com efeito, da qual ele é a fungio
prépria, ele une a natureza sensivel a natureza intelectual; a esse
titulo ele ¢ um meio de adquirir e de comunicar a ciéncia, ja que
o Amor é uma condi¢io para a alma decaida obter uma remi-
niscéncia do Inteligivel. O Amor nos apareceu assim como um
sucedineo da Dialética e como uma filosofia; pois ele ¢ um meio
para a Alma de operar essa passagem do Sensivel ao Inteligivel,
que é arazio de ser da Dialética e de toda verdadeira filosofia.”
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Resumo

A filosofia é dentre os delirios divinos a forma superior que permite trans-
formar a inspira¢io em método. O Eros filoséfico é o impulso irresistivel pela
beleza, a loucura do filésofo faz dele um amante sedento de verdade.

Palavras-chave
Platao, Fedro, Filosofia, Mania, Eros.

Abstract

Among the god’s deliriums, philosophy is the superior form, that allows
to transform the inspiration in method. The philosophical Eros is the irresis-
tible impetus to beauty and the philosopher’s mania takes it to be the thirsty
paramour of the truth.

Key-words
Plato, Phaedrus, Philosophy, Mania, Eros.
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Mais dois movimentos para o Ion, de Platdo™

Alberto Pucheu

3. Pelo colorido, para além do cinzento

Apesar de comparecer na Repiiblica, na Apologia, no Fedro e no Banquete, a
poesia nio é, deles, o motivo regente: no contexto da ficgio poética destes
didlogos, ela aparece submetida a forgas alheias as suas. No teatro filoséfico de
Platio, o fon ¢ o tinico texto cuja dinimica total gira em torno da poesia (ou
da rapsédia, tanto faz) — esta é sua diagonal de intensidade atuante a requerer,
a partir de si, uma legibilidade. Nele, pela primeira vez participando do novo
estilo, meio autéctone e meio estrangeira, ela é trazida para o Ambito do ques-
tionamento de suas instiga¢oes e efetuacoes. O que ¢ a poesia? Desde onde ela
se realiza? Quais sio seus efeitos? Quais as suas possibilidades e impossibilida-
des?... Pelo motor dos didlogos, pela filosofia poética ou pela poesia filoséfica
platonica, pela intensidade de sua atualidade, a poesia se pensa, delongada e
radicalmente. Mantendo-se sujeito, ela se torna objeto de si mesma. Sem
perder o modo do poetar, acatando o diferencial da aten¢io maior em relacio
a criagdo de seu como dizer, a poesia passa a se tomar como tema, assunto,
objeto. Isto significa que, a cada momento, em seu poetar filoséfico, Platio
retine as mais valorosas imbricagdes que as tensdes entre Socrates e fon vio
assumindo; estas pororocas dramiticas do didlogo, suas posi¢des incorporadas
cada qual por um dos personagens, seus esbarros que, momentaneamente,
desviam o fluxo aparente da conversagio, redirecionando-o a correntes mais
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profundas, sio o que Platio realiza em sua prépria maneira de escrever, de
modo que, criadora, sua obra é simultaneamente a problematizagio teérica e
a solugao prética para o impasse levantado, fazendo com que o habitualmente
diferenciado enquanto filosofia e poesia (ou teoria e pritica), compondo um
todo, seja uma tinica experiéncia.

Esta indiscernibilidade valorizadora do todo ¢ um dos maiores ensinamen-
tos que Platdo concede a tedricos e poetas atuais, que, se 0 escutam, ji nio
podem transitar apenas por um dos lados da rua, mas misturam seus caminhos
supostamente duplos ou historicamente diferenciados até miscigeni-los inte-
gralmente. Falar de poesia é descobrir uma maneira, por si mesma poética, de
falar sobre ela, de modo que falar de poesia ji é, desde sempre, fazer poesia.
Se os rumos bifidos se tornaram hegemonicos no percurso ocidental, tem-se,
em Platio, uma outra radicalidade, para a qual todas as multiplas capacidades
da escrita, como sua maneira de se realizar e os assuntos que este modo, as-
sumindo um sentido, anima, sendo relevantes, se confundem, fazendo com
que os escritos platonicos, por ji serem produtores, ambiguos, complexos e
proliferadores, sejam irredutiveis a qualquer comentirio que possa, deles, se
fazer.

O movimento inicial da primeira parte do didlogo (1a)', por exemplo,
mostra a utilizacio da ironia por Sécrates para levar fon 2 aporia, visando que,
contrariamente ao que antes afirmara (em 530c), este, caindo em contradigio,
descubra a impossibilidade técnica e epistémica da rapsédia e da poesia. En-
quanto, reforando o técnico que antes mencionara, fon se diz habil (deinos),
Sécrates, estrategicamente, assume ¢ amplifica um discurso de valorizagio de
tudo o que concerne A técnica, como a prépria habilidade, a exegese, o falar
sobre e 0 objeto ou o assunto ou o tema do qual se fala. Ambos, entretanto,
n3o estao pensando a mesma coisa; fon se diz habil, e, portanto, técnico, apenas
em Homero, enquanto SAcrates afirma que, a se tratar de técnica, como um
saber que implica uma produgio reveladora daquilo do que se sabe, no caso,
da poesia, a habilidade efetuar-se-ia, necessariamente, também a respeito de
Hesiodo, Arquiloco ou qualquer outro poeta.

Com os mesmos significantes que aparecem no didlogo, a pergunta con-
ceitual sintetizadora do ardil socritico momentineo para ofertar a ignorancia
ao seu interlocutor, buscando lang¢i-lo no vicuo através da desorientacio do
suposto saber que aquele acredita possuir, poderia ser inventada da seguinte
forma: “Diga-me, querida cabeca, amigo fon, serd o rapsodo um hébil técnico
que faz exegese dos objetos temdticos sobre os quais os poetas falam, sem
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poder privilegiar um destes poetas sobre os outros, sabendo falar igualmente
bem de todos eles?” Como seu companheiro de conversa, fon sabe que todos
os poetas falam dos mesmos assuntos, ou seja, das guerras, da rela¢io entre os
homens, das conversas dos deuses entre si e destes com os homens, do que
ocorre no céu e no Hades, do nascimento dos deuses e dos herdis [531c, d],
enfim, de tudo o que, como disse Pindaro, acontece desde os subterrineos até
o para além do céu, na tensio compressora deste entre. Retardando sua verti-
gem aporética, 2 interrogacio imagindria, ele retrucaria da seguinte maneira:

Ah, logo vocé, meu amigo mais feio, porém, o mais sibio, falando
da rapsédia e da poesia em termos de um falar sobre assuntos,
objetos, temas, enfim, falando da poesia em termos de exegese...
Por Zeus, neste momento, nem parece que as palavras de Apolo
sejam verdadeiras! Pois, quanto a mim, querido amigo, o que me
importa em Homero, e, portanto, na poesia, ja disse antes, nio ¢
nada disso — de fazer exegese, falando sobre assuntos, temas ou
objetos —, mas, sim, falar com ele, na maneira, no modo como
Homero poetou, ou como vocé mesmo, inventando, parece
gostar de falar, se ndo me falha a memoria nem a compreensio,
sua hermenéutica.

Bela resposta de Ton, demarcando um dos dpices dramiticos do didlogo
e afastando definitivamente qualquer tolice que podem querer outorgar ao
respectivo personagem,; se, por um lado, ela o afasta da possibilidade técnica
e exegética, como Sécrates bem quer e imediatamente percebe, por outro,
fortalece a interpretativa ou, segundo a terminologia do didlogo, hermenéu-
tica, associada ao verbo poieo, poetar, como se, de alguma maneira, fon fosse
um Lawrence Olivier assegurando que interpreta o mondlogo de Hamlet,
atualizando-o na recriagio poética da performance declamatéria, com muito
mais pertinéncia do que, por exemplo, um Harold Bloom seria capaz em seu
comentario exegético’. fon afirma que, com o mesmo que Homero poetou,
a interpretacio recitativa do rapsodo ¢ totalmente empdtica ao poema, impli-
cando-o e sendo-lhe co-intensiva, de um jeito que a interpreta¢io exegética
dos comentadores nio consegue, pois esta tem por finalidade explicar ao pu-
blico, com outras palavras, aquilo que se passa no poema, perdendo, com isto,
justamente o diferencial implicativo do poético, o seu modo, a sua maneira, o
seu como, a sua realizacio, a for¢a de sustentagio do sentido enquanto sentido
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e, com isto, obviamente, o sentido do tema tratado. Este modo de realizacio
¢ o diferencial implicativo do poema, o que lhe dd sua singularidade quanto
a abordagem de um tema, fazendo-o ter o sentido que tem. Dos gregos até
nossos dias, todo poeta sabe disso: num dos iniimeros e belos textos da prosa
de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos escreve: “A minha Ode Triunfal, no
1° ndmero do Orpheu, é a tinica coisa que se aproxima do futurismo. Mas
aproxima-se pelo assunto que me inspirou, nio pela realizacio — e em arte a
forma de realizar é que caracteriza e distingue as correntes e as escolas”.” Esta
realizacio caracteriza e distingue a singularidade de dicgio de cada poeta,
seu estilo, e a chamada inspiragio (ou o entusiasmo) ¢ a poténcia impessoal
de efetuagio desta realizagio.

Enquanto, falando sobre os poemas, os comentadores mantém uma relagio
de explicita exterioridade com eles, explicando-os, os rapsodos e os poetas se
vinculam interna e intimamente a eles, entrelacando-se, desde sua realizacio,
na experiéncia intensiva e implicita das mesmas palavras, ou praticamente das
mesmas. Com a ambigiiidade de nossa lingua, rapsodos, poetas e comentadores
sao intérpretes, mas, a partir do grego do respectivo didlogo — rigorosissimo
no pensamento e na utiliza¢ao de todas as palavras —, traca-se uma diferenca:
enquanto os dois primeiros tipos sao hermeneutas, o outro é exegeta. Este rigor
chega a tal ponto que, na introdugio e na figuracio central do texto, afirmativas
da dinimica rapsédica e poética, ¢ hermeneuta, a palavra escolhida, enquanto
que na primeira lateral negativa ou irénica, um dos momentos em que se trata
de negar a rapsédia e a poesia como técnicas e epistémicas, as apari¢des do
verbo que significa fazer exegese sio inimeras, repetidas, dando a entender
que a prépria exegese também ¢é desqualificada, negada, ironizada, em nome
da afirmacio hermenéutica da poesia. Além disto, nesta mesma parte, todas
as vezes que o verbo exegeomai aparece € pela boca ironica de Socrates, nunca
pela de Ton, que jamais a assume para si; importante atentar para o fato de
Ton nunca se dizer exegeta nem utilizar o respectivo verbo, funcional apenas
¢ justamente na tarefa de afastar o rapsodo da técnica e da episteme.

A interpretagio hermenéutica do rapsodo se harmoniza inteiramente
com a interpretagio, também hermenéutica, do poeta, sendo-lhe empitica;
pelo poetar, ambos sio intérpretes disso que a dianoia nomeia, ambos sabem,
inclusive, que a palavra dianoia ja é interpretagio. Dar voz a esse — isso — ino-
mindvel é o que se requer da interpretagio, que, por isso mesmo, € criadora,
poética, intermedidria entre o siléncio e os ouvidos mortais. Tratando-se de
interpretacio, poetas e rapsodos se afastam dos exegetas, menosprezados como
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uma espécie de primeiros criticos literdrios que se contenta com qualquer
metadiscurso que, supostamente, representa o texto abordado — entendido
como autdnomo e auto-suficiente, como possuidor de leis demarcadoras de
nitidas fronteiras que o isolam da totalidade do real —, com outros arranjos
de palavras, permanecendo secundirio em relacio ao que é propriamente
instaurador e continuando a ser rebocado pelo poético.

Tendo por tarefa alcangar a transparéncia do sentido oculto dos versos,
os exegetas privilegiam a palavra hiponoia como modo de sua interpretacio e
aquilo que seria necessario aos rapsodos; a passagem do Bangquete, de Xeno-
fonte, no qual Socrates também aparece enquanto personagem e o rapsodo
é tematizado, € clara:

Meu pai, respondeu Nikératos, que se esforgava para que eu me
transformasse em um homem de bem, obrigou-me a aprender
todos os versos de Homero. Assim, hoje, posso recitar de cor de
um extremo a outro os versos de Homero. Vocé ignora, disse
Antistenes, que todos os rapsodos também sabem de cor esses
versos? — Como eu poderia ignorar, eu que sou um ouvinte quase
didrio deles? — Vocé conhece alguma raca mais tola do que a dos
rapsodos? — Nao, por Zeus, respondeu Nikératos, realmente
nio. — De fato, esta claro, disse Socrates, que eles ndo conhecem
o sentido oculto dos versos (hiponoia). Mas, a vocé que pagou
muito dinheiro a Estesimbroto, Anaximandro e varios outros,
nada lhe escapa disto que eles contém de mais precioso.*

Se, através de seu Sécrates, perpetuando a compreensio habitual grega,
Xenofonte demarca o modo exegético de interpretar os versos pela hiponoia,
Platio torce o senso-comum: nele, através de Sécrates, o necessirio A inter-
pretacio hermenéutica do poeta e do rapsodo é seu vinculo com isto nomeado
pela dianoia, que ganha voz nao apenas nas palavras filoséficas [ Teeteto, 173 d-e,
p-e.], mas, contrariamente ao escrito por Xenofonte, também nas poéticas e
rapsédicas [fon, 530b, 5].

O poetar é 0o modo pelo qual, através do poeta, através do poema, isso que
a dianoia nomeia se faz interpretado, deixando-se presentificar nos poemas
gerados, desdobrados, no rapsodo, pelo atravessamento de uma interpretagio
que, performatica, pela repeti¢ao diferenciada das mesmas (ou praticamente
as mesmas) palavras, revivifica as palavras do poeta, fazendo-as comparecer
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com um impacto que, desta vez, nem mesmo os poetas, se nao forem também
rapsodos, podem poetar. A poesia ¢ a rapsédia sio duas maneiras, poéticas,
de revivificagio de vida através da revivificagio das palavras — ao invés de
autOnomas, elas sao alterOnomas, ao invés de intransitivas, transitivas. Execu-
tando o poetar que lhes é destinado por uma dinimica em nada individual, os
poetas e rapsodos sio medianeiros, intermedidrios, mensageiros, portadores,
porta-vozes, arautos ou anunciadores disso que a dianoia nomeia... seus her-
meneutas, seus intérpretes, no sentido musical da palavra, seus tradutores, no
sentido de traduzir o siléncio em palavras a serem cantadas ou recitadas, seus
anunciadores, no sentido de anunciar o inaudito em ritmo e harmonia, seus
portadores, no sentido de portar o vazio inapropriavel das entrelinhas, do entre
as palavras e dos espacos internos das letras para o préprio corpo das linhas,
das palavras e das letras, sem deixi-lo soterrado. Transitivos, os poemas sio o
trinsito em que, privilegiadamente, a dianoia transita, tornando-se apresentivel.

E importante levar esta possibilidade a seu extremo: associada que estd
a0 poetar do poeta e do rapsodo, a palavra dianoia, como foi dito, é, ela mes-
ma, resultado hermenéutico, conseqiiéncia de interpretagio, tradugio de um
intraduzivel, antincio de um inanunciivel, prondncia de um impronunciavel,
nio podendo, ela mesma, se fixar, requerendo sempre outras palavras irmas,
novos sentidos méveis que vao fluindo na impossibilidade de uma constru-
¢ao fixa, rija e dltima. A dianoia poética ¢ a zona limitrofe que nomeia a pura
poténcia inomindvel da linguagem, que permanece, para sempre, silenciosa,
provocante, instigante, inspiradora, comovedora. Interpretar é deixar, mais
uma vez, o sentido jorrar, flagri-lo, de novo, em seu nascimento, aquiescer
com a obrigatoriedade do retorno deste surgimento, sentir-se necessitado a ser
uma passagem de vida em sua vivificagio a transbordar. Interpretar: a manei-
ra, o modo, o como, irredutivel e intransponivel, de todo e qualquer poetar,
implicando, em si, o tema, o assunto, o objeto do qual fala. Este ¢ o sentido
da poesia e da poesia filoséfica de Platao: nele, nio se pode separar o assunto
da maneira de aborda-lo, o perilegein do homoios: 0 modo como o assunto se
acomoda nos arranjos de palavras que criam um sentido turbinado — sua
comodidade — é o poema, a transitividade para isso que a dianoia nomeia. O —
como — ¢ a poesia da filosofia. Vida em sua vivificagio encontra seu caminho,
sua acomodagio, sua modalidade, enfim, seu estilo, na obra. O estilo se traga
como a diferenga do sentido acomodado enquanto poema. Acomodaticio,
o poema (ou o estilo) presentifica esta vida vivificante, corporificando-a,
tornando-se, dela, indiscernivel. Vivificado por isso que a dianoia nomeia,
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constituindo-se como sua legibilidade privilegiada, o poema é um pico de
intensidade de vida, em que ¢ possivel vivencii-la em seu extremo, buscando
sua proliferacio através de esbarros que provocam diferengas.

Pode-se dizer que, em sua escrita, Platdo trama a conjun¢io simulti-
nea de um como falar — um poieo, um poetar, uma maneira de, através do
movimento da criagio impessoal e intermediadora, interpretar vida, sendo
que, em Platio, a prépria palavra dianoia é apenas uma das interpretagdes ou
criacoes de sentidos que dio voz a essa poténcia vital e silenciosa que elas
vém crivar — ¢ de um falar sobre determinado objeto. No mesmo lance de
sua aventura, Platio conjuga o homoios e o perilegein como necessirios a reali-
zagio e 2 compreensio de toda e qualquer poesia, sobretudo, de uma poesia
filoséfica, como a sua. Confirmando isto, A Repiiblica é ainda mais evidente;
nela, com outras palavras, mas dizendo o mesmo, SGcrates afirma: “Agora,
meu amigo — disse-lhe —, corremos o risco de ter completado inteiramente
o que diz respeito a falas [logous] e mitos [mithous] em tudo que provém
das Musas [mousike]: tanto o que deve ser dito quanto como deve ser dito™
[ha te gar lekteon kai hos lekteon eiretai]. A inteira completude de tudo que
se refere a linguagem e aos mitos poéticos se perfaz através da encruzilhada
entre o que e o como dizer — este é o motor dos didlogos enquanto invengio
de uma poesia implicita e explicitamente filoséfica, conduzida ao extremo
por intermédio de Platio.

Caracterizado pela exceléncia do modo da invencgio dialdgica e de todas as
conseqiiéncias que daf resultam, o homoios revela a constru¢io de um ritmo,
de uma melodia, de uma harmonia, de uma imagética e de um pensamento
todos préprios, como, no primeiro quarto do século XIX, Shelley, o poeta
inglés tradutor do fon, soube salientar:

A distingao entre poetas e prosadores constitui um erro grossei-
ro. J4 nos referimos a distin¢ao entre filésofos e poetas. Platio
era essencialmente um poeta — a verdade e o esplendor de suas
imagens, assim como a melodia de sua linguagem possuem uma
intensidade tio grande quanto se possa conceber. Ele rejeitou a
harmonia das formas épica, dramitica e lirica porque buscava
acender uma harmonia nos pensamentos despojados de forma
e agdo ¢ absteve-se de inventar qualquer plano regular de ritmo
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que incluiria, sob formas determinadas, as pausas variadas de
seu estilo.

Quanto ao outro aspecto, o perilegein, reivindicador de um objeto sobre o
qual se fala, basta lembrar que o tema, o assunto, o isso sobre o que, pergun-
tando acerca de seu ser, o fon interroga é a rapsédia e a poesia, mas o objeto é
abordado de tal maneira que o pensamento sobre a poesia ¢ a rapsddia tam-
bém ¢ produgio, diga-se, tautologicamente, poética, que possui um desejo
de interven¢io nos caminhos da poesia grega, um desejo de que a poesia se
transforme a partir de um fazer poético-filoséfico que se descobre igualmente
instaurador, cuja forga permite Platao estabelecer sua rivalidade admirativa com
todos os grandes poetas da tradigdo, inclusive Homero, sempre reconhecido
no mundo grego como o maior de todos. Em seu nascimento, a filosofia é
poesia transformada, ou seja, poesia como ela sempre foi —acatadora de desvios
e deformacdes intrinsecamente necessarios a sua prépria imanéncia.

Ter o todo da rapsédia e da poesia enquanto tema de uma escrita poética, eis
a poesia filoséfica do fon, o drama do pensamento platénico, no qual a poesia,
simultinea e indistintamente, ¢ sujeito ¢ objeto, pritica e teoria, realizagio e
reflexdo, exclamagio e interrogagio daquilo que vinga. Talvez nio seja a toa
que o respectivo didlogo seja freqiientemente tido como um dos primeiros
— quigd, o primeiro — de Platio: nele, ji se realiza o cerne de tudo o que vird
depois, o diferencial dialégico de tal pensamento. Da mesma maneira que, no
comeco do dislogo (530d), fon rejeita a exegese realizada pelos comentadores
alegéricos de Homero, caracterizados por Metrodoro, Estesimbroto e Glau-
con, afirmando ser a rapsédia, para manifestar o dinamo disso que a dianoia
nomeia, um meio muito mais adequado e pertinente do que o comentirio ou
o0 juizo exegético, alegdrico ou parafristico, Platio, acatando a poesia como
objeto do pensamento, rejeita para si tal possibilidade exegética, reclamando
uma nova determinagio do pensamento: a instauragio da poética, que serd o
quarto modo de interpretacio: o primeiro e o segundo, ambos hermenéuticos,
a poesia e a rapsddia; o terceiro, a exegese; ¢ o quarto, ela, a poética.

Desvalorizando a exegese, e, com ela, o futuro da critica literdria, dizendo-a
bastarda, a poética comparece como a irma tempora da poesia e da rapsddia.
Estabelecendo sua diferenca especifica ao sair do circulo imediato de apresen-
tacio poética e re-apresentagio performadtica rapsédica, ou de interpretacio
poética e interpretagio da interpretagio rapsédica, usando outros arranjos de
palavras que nio os dos poemas, ela nasce com um outro tipo de imediagio:
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falando ao invés de cantar ou recitar, escrevendo no ritmo e na harmonia
abertos, irregulares, da prosa ao invés de em verso, ela é a tinica que, nao se
contentando com ficar num segundo plano nem aceitando o jogo de reboca-
dor e rebocado, abarca a poesia e a rapsédia como objeto sem perder a forga
de seu como, sem enfraquecer, ainda que minimamente, sua realizagio, a
manifestacio da acomodagio do sentido de experiéncias criadoras, dinAimi-
cas, imediatas, como a nomeada pela dianoia que, a cada instante, revivifica
tanto a poesia quanto a rapsédia como, agora, a poética em seu modo recen-
te. Simultaneamente, co-intensiva e co-extensiva do poema e da rapsddia, a
poética reconhece tanto o transitivo do poema quanto o seu, a necessidade
da modalidade por onde dianoia, vida em sua poténcia vivificante, transita,
espalhando o espanto, a admirag¢io, o transe, levando-me a cunhar o termo
de poesia porosa, rapsédia porosa e poética porosa. Com esses termos, desejo
manifestar uma tautologia emblematica e clarificadora da for¢a imanente dessas
constituigdes intensivas do pensamento que, obras, sempre nos levam para
além da exclusiva materialidade das préprias obras, sendo, por isso, passagens
—do sentido disso que dianoia nomeia.

Platio nio cria a poética apenas através do macrocosmo do poema filoséfico
dialégico, tematizador da poesia e da sinaliza¢io de sua totalidade, mas faz com
que Sécrates, seu personagem, microcosmicamente, fale também a maneira
dos poetas. No fon, isto nos ¢ apresentado — nio casualmente — em sua parte
central (a Parte II), quando, para facilitar a compreensio do rapsodo acerca de
sua atividade e do motivo pelo qual ele se sente encaminhado em Homero, mas
desencaminhado em outros poetas, para mostrar ao efésio que nao é por técnica
que realiza seu oficio, Scrates espelha o elogio inicial do vinculo invejivel da
rapsédia (e da poesia) com a dianoia numa figuragio propria a poesia. Aquele
que pensa a totalidade da poesia a partir dos poemas e suas figuragdes divinas,
imagéticas ou individualizadoras também empreende uma fala equivalente a
dos poetas. Quando lhe é conveniente ou necessirio, como em tal momento,
0 personagem que toma a poesia por objeto pensa poeticamente. Em breves
perguntas que requerem breves respostas, a demonstragiao socratica dialdgica,
da primeira, e ir6nica, parte cede lugar a fala mais longa do ateniense, inteira-
mente afirmativa da poesia, que se apdia completamente na imagem da pedra
heracléia ou magnética para mostrar o encadeamento entusiasmado da poesia.
TAo rejeitado por uma certa filosofia futura que exclui a poesia do campo de sua
efetuagio, o apelo a visdo é evidente; abrindo a passagem, Sécrates diz algo
como: “E, [prestando atengio,] 6 fon, eu vejo, e vou comegar [a travessia
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de uma viagem] para, através de uma figuragio, lhe dar a ver o que vocé
nio vé, mostrando-lhe como a mim me aparece” [533c 9-10]. Ao acabar
sua longa narrativa figurada, o ateniense ouve, do efésio, 0 mesmo que o
préprio rapsodo e os poetas habitualmente escutam de seus ouvintes ou
leitores: “Suas palavras tocam-me a alma” [535a 3-4]. Entusiasmando o
interlocutor socrético e o publico leitor, a poesia se faz presente tanto na
macroscopia do didlogo quanto na microscopia de algumas das falas do
principal personagem platénico, mas, neste caso, como naquele, em busca
de se pensar em sua unidade.

N3o parece ser isto o que, habitualmente, ocorre com a critica literaria bra-
sileira. Jamais ouvi alguém dizer que sentiu as palavras de um critico brasileiro
lhe tocarem a alma, o coragio ou os nervos. E nio me digam que isto nunca
foi requerido do tedrico, porque o nascimento de um pensamento explicito
acerca da poesia, como mostrado acima, por manter a necessidade da forga
de seu modo implicito, se deu sob esta medida: “Suas palavras tocam-me a
alma”, repito, diz Ion a Sécrates, no dislogo instaurador da poética enquanto
possibilidade interpretativa da poesia, a altura desta dltima. H4 meses, um
amigo me telefonou no meio de uma tarde para me dizer que Casa Grande &
Senzala o levava diariamente s lagrimas, sendo, sobretudo, um livro de poeta.
Quantas vezes, durante dias, eu mesmo me comovi inteiramente lendo Os
Sertdes, livro, indubitavelmente, de poeta, que, exigindo a maior firmeza de
quem o l&, treme dia apés dia em nossas maos’. Nestes dois tltimos exemplos,
o que sobressai ¢ a forga poética da maneira como seus assuntos se acomo-
dam, intensificando o sentido de tais escritos que, a principio, nio tinham
a exigéncia de ser literdrios ou poéticos, ji que seus temas se caracterizam,
antes, por sociolégicos, histéricos ou antropolégicos.

Fazendo uso, ainda que deslocadamente, de um conceito do préprio Freyre,
os livros citados avancam por zonas de confraternizagao®, nas quais, através de
uma aventura da sensibilidade proporcionada pela intimidade maior com a vida
do assunto pesquisado, buscando nio sufocar “metade de nossa vida emotiva
e das nossas necessidades sentimentais e até de inteligéncia’, se estuda tocan-
do em nervos”!’. Tocar a alma, tocar em nervos é o que exige um ensaismo
poético, uma teoria literdria e uma critica poética contemporanea, que, pela
acomodagio do tema em sua escrita enquanto obra, tem o impacto do assunto
turbinado, levando a plena forga do sentido, provinda da poténcia vital, a atra-
vessar, desde uma primeira instincia, a alma, o coragio ou os nervos do leitor.

Valorizando o decénio de 1930, muito agudamente, Antonio Candido
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pauta uma das diagonais de for¢a que, naquele momento, se intensifica: “[...]
a literatura e o pensamento se aparelham numa grande arrancada”''. E, logo
depois: “Ajustando-se a uma tendéncia secular, o pensamento brasileiro se ex-
prime, ainda ai, no terreno predileto e sincrético do ensaio nio-especializado
de assunto histérico social”*2. A partir de Os Sertées, pode ser tragada uma linha
intensiva de desguarnecimentos de fronteiras entre o poético ¢ o ensaismo: na
primeira metade do século passado, esta indiscernibilidade se configura como
o principal vetor de um pensamento realizado no Brasil, sobre o Brasil, seja
pelas maos dos ja mencionados Euclides da Cunha e Gilberto Freyre, ou de
Sérgio Buarque de Holanda, por exemplo. Se, nestes casos, o que se manifesta
¢ a correlagio entre o poético e o socioldgico, o histdrico ou o antropoldgico,
acionada para pensar sincreticamente o pafs mestigo, ainda é preciso, entre
nds, uma nova exploragio: a miscigenacio entre o poético e a teoria literdria,
entre o poético e o filoséfico.

A necessidade da poética como um pensamento da encruzilhada ou da
permeabilidade que, tendo por tema a poesia, é, em sua modalidade, em sua
comodidade, poético, retoma seu caminho com toda a poténcia de quem
atravessou a histdria ocidental, chegando até hoje. Com rarissimas excecoes,
entretanto, a critica literdria brasileira aborda seu objeto sem deixar a intensi-
dade do modo poético emergir em seu préprio fazer. Se tal critica tem alguma
preocupagio com a modalidade de sua feitura, é apenas, quando comparada
com a literatura, num nivel demasiadamente raso, exageradamente lento. Seu
exercicio de linguagem tem baixa carga de poeticidade, infima ficcionalida-
de assumida e descaso pela busca de uma narrativa teérica desconhecida. A
importincia de suas palavras talvez seja a de, nos melhores casos, tocarem o
cérebro, afetarem o intelecto, ajudarem a fabricar, de fora, uma consciéncia
acerca do poético, uma mediagio — demasiada — para ele.

A prioridade habitual do trabalho critico se calca na construgio de refe-
réncias conceituais que permita uma anilise supostamente objetiva do texto
encarado como realidade autbnoma a organizar, interna e formalmente, sua
multiplicidade. Através de reprovacoes e elogios que acreditam escapar da pura
autoridade subjetiva, ou, em certos casos, afirmai-la, a critica visa emissoes
de juizos que ora denunciam a frouxidio de uma ou outra obra, exigindo
que o livro se posicione 2 altura da literatura na qual se insere, ora louvam
a grandeza desta ou daquela conquista, buscando incitar ao desdobramento
tuturo do vigor de tal contribui¢io. Toda uma erudigio histérica, que ajuda
no discernimento qualitativo e na elaboragio de um critério avaliador, € re-
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querida, inclusive, para evidenciar a unidade temdtica que, atravessando as
diversas épocas, ajuda a compor o chamado sistema literdrio orginico de um
pais em busca de sua sintese.

Partindo deste solo, a critica literdria habitual classifica, esquematiza,
sistematiza, cataloga, parafraseia, descreve, analisa, avalia, mostra as fases de
evolugio, oferece dados cronoldgicos biogrificos ou bibliogrificos desconhe-
cidos do publico, compara, salienta o fundamento ideoldgico, revé a fortuna
critica, assinala as influéncias recebidas, demarca a genealogia literdria de certos
temas, executa histérias da literatura e manuais para sua divulgagio, investiga
a realidade social na estrutura da obra literdria, assinala maneiras especificas
de sociabilidade intelectual, sonda os aspectos externos ou secunddrios da
criacio, questiona a relagio entre escritor, obra e leitor, instiga a leitura de
determinado texto etc. Sem davida, quando bem realizada, ¢ uma atividade
drdua e ampla, sobretudo, se lembrarmos de suas preocupagoes com com-
portamentos culturais, sociais, politicos e outros afins.

Por, em seus artigos circunstanciais, rodapés, resenhas, ensaios, perfis
biogrifico-intelectuais afetivos, conferéncias e outras manifestagoes, ter
cumprido todas as determinagdes mostradas acima e muitas outras, como a
de saber, em tempo real, antecipar a imensa importincia futura de um livro
recém-langado por uma adolescente desconhecida e a de se esforgar por colocar
a critica literaria brasileira do século XX a altura da Semana de Arte Moderna
e de seu tempo, Antonio Candido é considerado por muitos como o principal
critico literdrio brasileiro. Se, acrescentando a tudo isso, for lembrado que, para
ele, a literatura nio ¢ uma atividade convencional inofensiva, mas “a poderosa
forga indiscriminada de iniciagio na vida”', ou, entio, que a arte serve para
“estimular o nosso desejo de sentir a vida em resumo”', ainda que nio se
aventure a tarefa de pensar justamente esta poderosa forga indiscriminada de
vida ou algum destes elementos em sua tltima instincia, seu enorme mérito
nio deve ser subestimado.

Tendo percorrido intimeros aspectos da critica, ninguém melhor do que ele
para mostrar o limite (ou seja, 0 ponto miximo de extensao), em muitos casos,
inconsciente, enfrentado por ela. Este limite aparece quando, por exemplo,
parafraseando um conceito de Mefistofeles, afirma que “a critica é cinzenta, e
verdejante o dureo texto que ela aborda”", ou, entdo, quando, ao fim de uma
palestra sobre Machado de Assis, confirmando o complexo de rebocado ou
a tipica sindrome cinzenta da critica literdria com sua disciplina objetivista
que supde o poético como auténomo e exclusivo, declara: “O melhor que
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posso fazer é aconselhar a cada um que esquega o que eu disse, compendian-
do os criticos, e abra diretamente os livros de Machado de Assis”!®. A cada
instante, inclusive, o critico corre o risco de levar uma rasteira dos escritores
verdadeiramente criativos: “Oswald de Andrade é um problema literirio.
Imagino, pelas que passa nos contemporineos, as rasteiras que passard nos
criticos do futuro””. Levar uma rasteira dos escritores é o perigo que corre
todo o critico literdrio, na medida em que, ao perder a complexidade intensiva
da comodidade sempre ambigua e proliferativa do poético na for¢a mixima
de seu sentido turbinado vivificado e vivificador, deseja, consentidamente,
permanecer num segundo plano.

Tais colocagdes assumem a distincia a partir da qual, desde seu projeto,
a critica habitualmente se afasta do poético, situando-se numa espécie de
segunda divisdo no campo da literatura e seus entornos interventivos. Recu-
sando-se ser originariamente poético, seu texto ¢é escrito do ponto de vista
de um intermediirio entre o leitor e o escritor: nem tao ingénuo quanto o
primeiro, nem tao criador quanto o segundo; nem tio afastado dos procedi-
mentos criadores quanto aquele, nem tio colado neles quanto este; nem tio
mediatizado quanto aquele, nem tio imediatizado quanto este. No caso de
Antonio Candido, provinda de um dos maiores criticos brasileiros de todos
os tempos, tal consciéncia cinzenta pode ser, para alguns, admiravel. Mas nio
posso deixar de admirar bem mais os que, com a literatura, criam um pensa-
mento que, também literdrio, 3 altura da obra poética, se imponha como tio
insubstituivel quanto ela.

Quem, depois de té-los lido, poderia esquecer os proprios didlogos em
que Platio aborda a poesia ou a arte em geral, os textos de Nietzsche a partir
da poesia grega, os de Heidegger sobre a origem da obra de arte e a partir de
Holderlin, Rilke, Trakl e outros poetas, os do préprio Holderlin, os ensaios
de Deleuze a partir da literatura, do cinema e das artes plasticas, os de Barthes,
Blanchot...? Quem ja escutou alguns destes fil6sofos, poetas, teéricos ou, em
uma palavra, escritores dizerem que desejam que seus textos sejam esquecidos
em nome das obras que tomam como alavancas ou esbarros a novos rumos?
Ainda que partindo da suposta mediagio de uma obra, estes textos tém a
pretensio de tocarem imediatamente vida, de se tornarem tio inesqueciveis
¢ instauradores quanto as obras que abordam — eles nio sio representagdes
de uma modalidade pré-estabelecida, mas obras que assumem para si o vigor
inerente a toda cria¢io. Acatando o poético do pensamento através de um in-
vestimento maci¢o no sentido em sua comodidade e fazendo com que teoria
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e literatura, critica e poesia tenham suas fronteiras desguarnecidas, esta escrita
indiscernivel, na modalidade de sua feitura, é t3o intensa quanto a poesia — é
poesia. Do pensamento. Poesia filoséfica. Filosofia poética. Poesia tedrica.
Teoria poética... Reciclando Antonio Candido, diria que o que estd em jogo,
portanto, para 0 novo pensamento teérico ou critico brasileiro, é a necessidade
de um pensamento poético tedrico a partir da poesia nio ser cinzento, mas tio
verdejante e dureo, tio colorido, quanto a obra que ele aborda.

Nio apenas, mas também — muito — por isso, os dramas filoséficos pla-
tonicos me parecem ser o que pode haver de mais contemporineo a nés. Se,
maquinando a escrita através da agrega¢io do como e do sobre o que falar
(do homoios e do perilegein), Platio leva o personagem Sécrates a dizer que de
alguma maneira, a poética é um todo (532 c), nio ¢ por ela ter como objeto de
investiga¢io propriamente o poema, mas por trazer em si e assuntar, ainda
que com o poema, a transitividade para isso que a dianoia nomeia, o dinamo
que se atualiza em todos e quaisquer poetas e rapsodos, aquiescendo a ele na
sua maneira de pensi-lo, no seu modo de explori-lo enquanto tema, na sua
realizagio acomodaticia de deixar um sentido comecgar a ser gerado em uma
viagem intermindvel — a explosdo espantosa do corpo nascente do sentido
na indagagio de tal acontecimento: isto, a poética, a interpretagio poética. A
poética produz, portanto, certos tipos de escrita que tornam teoria e poesia
indiscerniveis, desconsiderando, como Platio freqiientemente o faz, a distin-
¢ao entre 0s supostos géneros poéticos e entre a poesia e novas possibilidades
de pensi-la. Se, na segunda parte, o didlogo d4 margens para se pensar em
diferentes géneros poéticos, ¢ apenas para mostrar que ¢ a mesma dinimica
que as potencializa em suas possiveis distingoes.

Tradicionalmente manifestado nos poemas e em suas recitagdes e cantos
que, entretanto, nao o tornavam objeto direto de investigacio, isso que a dianoia
nomeia passa a ser tratado também como assunto da escrita. A vivéncia da di-
nimica dianoética é o todo a que a poética serve. No didlogo, hd uma implicita
progressao intensiva no trato do que se faz necessirio a poética, afastando-a
completamente da exegese: a) ja que, presentificando-se em todo e qualquer
poema, isso que a dianoia nomeia nio é exclusivo de nenhum deles, poder
falar de todos e quaisquer poetas ¢ poemas indistintamente; b) investigar as
articulagoes de palavras dos poemas, seus arranjos, abordando isso que a dianoia
nomeia ji em seu como falar e trazé-lo, simultaneamente, como o verdadeiro
objeto ou tema de sua dedicagio, ou seja, privilegiar em si mesma, inclusive e
sobretudo, a encruzilhada entre o como e o sobre o que falar; ¢) atentar para o
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indizivel disso que a dianoia nomeia, contempli-lo, para sempre redizé-lo ou
reinterpretd-lo de maneira vivificante, acolhendo nas palavras uma fluéncia
a cada vez vigorosa, intensiva e renovadora, capaz de crivi-lo.

Apesar de os poemas, os poetas e suas temdticas serem multiplos, a poética,
tendo por fundamento isso que, nos poemas, a dianoia nomeia, ao invés de
procurar pelos estilhacos diferenciados que fragmentariamente se espalham
como manifestagdes possiveis daquela pura intensidade, busca o imediato da
intensidade, o mesmo da variedade, o uno da diversidade, o todo do tudo, o
que atravessa, transpassando-o, o distinto, o ser de tudo o que é, as idéias do
sensivel e a idéia das idéias, todos estes e outros nomes disso que estabelece o
paradigma da experiéncia interpretativa do pensamento platdnico, tornando
pensidvel o impensavel e possibilitando a confluéncia entre um sentido ¢ o
sem-sentido de onde provém. Com o paradigma, Platio nos oferece uma
chave que, possibilitadora de um deslocamento da porta, nos permite, de
alguma maneira, adentrar, experenciando-a, a pura abertura indizivel que,
ao ser trazida para o dizivel, nesta zona limitrofe, fez, da filosofia, filosofia.
Partindo do sensivel (dos poemas cantados e recitados — ou, ainda, escritos),
e de tudo o que, neles, pode querer se fixar, 20 mesmo tempo em que o atra-
vessa apreendendo o seu comum, a poética é um salto sobre ele, que, nele,
flagra um abismo: o abismo de sua continua eclosio, o incomensurivel
de sua vivificagio, a abertura de sua dinimica. Longe de qualquer instru-
mentalizagio da linguagem, este nascimento de seu modo indissociado da
génese de seu sentido obriga a poética a se colocar como uma experiéncia
efetiva do pensamento, a ser vivida.

A poética é uma espécie de casa da mie Joana dos poetas, dos poemas, dos
rapsodos, dos atores, dos corifeus, dos subcorifeus...: nela, cabendo todos,
sempre cabe mais um. O + 1 se faz como a capacidade receptiva e inclusiva
da poética, que, generosa e alegre, nio se cansa de, indefinidamente, acolher
+ 1, + 1, + 1. Acatando sempre + 1, ela se estabelece como um a + (a
mais). Se os poemas se apresentam como algo, a poética, existente também
enquanto algo, tematiza o analgo que, constituindo o poema e ela mesma, os
atravessa. Se ela é a +, é por ser, sobretudo, analgo mais, tornando este analgo
mais de todos e quaisquer poemas o objeto constitutivo de seu préprio algo.
Paradigmitico, por exemplo, como 0 mesmo, o uno, o todo, o que atravessa,
o ser e a idéia, este analgo mais € a ferida da linguagem, o vicuo criado por
seu excesso. O analgo mais e a linguagem sio um e o mesmo; o que significa
dizer que a linguagem ¢é o nio-lugar geogrifico do paradigma — ou o lugar,
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linguageiro (a grafia do lugar e da terra), descoberto para o paradigma'®. Esta
ferida ndo é determinadora apenas do como dos poemas, mas também do modo
da poética. Paradigmiticas, a linguagem do poema e a linguagem da poética
sao dois modos correlativos deste analgo mais. Em qualquer algo, dele, é 0o a
+ que elas tragam: o nio-sensivel do sensivel, o siléncio da linguagem... O
desde onde o sensivel e 0 nome continuamente eclodem.

Seja a poematica, seja a da poética, a linguagem ¢ o minimo sensivel do no-
-sensivel, o infimo lugar do nio-lugar que o mesmo, o uno, o todo, o que atravessa,
o ser, a idéia, dianoia, zoe... nomeiam. Ao nos oferecer o todo da realidade ou
o uno do mundo, a linguagem nos leva a repensar qualquer particularidade a
partir de sua indiscernibilidade com a totalidade. Sendo encruzilhada, a lin-
guagem ¢é risco, e, enquanto risco, € arriscado o trato com ela. A linguagem é
o corpo diminuto que experiencia isso que a dinimica da dianoia nomeia em
sua fimbria sensivel; por ela, subitamente, o vazio adentra sob a pele das letras
abrindo, nela, poros por onde ele atravessa o corpo das palavras, impedindo,
com a indiscernibilidade do novo sentido, a autonomia de qualquer existente,
a protetora exclusio da inclusiva alteridade radical que nio reclama, de si,
um conhecimento tltimo, mas uma entrega 3 sua intensidade em nome de
um pacto revivificante constantemente criador de mais um sentido, de + 1
e + 1e + 1... O fisico das palavras somatiza a proposta da dianoia, fazendo
0 poema, estranhamente, dianoiamérfico — ou, antes, com a forma movente
do informe disso que a dianoia nomeia: vida em sua intensidade vivificadora.

4. O jeito poético de ser

A estranheza admirativa da filosofia em relagio aos poetas pode ser dita,
a partir do grego, de maneira paradoxal: eles sio transladores da dianoia, sem
terem, dela, o nous. Em outras palavras, eles vivem a vida desde sua dinimica
vivificadora, revivificando-a incansavelmente através da revivificacio das pa-
lavras, sem ser por uma inteligéncia ou pela reunido pessoal, individual ou,
mesmo, humana do receptivo das percepgdes que a celebram. Sendo suspensos
de si mesmos através de uma forca marginal que, tomando-os, os comove, 0s
poetas se tornam passagens do que, para eles mesmos, € ininteligivel. Muitas
vezes, nem mesmo os poetas parecem saber de sua natureza inumana, apesar
de ser o que mais concerne ao seu jeito de viver e a realizagio da atividade a
qual se entregam.

No meio do fon, Sécrates desdobra a abordagem inicial da dianoia, que o
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mostra invejando a rapsédia, na figura¢io da pedra magnética ou heracléia.
Com a tentativa poética de fazer o rapsodo ver o que, quando filosoficamente
insinuado e, depois, mesmo dito, no entendera, ou seja, que a dianoia nao pode
se manifestar através de um predominio técnico — incapaz de ter um controle
sobre ela —, toda uma imagem do pensamento é construida para reafirmar a
suprema importincia do poeta e do rapsodo como passagens corporificadas
do que nio se fixa em nenhuma individuagio, ainda que constitua todas
possiveis. Talvez assim, o rapsodo possa ver o que ele, Socrates, enquanto
fil6sofo, por lhe ter sido evidenciado, ji vira como o mesmo da poesia e da
filosofia, sabendo, contudo, que elas tém modos diferenciados de criva-lo.
Acerca dos poetas, expressdes como eles ndo possuem mais o nous, a divindade
lhes retira 0 nous e eles estdo fora de seu nous, retornam sem cessar. Dos poetas
— e rapsodos —, é dito que sao bacheuousi, os que, celebrando os mistérios de
Bacchos, sao possuidos pela presenca divina que os leva ao éxtase caracterizado
pela mencionada perda do nous pessoal e humano. Em tal contexto, eles estio
fora de si [ekphron], fora de toda e qualquer possibilidade de uma inteligéncia,
um pensamento, uma sensibilidade, uma percepg¢iao e uma espiritualidade pes-
soal e centrada no homem. Fora de si, os poetas sao descentrados, excéntricos;
passageiros, seus corpos recebem sua destinagio do impessoal de vida em seu
movimento vivificador. Os poetas sio cavalos-de-vida, cavalos-de-dianoia. En-
quanto poeta, o individuo ¢ fendido até, desapropriado, desalojado, perdendo-
-se, se transformar em passagem governada por vida, confundir-se com ela,
desejosa, agora, de, espalhando-se, se revelar em sua insistente imanéncia.
Compondo e atravessando a transitividade das vidas individuais de fulano,
sicrano ou beltrano, essa insisténcia de vida intransitiva em sua imanéncia
forma tanto o modo poético, pré-filoséfico, do pensar grego, quanto o poético-
-filosético de, por exemplo, Platio. Em sua belissima introdug¢io a Dioniso;
imagem arquetipica da vida indestrutivel"®, Carl Kerényi trabalha o binémio bios/
zo0é no intuito de, com o duplo entendimento, dizer isso para que as outras
linguas que conhecemos possuem sé uma palavra — vida, life, vie, vita, leben,
liv... Com tragos especificos, contornos, delimitagdes, determinagdes e fron-
teiras que demarcam diferengas entre os viventes, bios se refere a uma vida
especifica, finita. Confrontando-se diariamente com a morte, bios ¢ uma vida
calcada numa individualidade qualquer, da qual pode ser desenhada uma ca-
ricatura ou escrita uma biografia, que acentuam seus tracos particulares. Essa
contraposi¢io entre vida (bios) e morte (thdnatos) é constatada em Homero:
“Que uns morram, que outros vivam [bioto] ¢é coisa do acaso” (Il., VIII, 429),
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ou “Mais vale, de uma vez, ou morrer ou viver” [bionai] (Il., XV, 511).

Também vida, z0é nos provoca, entretanto, outro impacto. Se, nela, por
um lado, ressoa a vida de todos os viventes, é porque, nela, soa, sobretudo, os
significados de vida sem caracterizagao ulterior, vida sem atributos, sem contornos,
indiferenciada, indeterminada, infinita: vida. Zoé é vida enquanto vida, que,
cortando todos os viventes, ¢ irredutivel a eles e, neles, nio se deixa prender
nem fixar. Para ela, nio hd morte possivel, ja que esta s6 ocorre a alguma indi-
vidualizagdo, e zoé jamais pode ser completamente configurada. Neste sentido,
ela também € entendida como o curso ilimitado de vida, o transcorrer de vida,
sem a énfase em possiveis particulariza¢oes. Curioso que, ao falar, de modo
geral, da vida dos deuses, Homero, ainda segundo Kérenyi, utiliza a palavra
z0é, muito provavelmente em funcio da imortalidade divina, mas, quando
necessita destacar o modo de vida individual de um deles, distinguindo-o do
de outros deuses, é bios que aparece.

Se nio é sem motivos que, na lingua grega, designando vida em sua uni-
dade infinita, zoé é uma palavra sem plural, bios se caracteriza enquanto a
possibilidade da pluralidade de zoé, a maltipla manifestacio finita, aparente,
da infinitude de z0é, sua face momentinea, seu corpo individualizado, sua
mdscara temporal, sua evidéncia perceptivel, sua imagem visivel — bios é o
transitorio de zoé. Pode-se imaginar que o destino do pensamento grego como
um todo, numa das intmeras possibilidades de sua formulagio, ¢, a partir da
bios de cada um de nés, numa conjungio disjunta, num mesmo diferenciado,
numa diferenca zoeldgica, ou em algo do género, pensar a encruzilhada de
quem existe individualmente com zoé, o impessoal inindividualizado de vida,
que sempre insiste.

A inspiragio poética é a poténcia impessoal que arrebata a vida pessoal do
poeta, trabalhando-a, fazendo-a se fender até que zoé a atravesse, traduzindo-
-se, desde si mesma, em arranjos intensivos de palavras que a manifestam.
Por se configurar numa individuagio, a existéncia particular mesmo de Zeus,
sua bios que o diferencia dos outros deuses, ja ¢ uma mdscara de zoé, da vida
infinita e imanente através da qual ele e todos os vivos nascem. Ou de dia-
noia. Se o rapsodo e o poeta sao hermeneutas, como dizem as partes afirmativas
da poesia e da rapsédia no didlogo, ou seja, a introdutdria, das proposi¢oes
ambiguas, e a da figuragio da pedra heracléia ou magnética, pode-se acatar a
seguinte ascendéncia divina — e nio apenas divina, mas também a nomeada
filosoficamente — como a que constitui os poetas e rapsodos: rapsodos/poetas
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< Hermes < Zeus < zoé (ou dianoia). Para manifestar toda a corrente ou
cadeia poética, teria de incluir o ptblico antes dos rapsodos e poetas, além de,
ao fim, com zoé ou dianoia, fazer um circulo que reencontrasse o publico, pois
¢ para eles que, dela, sio intérpretes: publico < rapsodo < poeta < Hermes
< Zeus < zoé (ou dianoia) < publico...

Apoiando-se em Platio, que, no Fédon, associa psyché a zoé, e, no Timeu,
em que fala da “zoé de bios”, Carl Kérenyi, afirma, belamente, a trajetéria do
pensamento grego em uma unificagio do poético com o poético-filoséfico:

Zoé raras vezes tem contornos, se ¢ que de todo os tem, mas con-
trasta agudamente com thdnatos. O que ressoa clara e seguramente
em zoé é “nio-morte”. Trata-se de algo que nem mesmo deixa
aproximar-se a morte. Por isso, a possibilidade de assimilar zoé
a psykhé (“alma” a “vida”), como faz Homero [Il., XXII, 161],
foi apresentada no Fédon [105d, e] de Platio como uma prova
da imortalidade da alma. Uma defini¢io grega de zoé é khronos
tou einai, “tempo de existir”, mas nio no sentido de um tempo
vazio em que o ente vivo entra e permanece até a morte. Nao!
Esse “tempo de existir” deve ser tomado como um ser continuo
que se enquadra em um bios enquanto este perdura — donde
vem a chamar-se “zoé de bios” [Platio, Timeu, 44c] — ou de que
bios vem a destacar-se como uma parte que se consigna a um ser
ou a outro. Essa parte pode ser chamada “bios de zoé” (Plutarco,
Moralia, 114 d).?

Kérenyi vai de Homero a Plutarco, passando por Platio, para mostrar a
forca da lingua grega que pensa praticamente por si mesma — inconscientemente,
diz ele —, a partir de sua prépria dinimica interna, a encruzilhada do duplo
acontecimento vitalista. Passam-se séculos, rui a Grécia... Apesar disso, mesmo
com a diferenca da enunciagio monoteista, a lingua grega continua com sua
original posi¢io poético-filoséfica: no tempo de um novo atestar do que é
mais arcaico, o comeco do Evangelho de Joao, indiscernibilizando arche, logos
¢ theos, traz zoé para tal zona de fusio, cujo aparecer se dd no 4mago do logos
que se apresenta como luz que brilha para a conducio dos homens. E no logos
que vida infinita se manifesta para os mortais num minimo de finitude que a
comporta sem degeneri-la, antes, evidenciando-a desde o implicito imanente
de seu préprio ser:
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No principio [arché] era o Verbo [logos]/ e o Verbo [logos] estava
com deus/ e o Verbo [logos] era Deus./ No principio [arché], ele
estava com Deus./ Tudo foi feito por meio dele/ e sem ele nada
foi feito./ O que foi feito nele era a vida [zoé], e a vida [z0é] era
a luz dos homens.”!

Jodo ¢ o individuo cuja singularidade ¢é, na linguagem (logos), anunciar
o testemunho de vida infinita (z0é) em seu desvelamento (aletheia), sua en-
carnagio na finitude de uma vida transitiva. A necessidade de, particular e
momentaneamente, a linguagem (logos) se expor em uma doxa que corpori-
fica zoé, afasta de vez a oposigao habitual entre doxa, tida, no senso-comum,
por opinido, ¢ aletheia, por verdade: em grego, seja aqui, seja em Platio, é na
doxa que aletheia, consecutiva e inesgotavelmente, se apresenta. A doxa é a
aparéncia que, acatando, em seu aspecto, zoé, expondo-a, traz, desta, a fama,
o renome — sua gléria, conforme aquela palavra é traduzida no texto biblico,
seu esplendor: por, nomeando-a, celebrar zoé, a doxa é cheia de graga (charis)
e plenitude (aletheia).

A plena manifestagio encarnada da graga (charis) de zoé em uma vida in-
dividual (bios), ou seja, da zoé de bios, para Jodo, é Cristo: “Este é aquele de
quem eu disse:/ o que vem depois de mim/ passou adiante de mim,/ porque
existia antes de mim”?. Nenhum privilégio da cronologia é possivel. Para
Jodo, o fio da bios de Jesus, preservando-se enquanto uma minima indivi-
duagio qualquer, dissolve-se em z0é, que ele corporifica. Confundindo-se
com as escrituras, o corpo de Jesus ¢ a grafia de vida eterna® (zoen aionion),
que se oferece carnalmente aos homens. Por isso, Jesus pode, por exemplo,
dizer: “Ego eimi he hodos kai he aletheia kai he zoe: Eu sou o caminho (hodos), a
verdade (aletheia) e a vida (z0é)”*, ou “Eu sou o caminho, a plenitude e vida
indestrutivel”. Aqui, nada de anormal, nenhuma mégica sobrenatural, nenhum
milagre precisam acontecer; se Jesus ¢ o caminho, é por estar sempre em zoé,
inteiramente confundido a ela, desvelando-a, a cada instante, em seu corpo,
em seus gestos, em suas palavras.

Ainda acerca da sintese disjuntiva das duas possibilidades de compreensio
de vida pelas duas palavras que em grego a dizem, do percurso das figura¢oes
divinas homéricas (com suas exuberantes decorréncias imagéticas, como,
por exemplo, as musas) a0 Novo Testamento, passando pela idéia ateniense,
a lingua grega oferece relatos que mesclam a compreensio do pré-filoséfico
a0 poético-filosédfico, fazendo com que este, mesmo quando cria um vetor
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de diferenciagio, tenha necessidade daquele, sem jamais se afastar completa-
mente dele, com o qual, de algum modo, mantém-se confundido. Os nomes
das musas e o da idéia nomeiam poténcias vitais imanentes que, com suas
forgas, fora de qualquer intengao humana, acionam a eclosio regeneradora
da linguagem e do pensamento. A idéia tem de se configurar em um eidos,
em um limite, em uma comodidade poemitica, seja a de um didlogo ou a de
um texto filoséfico, por exemplo, para, sempre parcialmente, se mostrar aos
homens, arrebatando-os, narcotizando-os, entusiasmando-os, admirando-os,
espantando-os...

Trata-se, portanto, de um imponderavel: dizer o comego originirio que
sempre alavanca, inspira ou entusiasma os modos poéticos e poético-filosofi-
cos, gerando, a cada vez, o canto, a recitagio ¢ a fala, que sio transportados do
nao-ser ao ser, do velamento ao desvelamento, do esquecimento 2 memoria,
mas, sobretudo, para tornar audivel a zona intensiva de sua proveniéncia, 3
qual, através da poesia ¢ do poético-filoséfico, somos transportados. Mais
importante do que a disseminagio virdtica do que foi explicitado pelo desve-
lamento ou pela memoria, € a contaminagio pelo implicito do esquecimento
ou do velamento; s3o estes que, aparentemente inexprimiveis, poetas, rapso-
dos e fildsofos, trazendo-os, no corpo, de cor, comemorando-os, conseguem
transmitir.

A importincia de tal convocagio poético-filoséfica é nos libertar, a cada vez,
da submissio a dimensio simulacritica da linguagem. Levando a linguagem
a regressar a sua origem potencial silenciosa, os filésofos e os poetas fazem
com que, ao dito, recitado ou cantado, seja sempre requisitado um retorno,
por uma diferenga que, por sua vez, regressard, também, ao mesmo de sua
origem silenciosa, para demandar uma nova diferenga, ¢ assim por diante.
A critica de Platao ao simulacro é a constatagio do privilégio da linguagem
como imita¢io, diga-se, como interpretagio (hermenéutica), de um siléncio
originirio chamado idéia, cuja dinimica provoca o filésofo e o poeta pela de-
manda incessante da cria¢io, sem que eles jamais a possam esgotar. A poesia
e sua derivagio filoséfica sio as requisi¢oes da constante poténcia de criagio
a linguagem, ao pensamento.

Com tudo o que ¢ individual e humano dispondo-se a uma dinimica radi-
calmente externa e, simultaneamente, constitutiva deles, os poetas e rapsodos
vivenciam vida desde sua vivifica¢io, deixando-a, imediatamente, se manifestar
através da passagem na qual se transformam. Poetas sio seres entusiasmados,
repletos e transbordantes da presenga de deuses, da insisténcia de zoé, de dia-
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noia, de uma abertura a um fora inindividual, infinito; os poetas e os rapsodos
sdo circundados, varados e guiados — sio inspirados —, sio movidos, por tais
presengas e insisténcias que, sobre eles, trabalhando-os, exercem seu poder,
tornando-os seus mensageiros, porta-vozes, intérpretes, tradutores, arautos.

Epicos, liricos ou trigicos, invariavelmente, os poetas sio dinamizados seja
pela ascendéncia que comega com Hermes (Introdugio b), seja por uma das
musas (conseqiientemente, por Apolo?) e por Dionisio (Parte II). E um lote
divino que lhes cabe, um destino dos deuses, uma theia moira ou uma theia
dynamis, uma poténcia divina, um dinamo divino, uma dinimica divina — ex-
pressio que, misturando a imagem divina, individualizada, provinda do mitico
poético tradicional, a uma palavra sem imagem, eminentemente filosofica,
recém-nascida na utilizagio de sua diferenca especifica, muito combina com
o modo de Platio escrever e pensar, simultaneamente poético e filoséfico.
O que se anuncia: dizer a for¢a intensiva de vida em sua vivificagio tanto
pela imagem poética tradicional dos deuses quanto por um pensamento sem
imagem, inaugural, que, futuramente, serd chamado de conceitual.

Vale lembrar o que, em certo momento, Heidegger afirmou: “em toda
tentativa de decidir entre imagem e conceito, falta, necessariamente, a verdade
poética”®, sendo que, por imagem, ele entende:

Precisamos nos livrar da concepgio corrente e, alids, freqiiente-
mente justa, do papel e da utilidade das imagens e do contetido
plastico da poesia. Segundo esta concepgio, as imagens devem
explicitar, tornar corrente, familiares e intimas, tanto quanto
possivel, as verdadeiras relagdes que o poeta, dizendo-as poéticas,
quer instaurar. Em contrapartida, em nossas poesias e em todas do
mesmo tipo, um papel exatamente inverso ¢ dado a visualizagio
plastica. (...) A imagem nio deve explicitar, mas velar, nio deve
tornar familiar, mas excepcional, nio deve aproximar, mas deixar
a distincia, e isto acontecerd tanto mais intensamente quanto
mais origindrio for o tom fundamental.?®

Imagens e conceitos s1o necessdrios para velar, nao para mostrar”’. Colocar
essas duas maneiras lado a lado, colando-as até nao conseguir separa-las inteira-
mente, ¢ o que Platdo realiza, miscigenando o plano filoséfico ao pré-filoséfico,
fazendo com que a filosofia, nascendo da poesia, mantenha-se poética, criado-
ra, instauradora. Tanto para as imagens quanto para os conceitos, tanto para a
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poesia quanto para a filosofia e, principalmente, para a indiscernibilidade que
pode haver entre elas, trata-se do que escondem, nao do que fazem aparecer,
ou melhor, de, no que fazem aparecer, deixarem passar a poténcia indizivel,
do que, normalmente, no se permite experimentar.

A imagem de theia e a dynamis nio-imagética dizem um tnico ¢ mesmo
acionamento por nomes distintos, exemplos do mesmo da poesia e da poesia-
-filoséfica comparecendo por estratégias as vezes diferenciadas. Estas palavras
se repetem a partir de procedimentos variados, porém conjuntivos, da lingua-
gem, que a querem retirar de uma possibilidade exclusivamente instrumental
que nio a deixa se mostrar em seu maximo vigor. Mostrar a linguagem em sua
forca maior, deixa-la ser em sua fimbria intensiva, é a tarefa da poesia: “Por
isso, originariamente e em sentido préprio, a lingua estd em casa na poesia;
nio a poesia tomada como uma ocupagio literdria, mas como o clamor que
lanca 0 mundo ao apelo do deus”... Ao apelo do deus imageticamente in-
dividualizado ou ao chamado da dynamis nio-imagética, como a intensidade
foi conceitualizada pela nova poesia — a filoséfica. Impulsionando alguém ou
alguma coisa, o dinamo é sempre um principio originador de movimento,
uma forca que, desde si mesma, numa relagio de profunda intimidade con-
sigo, arrebata quem sofre a ac¢io, levando-o a uma nova possibilidade que,
quando cumprida, vai ao seu extremo. O cumprimento da poténcia é o dpice
explosivo da forca que deseja aparecer em quem sofre sua violéncia, sua
evidéncia que, quando alcangada, num circulo virtuoso intensivo ao qual,
poeticamente, tem-se de nomear, impacta com a pulsio que lhe é imanente,
remodelando, a0 seu modo, quem sofre sua a¢io.

Nio sendo pessoal, esta for¢a nio pode ser calculada pelo individuo
— ela é uma alteridade bruta, um fora imprevisto, um outro selvagem
arrebatador que nio suporta a presenga do que é meramente particular,
exclusivo e apdtico, violentando-o, mobilizando-o, instaurando, nele,
seu pathos. Para esta poténcia continuar se cumprindo, é preciso que ela leve
uma aquiescéncia ao involuntirio de sua diferenca a se encontrar em quem
se submete a0 seu poder, permitindo que a for¢a submeta ou, ainda, suspenda
tudo de individual e de especiacio para que ela o atravesse. Tal consentimento
repetido manifesta a dinimica, anteriormente tida como externa, no que,
também anteriormente, era postulado como interno. O dinamo ou a potén-
cia aniquila, entdo, justamente, a segregagao entre o interior, que agora acata
inteiramente a dinimica fortemente ofertada, e o exterior, entre o dentro e
o fora, entre o pessoal e o impessoal, entre o humano e o que a imagem do
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divino, ou o sem imagem proposto pela filosofia (poética), revela. Ele ¢é a
forca através da qual, em nome de sua plena realizacio num novo devir, tais
fronteiras se desguarnecem completamente. Esta é a doagio da poesia, sua
oferenda, que se encontra nos poetas e rapsodos enquanto — dom.

Tudo o que diz respeito a0 movimento gerador do poetar parte de uma
poténcia que s6 € sutilmente constatada a partir de sua atualizagio no po-
ema ou na recitagiao. Na presentificagio poemdtica ou recitativa, hd de se,
pensando-a, experenciar a pura poténcia enquanto poténcia, a pura dinimica
enquanto dinimica. Citando passagens de Arist6fanes, Pindaro e Euripides,
Sécrates descobre nos poemas essa dinimica de desumanizac¢io dos poetas
(e dos rapsodos), mostrando como se efetua uma possivel unidade poética e
revelando a poesia como um todo através de seu dinamo potencial de criagio,
que faz as palavras se acomodarem em determinados arranjos intensificadores
de todo esse dinamismo dianoético vitalista. Fazendo isto, depois de, de algu-
ma maneira, té-la definida, ele mostra a realiza¢io da poética anteriormente
inventada. Dizer, portanto, dianoia, zoé, poténcia ou dinamo, ¢ o mesmo que
dizer physis, pois a natureza em sua constante explosio criadora faz, desde si
mesma, aparecer o ainda nio ocorrido e, neste, a permanéncia do velamento,
sendo, também, principio infinito e infindivel de movimento e devir. Nio
¢ a toa que, em Platdo, como diz Heidegger, “seja o da juventude ou o da
maturidade — todas as determinagdes do ser e o préprio ser permaneceram
da ordem do genos™.

Atrelados a0 poetar, é a partir da interpretagio poética da poética que nas-
cem todos os conceitos e as imagens fundamentais da filosofia, na tentativa de,
a cada momento, redizer a poténcia genesiaca, a encruzilhada entre totalidade
e individualidade, a duplicidade entre bios ¢ zoé. Estar 2 altura deste principio
¢ a tarefa da poesia filoséfica, que, a cada vez, reescreve, repensando-o, este
comeco, retornando incessantemente a ele e fazendo com que o pensamento
volte sempre ao que lhe antecede buscando torni-lo sensivel, mais uma vez,
e outra e outra, inesgotavelmente. Retornando continuamente ao comeco, o
pensamento, ele mesmo, também é comeco. Nele, tudo comega e recomeca.
Sendo decorrentes dele, nem o sujeito nem o objeto mantém sua solidez, sua
fixidez. Nao ¢ alguém que fala do comeco, mas o comego que se fala através
de alguém, que, entio, a cada vez, se inicia, nasce, renasce, enquanto poeta,
enquanto rapsodo. O modo como este comeco se sensibiliza em arranjos de
palavras configura o sentido poemaitico da filosofia; a esta, também acomo-
daticia, lhe é impossivel faltar o poema. O — como — € a poesia da filosofia.
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Se o poeta poeta devido a uma poténcia que, antecedendo-lhe, nio lhe
diz, exclusivamente, respeito, é porque seu dom é determinado pela mo-
vimentacio da natureza, tal qual os gregos a entendem, ou de dianoia, ou
de z0¢, e nao por uma ordem de controle subjetivo, individual ou humano.
A passividade do individuo se faz, para a eclosio da atividade criadora. Por
aquiescer a0 movimento vital da natureza dianoética, imitando-o, o poeta é
um intérprete (hermeneuta) e o rapsodo, um intérprete do intérprete. Eles
s30 a boca da natureza, da dianoia, de zoe; o todo silencioso soa e ressoa em
suas vozes, encorpando-as por, nelas, se encorpar. Eles sdo a boca através
da qual, imediatamente, o siléncio fala. Ser intérprete é o mesmo que ser
entusiasmado, ter o espanto provocado por vida em seu movimento de vivi-
ficagio como experiéncia vital. Dizer isso 2 maneira de Platio é falar poético-
~filosoficamente. Para nio causar uma estranheza repulsiva em fon e tentar
fazé-lo entender esta dinimica, SGcrates tem de falar também como poeta,
que, através do mito ou da figuragio, busca a idéia em seu exilio imagético,
o negativo em sua evidéncia, o belo em sua possibilidade contemplativa®:
como tal, ele utiliza a imagem tradicional da deusa, cantada pelos poetas. E
enquanto poeta e filésofo que Platio forja a conjungio theia dynamis, com sua
figuragio, para dizer imageticamente a poténcia deflagradora da dianoia sem
imagem anteriormente mencionada.

Qual é o modo da figuracio da pedra heracléia ou magnética atuar? Que
jeito de ser do poeta leva Sécrates a dizer “E, [prestando atengio,] 6 fon, eu
vejo, e vou comegar [a travessia de uma viagem | para, através de uma figuragio,
lhe dar a ver o que vocé nio vé, mostrando-lhe como a mim me aparece” [533¢
9-10]? O que fon nio viu, porque, para ele, ainda nio apareceu, explicitando-
-se, como ao ateniense, é que a exclusividade técnica nio oferece nenhuma
garantia da efetuagio poética — nio € ela que aciona o poeta ou o rapsodo,
movidos pela mencionada theia dynamis, ou pela theia moira. E por tal dindmica
que, colocando-os em movimento, eles sao removidos de si, descobrem em si
uma poténcia do fora, ficando ekphron, fora de si, entusiasmados, inspirados.
Removidos de si, do lugar em que estio e de todo e qualquer lugar, os poetas
e rapsodos sio atdpicos, alterados. Eles sio varados pelo vazio da passagem
por onde dianoia ¢/ou zoé, traduzindo-se em palavras, passam; através deles,
elas sio mimetizadas, interpretadas, vocalizadas, incorporadas, encarnadas,
poetizadas. Por isso, poetas e rapsodos sio seres — dinamizados.

A figuragio comega mostrando que tal pedra (dianoética, zoética) nio
apenas devasta os anéis que sio, eles mesmos, de ferro, pilhando-os de tudo
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o que, neles, é individualizado, desapropriando-os de tudo o que, neles, é
apropriado, mas impde a esses anéis uma dinimica pétrea (dianoética, zoética)
que, atravessando-os, confundindo-os a ela, lhes d4, por sua vez, a dinastia
de, estando no estado de forga, de poder, realizarem o mesmo que a pedra,
de poetizarem o mesmo que ela, como ela, devastando outros anéis que tam-
bém sio pilhados de tudo o que, neles, ¢ individualizado e desapropriados de
tudo o que neles é apropriado, resultando que, as vezes, com todos juntos, se
forma uma macrocorrente de anéis de ferros interligados uns aos outros. A
dinimica de tudo isso, da macrocorrente com seus anéis entreligados, depende
da poténcia da pedra, que ganha, como outra imagem possivel, a divindade
musal. Como a pedra, as musas sao imagens individualizadas da dianoia nao-
-imaggética que tudo arrebata.

A fala poética do filésofo que toca a alma de Ton é o mito platonico da
dianoia (e da zoé). A corrente avassaladora dianoética (ou zoética) remove o que
hé de particular no que encontra pela frente, impondo-se a todos e, com isso,
espalhando-se, tornando-se, pela poesia, perceptivel e vivencial. Se poetas sio
intérpretes, hermeneutas, da dianoia para o puiblico, os rapsodos sio, também
para o publico, intérpretes dos intérpretes, hermeneutas dos hermeneutas. A
correnteza tsunimica da poesia é a poténcia dianoética desaguando por poetas,
rapsodos e pablico, transformando-os nela. Que nio se caia, aqui, entretanto,
na tentagao estereotipada de dizer que os poetas estariam a um grau afastado
da dianoia, os rapsodos, a dois graus, ¢ o publico, a trés graus, de maneira
que, a cada uma destas passagens, a pulsio vivificadora de vida perderia sua
forca, chegando desvitalizada ao espectador. De maneira alguma. A dinimica
potencial da pedra ou da correnteza tsunimica poético-dianozoética circula
com a mesma for¢a em cada uma dessas passagens que, nela, devém. Aqui,
nio hi um eu, poeta, e um ele, o ptblico espectador. Se a poética, de alguma
maneira, é um todo, é por ter descoberto a intensidade unificadora de toda a
multiplicidade que, agora, participa, igualmente suspensa, do acontecimento
poético unificador. Mesmo quando os pronomes pessoais sio usados no po-
ema, eles aparecem simplesmente enquanto imagens da dinAimica impessoal
que socava todos, uma bios imediata de zoé.

E desde si mesma que, poetando, vida em sua poténcia vivificadora ganha
palavras, atravessando poetas, rapsodos e puiblico, removendo-os para fora de
suas individualidades pessoais. Na poesia, vida se apresenta sem a mediagio
do homem, que, para vivencii-la, tem sua individualidade suspensa pelo que
¢ chamado de entusiasmo, inspirac¢io. Por isso, diz Platio, o poeta é um ser
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leve, alado e sagrado... Insubstancial e volitil, o poeta é dianoético, zoético, e
a poesia, necessariamente, vitalista, fazendo presente a diferenca zoélogica.
Fora de si, poetas e rapsodos recebem a poténcia e, recebendo-a, tornam-se
potentes, dinimicos — para revelar vida em sua imediagdo. Seja na épica, na
lirica ou no drama, pouco importa, qualquer tentativa de se pensar a poesia
de modo subjetivo ou objetivo nio encontra, aqui, qualquer eco. Na poesia,
em qualquer de seus chamados géneros, em qualquer de seus diversos modos
de nascimento, em qualquer de suas diferentes musas, dicotomias, como esta,
estio completamente suspensas.

Nio sendo assim, a dinimica que move ou impele os poetas e rapsodos se
dissimula, eles ficam adinimicos (adunaton), impotentes, para poetarem, como
ja esta dito, do rapsodo, na passagem 530b,5 — o que sé aumenta a pertinéncia
da leitura aqui proposta: de que a figuracio da pedra magnética ou heracléia
¢ o desdobramento imagético da passagem, sem imagens nem figuras, da
dianoia. E porque, dinimico, fon encontra passagem (euporia) para manifes-
tar fluentemente a dianoia apenas a partir de Homero, mas impasse (aporia)
para, adinimico, manifesti-la a partir de outros poetas, que ele nio pode ser
um técnico. No comeco da parte I ¢, fon repete ser tomado pela adinamia com
relagio a todos os outros poetas que nio Homero, reforcando que, quando
trazidos a tona, ele, atécnico, d4 cabecadas de sono (532 b,8 — ¢,4) — e pergunta
a Sécrates o motivo de tal fato. A resposta imediata do ateniense € o dpice da
parte irdnica ou negativa do didlogo: pela primeira vez, ele explicita com toda
clareza ao seu interlocutor que nao é por técnica nem por episteme que este
lida com Homero, havendo nele, fon, uma adinamia técnica e epistémica; o
que, alids, ndo tem nada de pejorativo, ji que isto nio lhe é exigido enquanto
rapsodo. Como recitador, desde que, entusiasmadamente, manifeste a dianoia,
basta-lhe ser passagem para tal dinimica potente somente a partir do mais
excelente e divino dos poetas — garantindo, com isso, a inveja admirativa so-
critica —, pouco importando que aconteca uma faléncia no dinamo quando
lida com outros poetas.

Notas

* Este texto ¢ o complemento do ensaio “Dois movimentos para o fon, de Platio”, publicado
na Comum v.10, n. 23, jul./dez. 2004.

1. Gostaria aqui de propor uma divisio esquemitica do didlogo, apenas para facilitar o trinsito
por ele:

Introducao ou proémio (530a — 531a 1, até, inclusive, “Pois bem, hei-de arranjar tempo
para te ouvir”):
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Int. a (530a — 530b 4): Os personagens, as cidades (a rapsédia e a filosofia).
Int. b (530b 5 — 531a 1): Fase das proposi¢des ambiguas: da inveja admirativa (pelo
hermeneuta da dianoia) e da cilada da técnica.

Parte I (531a — 533c¢ 8): Primeiro movimento irdnico ou negativo acerca da técnica e da
episteme rapsddica.
Ia, 531a (“agora, responde-me...”) — 531d 7: perilegein X homoios (exegese X her-
menéutica).
Ib, 531d 8 — 532 b 7: A contradicio de fon.
Ic, 532 b 8 — 533c¢ 8: Apice da parte irdnica ou negativa: a impossibilidade técnica e
epistémica da rapsddia. E a introdugio afirmativa da poética como o todo (holon).

Parte II (533c 9 — 536d 8, até, inclusive ... “Certamente que quero ouvir-te”): O espelha-
mento da dianoia pela figuracio poética: na negagio da técnica e da episteme, a afirmagio da
poesia e da rapsédia pelo entusiasmo.

IIa, 533¢ 9 — 535 2: A fala poética de SGcrates: A figura da pedra heracléia ou magnética
(o poeta como hermeneuta dos deuses que falam através dele (a theia dynamis, a theia moira, o
entusiasmo, o possuido, o transformado, o fora de si...).

IIb, 535a 3 — 535¢ 6: A volta ao dialégico: o hermeneuta dos deuses ¢ 0 hermeneuta
do hermeneuta dos deuses.

Ilc, 535¢ 7 -536d 8 (até “[...]certamente que quero te ouvir [...]”): Desdobramento
da imagem da pedra heracléia: fon no recita por técnica nem por episteme, mas por theia moira
€ Por possessao.

Parte III (535d 8 “[... ndo antes de me teres respondido [...]” = 541e 1): Segundo movimento
irdnico ou negativo acerca da possibilidade técnica e da episteme da rapsédia: Ion nio fala bem
de todas (hapanta) as técnicas de que Homero poeta.

Conclusao (541¢ 1, “[...] Mas, Ton [...]” = 542 b 4): A impossibilidade técnica ¢ epistémica e
a possibilidade divina do elogio rapsédico a Homero.

2. Com este exemplo, nio estou levando em conta o fato de a tragédia ser encenada pelos atores,
e nio recitada pelos rapsodos, que declamavam a poesia épica. O objetivo do exemplo é apenas
diferenciar dois tipos diferenciados de abordagem interpretativas da poesia.

3. PESSOA, Fernando. Obra em prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar S.A., 1998, p. 154.

4. XENOPHON. Bangquet. Texte établi et traduit par Francois Ollier. Paris: Lés Belles Letres,
1972. 111, 6, p. 49.

5. PLATAO. A Repiiblica. 398b.

6. SHELLEY, Percy Bysshe. Uma defesa da poesia. In: Defesas da poesia. Sir Philip Sidney &
Percy Bysshe Shelley. Ensaio, tradugio e notas de Enid Abreu Dobranszky. Sio Paulo: Editora
Tluminuras/Fapesp, 2002. Biblioteca Pdlen, pp. 175-176.

7. E sabido que, depois da primeira edi¢io, Euclides da Cunha fez milhares de corre¢oes, mas
nenhuma ligada s muitas informagoes referencialmente inadequadas, como ntimeros e nomes
mencionados equivocadamente, que o livro porta: todas as alterages realizadas foram estilis-
ticas, 0 que mostra o privilégio de uma escrita que se quer, primeiramente, literdria, poética,
mantendo o aspecto histdrico ou sociolégico, que, hibridamente, também possui, submetido
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aquele, que visa como abordar o tema para que ele ganhe um sentido o mais intenso possivel.
Aqui, a histdria e a sociologia, ao invés de serem entendidas separadas da fic¢io, sio elevadas
a sua poténcia.

8. Freyre, Gilberto. Casa-Grande&Senzala. 28* edigio. Rio de Janeiro: Record, 1992. Intro-
dugio, p. l. Vale salientar que os arqui-conceitos do respectivo livro, aqueles que estruturam
seu pensamento, sao, dentre outros, além do acima mencionado: miscigenagio, hibridizagio,
indecisao, sintese, flexibilidade, equilibrio sobre os antagonismos, mobilidade salutar (X
mobilidade dispersiva), intercomunicagio, fusio harmoniosa, reciprocidade, choque, confra-
ternizagio, ponto de confraternizagio, ponto de encontro, ponto de amalgamento, ponto de
intercAimbio, mistura, ajustamento, ajustamento de tradigdes ¢ de tendéncias, o dleo librico
da profunda miscigenacio, cruzamento, interpenetragio etc. Todos eles se encaixariam muito
bem deslizando para questio deste ensaio.

9. 1d. Ibid. p. 335.

10. Id. Ibid. Introdugio, p. LXV.

11. CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 8* edi¢ao. Sio Paulo: Publifolha, 2000, p. 113.
12. 1d. Ibid. p. 114.

13. CANDIDO, Antonio. O Direito  literatura. In: Vdrios escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2004, p. 176.

14. CANDIDO, Antonio. A vida em resumo. In: O observador literdrio. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2004, p. 26.

15. CANDIDO, Antonio. Ironia e laténcia. In: O albatroz e o chinés. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2004, p. 109.

16. CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: Virios escritos. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2004, p. 32.

17. CANDIDO, Antonio. Estouro e libertacio. In: Brigada ligeira. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2004, p. 11.

18. Sendo um elogio ao paradigma, a linguagem poético-filoséfica de Platio (cada um de seus
didlogos ¢ a maneira dialdgica de pensamento) &, ela mesma, paradigmadtica, como belamente
define este termo Giorgio Agamben:

Qualquer que seja o contexto onde ele faz valer sua forga, o exemplo se caracteriza por valer
para todos os casos do mesmo tipo e, 20 mesmo tempo, estar incluido neles. Ele constitui uma
singularidade entre outras, que, entretanto, pode substituir cada uma delas, ele vale por todas.
Dai, a pregnincia do termo que em grego exprime o exemplo: para-deigma, isto que se mostra
a0 lado. Pois o lugar préprio do exemplo é sempre ao lado de si mesmo, no espago vazio onde
se desdobra sua vida inqualificivel e inesquecivel. Esta vida ¢ a vida puramente lingiiistica.
Apenas a vida na palavra ¢ inqualificdvel e inesquecivel. O ser exemplar ¢ o ser puramente
lingiifstico. Exemplar é o que nio ¢ definido por nenhuma propriedade, além da de ser-dito.
(AGAMBEN, Giorgio. La communauté qui vient; théorie de la singularité quelconque. Traduit de
Pitalien par Mariléne Raiola. Paris: Editions du Seuil, 1990, pp.16-17.)

19. KERENYI, Carl. Dioniso; imagem arquetipica da vida indestrutivel. Traducio de Ordep Trindade
Serra. Sio Paulo: Odysseus Editora, 2002, pp. XVII-XXII.

20. Id. Ibid. p. XX.

21. Evangelho segundo Sio Jodo. In: A Biblia de Jerusalém. Sio Paulo: Edigdes Paulinas, 1073,
p. 1985. 1, 1-4. Para o grego, foi utilizado o site “Perseus Project”
(http://www.perseus.tufts.edu/cei-bin/ptext?doc
=Perseus%3Atext%3A1999.01.0155%3Abook%3D]John)

22.1d. Ibid. 1, 15. p. 1986.
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23.Ibid. 5, 39, 40. p. 1998.

24. Ibid. 14, 6. p. 2023.

25. HEIDEGGER, M. Les hymmnes de Holderlin: La Germanie et Le Rhin. Texte établi par Suzanne
Ziegler, traduit de I'allemand par Francois Fedier et Julien Hervier. Paris: Gallimard, 1988.
(Bibliothéque de Philosophie, série Martin Heidegger), p.182.

26. 1d. Ibid. p.114,115.

27. Belamente, Edmond Jabes escreve: (Je me suis rarement soucié du “Comment-dire?”;
mais toujours, par contre, du “Comment-taire?”, avait-il note). In: Le livre des marges. Paris:
Fata Morgana, 1984, p. 68. No jogo de palavras proposto, a importincia do como dizer é o
comentirio do como calar.

28. HEIDEGGER, M. Aristote, Métaphysique, theta 1-3; de U'essence et de la réalité de la force. Texte
établi par Heinrich Hiini, traduit de I'allemand par Bernard Stevens et Pol Vandevelde. Paris:
Gallimard, 1991, p.44.

29.1d. Ibid. p.132.

30. “Mas se perguntarmos, afinal de contas, o que é o mitico, serd preciso responder que
ele € o estado de exilio da idéia, 1.¢, sua temporalidade e espacialidade imediatamente como
tal”. Poucas paginas depois: “Portanto, o que a exposi¢io mitica proporciona a mais do que o
movimento dialético descrito até aqui é que ela faz o negativo ser visto”. E, respectivamente,
ainda: “O mitico consiste manifestamente em que o belo em si e para si deva ser contemplado”.
Cf. KIERKEGAARD, S. A. O conceito de ironia; constantemente referido a Sécrates. Apresentagio e
tradugio de Alvaro Luiz Montenegro Valle. Petrépolis: Ed. Vozes, 1991, pp. 88, 92 ¢ 93.

Resumo

Dando prosseguimento ao ensaio “Dois movimentos para o fon, de Platio”,
publicado no volume 10, de jul./dez. de 2004, da Comum, este ensaio completa
a tetralogia acerca do respectivo didlogo. Aqui, mostram-se as articulagdes
entre poesia e filosofia na poesia filoséfica de Platio e o entusiasmo como
necessidade poética.

Palavras-chave
Poesia, Filosofia, Homoios, Perilegein, Entusiasmo.

Abstract

As a continuation of the paper “Two movements for Plato’s Ion”, published
previously at the volume 10, july-december of 2004, of Comum, this essay
completes the tetralogy about the respective dialogue. It shows the articulations
between poetry and philosophy at the philosophical poetry of Plato and the

enthousiasm as a poetical necessity.
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Walter Benjamin e as questées da arte sob
0 olhar da hipermodernidade”

Ivo Lucchesi

“O indignado ¢ esteticamente sublime,
em oposicio ao desencorajado”.
(Immanuel Kant)

“O estudo do belo é um combate em que
o artista grita de pavor antes de ser vencido”.

(Charles Baudelaire)

“Toda a minha vida de artista nio passou de uma
luta constante contra a reagio e contra a morte da arte”.
(Pablo Picasso)
Introducao

No sinuoso e mdltiplo percurso do pensamento ocidental, a despeito das
intimeras e belas construgdes tedricas, tanto no campo da filosofia quanto no
ambito dos estudos literarios, algo permanece posto como adiada promessa de
desvendamento. Refiro-me a duas ordens de problematizagio que, na verdade,
representam apenas o desdobramento de um mesmo ponto: 1. a questio da
arte; 2. a arte como questdo. A primeira diz respeito a um foco critico de cardter
endégeno, isto €, a constitui¢iao interna da obra de arte. A segunda, sem excluir a
primeira, tenta compreender em que medida a arte, dadas as suas propriedades
enddgenas, interfere nas situagoes exdgenas € como estas reenviam para a arte
as inevitdveis influéncias. Assim, é como questdo que tanto a arte se constitui
num problema em si quanto se oferece como problema quando se a tenta
compreender em relagio ao que a rodeia. Procurarei, portanto, ao longo desta
reflexio, tendo em mira o pensamento de Walter Benjamin, prestar alguma
colaboragio que, de resto, apenas anseia por alimentar a perpetuacio de um
tema em si mesmo esfingico. Todavia, se alguma beleza existe na desventura
de um engano, é o esfor¢o que a inteligéncia promove na aventura de nele
nio cair, ou de dele procurar escapar. Seja como for, descartada a ambicio
que persegue o desvendamento, fica a consignagio de um gesto traduzido
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na materialidade de uma escrita cuja destinagio se inclina para o convite ao
pensar, compromisso de todo aquele que firma um pacto com o gosto pelo
desafio de sondar o que emerge como questdo.

Pontuacdes preliminares

Até Platio, parece que a op¢io foi a de evitar a compreensio da arte. E Platio
quem reconhece que a deveria abordar. Como € préprio daquele que inaugura
um caminho, torna-se inevitivel que, a0 mérito do ato fundador, se agregue
certo infortanio, fruto da incompletude. Sob esse aspecto, Platio, no tocante
a arte, tanto deixa passos para riquissimas derivagdes critico-reflexivas quanto
permite lacunares trilhas que sucessores, em diferentes épocas, iriam explorar.
O ponto de convergéncia entre o mérito e as lacunas decorre do fato de Platio
haver atribuido a arte uma fungdo ¢ uma finalidade.

Como fungio, Platio pensou a arte na sua dimensio social; como fina-
lidade, o autor de A Repiiblica conferiu-lhe destina¢io politica. Mais proxi-
mamente, Alain Badiou, em publica¢io de 1998, na obra Pequeno manual de
inestética, se empenhou em rebater o plano secundério ao qual Platio destinou
a arte. Creio haver, em torno desse aspecto, um juizo de valor equivocado.
O maior dos enganos reside em cobrar-se de Platio o que efetivamente nio
o foi, ou seja, tedrico da arte. Sob tal questio, o melhor elogio a Platio talvez
seja o de reconhecé-lo como emérito criador de um género no qual ele foi
magninimo e tnico: Platio criou o featro retérico. A beleza e a profundidade
de seus multiplos “didlogos” consistem na capacidade inventiva de roteirizar
com maestria singular o timing dramitico. A nenhum dramaturgo, bem como
a nenhum roteirista contemporaneo, deve faltar convivéncia intima com o
legado de Platio. A propésito desse tema, é rentdvel o comentirio de Gianni
Vattimo, na escrita ensaistica de A filosofia e o declinio do Ocidente (2000:55-69)
quando tece consideracoes tragadas por Richard Rorty, no tocante as relagdes
tensionais a envolverem a escrita de perfil filoséfico e a escrita ficcional.

Aristdteles é quem efetivamente, num reconhecido belo esforgo, oferece
o primeiro mapeamento, escapando da armadilha que lhe deixara Platio. O
autor de A poética percebeu a fraca rentabilidade que seu predecessor empres-
tara ao tema e tratou de analisar as constituig¢des internas da obra, a partir da
relagdo entre arte e natureza.

Aristételes retoma o conceito de mimesis, retirando-lhe o aprisionamento
que Platio lhe conferira, ou seja, mimesis como imitagio do efeito de verda-
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de. Para tanto, Aristételes liberta a arte do compromisso com a verdade do
real, consignando-lhe o sentido de “verossimilhang¢a”, cuja “verdade” deve
ser a da obra, além de formular as conexoes estruturais e formais com que
as diferentes modalidades estéticas, a época, se expressavam. Deste desafio
proveio o vigoroso pensar, fixando, como legado, a iniciativa pioneira para a
tentativa de nomear, classificar e conceituar os géneros nas suas particularida-
des. Este passo a frente possibilitou que Aristoteles firmasse uma espécie de
“gramaticaliza¢do” da obra de arte. Nio bastassem tais avangos prospectivos,
a contribui¢io suprema que Aristételes propiciou i territorialidade da arte foi
o fato de desgarri-la da filosofia, isto é, o autor de Poética desfez a ameaga de
vinculagio da Arte 2 Filosofia, esbogada por Platio. Em resumo, Aristételes
chamou para si o encargo de compreender a obra de arte como construgdo,
conhecimento e “objeto” préprio, como o declara na abertura de seu tratado:
“Falemos da poesia — dela mesma e das suas espécies, da efetividade de cada
umadelas/.../” (Aristételes, 1992:17). Nesse sentido, a poiesis, retirada da esfera
do “sensivel” na qual Platio a alocara, migra para uma parceria com o logos. No
segundo milénio, Umberto Eco rebateria essa tese — o que Kant nio o fizera
como réplica —, ao indagar em A defini¢do da arte: “se, portanto, a obra de arte
se reduz a um suporte de conhecimento, em que é que o modo de proceder
da arte difere do da ciéncia ou da filosofia?” (Eco, 1995:253).

Deixando ao largo as formulagoes que, na Idade Média, Horéicio e Lon-
gino promoveram respectivamente em Arte poética e Tratado do sublime, bem
como o legado fixado no século XVII por Nicolas Boileau, em A arte poética,
por forga das fronteiras exigidas para esta escrita, €, ao longo do século XVIII,
que a arte se faz mais intensamente objeto de investidas critico-analiticas, em
mais uma tentativa de decifrar-lhe os sinuosos atalhos de uma rota que, na
verdade, permanece ainda aberta a sondagens e indagagdes. Seja na vertente
do Iluminismo francés, principalmente com Rousseau e Diderot (convém,
a proposito do tema, registrar o criterioso estudo promovido por Luiz Costa
Lima, em O fingidor e o censor: no Ancien Régime, no Iluminisno e hoje [1988]),
seja na corrente iluminista germanica, iniciada pelas reflexdes de Lessing e
Kant, bem como nos desdobramentos em Fichte e, adiante — sob a atmosfera
do romantismo — na qual pontificou a contribuigio de Schlegel, Novalis até
Hegel e Schopenhauer, é um fato incontestivel que a arte, de modo efetivo,
passou a integrar sistematico exercicio de investiga¢io. Dentre as referéncias
mencionadas, nio ¢ dificil fazer despontar a emblemitica figura de Kant.
Em Critica da faculdade do juizo, notadamente nos livros primeiro e segundo
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(“Analitica do belo”, e “Analitica do sublime”), tem-se a sensacio de que Kant
procura, de modo definitivo, libertar a arte das marcacoes reflexivas de base
aristotélica. E sintomitico que, em nenhuma passagem da obra, o nome de
Aristételes seja citado, bem como igual auséncia de qualquer mengio a Lon-
gino, embora Kant retomasse o tema do “sublime”. Todavia, é perceptivel,
como uma sombra permanente, a presenca indireta de Aristételes, que Kant,
talvez, a tenha tentado esfumar, redirecionando o questionamento da arte
para outras angulacoes. Nestas a que mais cumpre o propdsito diz respeito
a0 deslocamento do foco: o olhar nio mais se atém ao objeto artistico. O que
importa é quem a ele fica exposto. E Kant quem, praticamente, abre o cami-
nho — ainda que de modo indireto — para Hegel, como sucessor, direcionar a
questio para as relagoes entre arte e publico, a exemplo do que desenvolve ji
na parte final do primeiro volume da Estética, mais especificamente no terceiro
topico da parte III: “O aspecto exterior da obra de arte ideal nas suas relagdes
com o publico”. Assim, Kant e, em seguida, Hegel preparam o terreno para o
que seria adiante a Sociologia da Arte e, ainda mais a frente, ja no século XX,
a corrente da “estética da recepgio”.

A inicial formulagio filoséfica de Kant e as reflexées de Hegel, a nio ser por
estranha apropriagio, nio se prestariam a expectativa de um enfoque socioldgi-
co. Nesse particular, a estética da recepgio fez da abordagem empreendida por
Kant e Hegel uma filmagem em “plano fechado”, redundando numa espécie
de “perversio tedrica”. De certo modo, o idedrio critico-analitico que envolve
os estudos sobre a “recep¢io” mais se afina com a Sociologia da Comunicacio,
a exemplo da “teoria do efeito”, que propriamente com a Teoria da Literatura.
Ou, pelo menos, fixa-se certa tensio entre os dois campos de andlise. Por outro
lado, a presente observagio em nada poderia pretender atribuir tom pejorativo as
novas angulagdes criticas que Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, entre outros,
emprestaram com suas reflexdes. A estética da recepgio, inegavelmente, amplia
atalhos para a investiga¢io quanto as relagdes a envolverem obra, autor, puiblico
e sociedade.

E de suma importincia registrar a contribuigio de Kant, na medida em
que, conforme ja foi assinalado, Kant, sem promover explicita réplica as pre-
figuragoes aristotélicas, insere a arte no campo do “pensar”, agregando-lhe
os sentidos da “experiéncia”, e da “contemplagio” para, por fim, aloci-la na
“dimensio subjetiva”. O que o move, portanto, sem obviamente usar a ter-
minologia, é o grau de “impacto estético” que a obra exerce (ou pode exercer)
no receptor. A “perversio” dos tedricos da recepg¢io consistiu exatamente em
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esvaziar, por um recorte de perfil quase funcionalista, a “relacio sensivel”
entre sujeito (leitor) e objeto (obra). Para usar-se uma terminologia kantiana,
pode-se afirmar que, para Kant, a arte estaria no circulo do intuitus originarius
enquanto os tedricos da “recep¢io” tendem a trati-la como expressio do
intuitus derivatus, o que efetivamente projeta a arte num escalo secundirio.
A compreensio mais adequada do que Kant formula a respeito dos con-
ceitos de “experiéncia” e “contemplagio” talvez encontre melhor justeza, se
forem revisitados na semantica grega. Nela, encontra-se a palavra “experi-
éncia” como ’ SHEPLE (“conhecimento admitido pelo uso”). Tal significado,
porém, nio exclui o recorte hermenéutico, que Manuel Antonio de Castro,
na escrita de Poética e poiesis: a questdo da interpreta¢io, confere 2 composi¢io
morfolégica da palavra “experiéncia”, cujo contetido aqui ¢ transcrito:

A interpretagio poética nos remete para a etimologia de ex-
periéncia. Ela se compde do prefixo ex- e do radical per-. De
per- se formou o verbo grego perao que significa originariamente:
‘atravessar’ e, o substantivo peras: ‘limite’ (Castro, 2000:23).

Percebe-se, pois, que “conhecimento admitido pelo uso” nio conflita com
os sentidos de “atravessar” (a travessia pelo “conhecimento”) e de “limite” (a
limitacio do “uso”).

Na mesma matriz grega, registra-se a palavra “contempla¢io” como

Gempnotg (“o que se observa para conhecer”). Em sintese, Kant parece

proclamar que a contempla¢io nio pode prescindir de um anterior estado de
“queréncia”. H4 uma admissio (predisposi¢ao do sujeito) a preceder a vivéncia
transformadora, decorrente do “impacto da obra”.

Para Kant, o mundo ¢ o lugar no qual o sujeito, pelo investimento no sa-
ber, conquista a emancipagio, condi¢io mediante a qual o sujeito se habilita
a desfrutar da liberdade. Nessa configuragio de mundo, a arte representa a
mediagio adequada para possibilitar ao sujeito o prazer como experiéncia.
Na visao kantiana, o sujeito ¢ compelido ao enfrentamento com o limite do
conhecimento. Nio hi salvagio possivel, fora dessa condigio. Igualmente
inexiste concessao para a autonomia, fora da vivéncia com o saber. Sujeito
supoe a afirmacio da inteligéncia, mediante a experiéncia com o conheci-
mento. A relagio com a arte ¢é parte inclusiva desse projeto no qual se situa
o “sujeito transcendental”, conforme acentua o préprio Kant: “A expressio
transcendental designa a possibilidade do conhecimento e o seu uso a priori”
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(Kant, 1976:113).

A construg¢io kantiana para o entendimento do papel desempenhado pela
arte sofreria, com o romantismo alemio, sensivel abalo na medida em que
os romanticos recolocam a questio da arte na dimensao da verdade. A rigor,
a vertente romantica de inspiragio germanica, a despeito de suas diferentes
ramifica¢oes inclusive geogrificas, inscreve sua contribui¢io, pelo menos no
tocante 2 redefinigio da critica, principalmente na figura de Schlegel (tam-
bém aqui se faz merecedora a referéncia as reflexdes de Luiz Costa Lima,
em Limites da voz: Montaigne e Schlegel) e de Schelling, a exemplo de sua obra
maior Filosofia da arte.

Enfim, ao longo do século XIX, a arte se vé confinada entre duas paredes:
ora como “objeto” para exercicio da critica, ora como um dos produtos da
Histéria, cuja missio suprema ¢ a de trazer em si o sentido da “verdade”. E
conhecida a sentenca de Hegel, no primeiro volume da Estética, a0 tematizar
a “idéia e o ideal”: “O objetivo final da arte nio pode ser senio o de revelar a
verdade” (Hegel, 1969:83). Para Hegel, a arte se faz subsididria da Histdria,
enfraquecendo a “territorialidade” prépria que Kant, 3 arte, destinara.

A questio aqui nio é (nem poderia ser) a de sentenciar a avaliagio de Hegel.
O propésito da referéncia consiste em se perceber a metamorfose do olhar
operada sobre a arte como fenémeno. Sio as mutagdes do real que findam
por demandar diferentes percepcoes. E 6bvio que Hegel se equivoca quando,
em outro momento de sua Estética, vaticina: “A arte estd morta”. Claro, sua
formulagio € traida pelo tanto de criacio que, i sentenca, sucedeu. Bastaria,
para tanto, mencionar as vanguardas no limiar do século XX. Todavia, a re-
flexao hegeliana, se, durante uma época, atesta certa fragilidade, nio significa
que, para tempos adiante, seu teor nao retorne revitalizado. Quero dizer que,
para as mais recentes décadas (fins do século XX e inicio do século XXI), o
julgamento de Hegel deve ser levado em conta, principalmente se for obser-
vado o que é destacado pelo ensaista Michel Haar na publicagio de A obra de
arte: ensaio sobre a ontologia das obras na qual, ao explicar essa questio pensada
por Hegel, pontua:

A arte morre quando o artista pde a expressao de sua subjetividade
acima do contetido, quando ele busca, por exemplo, simplesmente
exibir virtuosismo, seu talento, quando ele procura atingir o es-
pectador para fazer-se admirar (Haar, 2000:58-59).
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O olhar de Haar, em sintonia critica com o0s acontecimentos estéticos,
dominantes na cultura do século XXI, confere plena visibilidade ao sintoma
detectado por Hegel. Sem nomear, Hegel percebe, i sua época, principalmente
na musica, um certo “culto a personalidade” do artista, processo que sofreu
intensificagdes crescentes com a propria expansio do modelo instaurado pela
burguesia.

Uma vez alinhavadas as observagdes gerais, torna-se possivel o inicio da
abordagem das questdes com as quais se defronta Walter Benjamin, no to-
cante ao significado da arte numa sociedade modificada pelas injungdes tanto
politicas quanto culturais.

O lugar-margem de um ego torturado

Mencionar-se Walter Benjamin (1892-1940) sugere, de imediato, associi-lo
a Escola de Frankfurt, mais precisamente, Instituto de Pesquisas Sociais de
Frankfurt, fundado em 1924, no qual pontificou brilhante elenco de vigoro-
sos tedricos, a exemplo de Theodor Adorno (1903-1969), Max Horkheimer
(1895-1973), Herbert Marcuse (1898-1979), e, a posteriori, somaram-se Erich
Fromm e Jiirgen Habermas. Com a ascensio do nazismo, em 1933, o Intstituto
¢ transferido para Genebra.

Diferentemente de seus parceiros, Benjamin, embora envolvido com
o projeto intelectual dos demais, trilha um caminho gnosiolégico a parte. A
fronteira que melhor lhe assegura identidade singular em relacio aos demais
frankfurtianos é o reconhecimento da inser¢io de Benjamin na vertente da
“hermenéutica critica”. Diferentemente do que, na mesma época, Heidegger
promove no ambito da “hermenéutica ontoldgica”, Benjamin se esforga por
agenciar embasada investigagio a respeito da “verdade” no campo da filosofia
em alianca com a “a¢0” na esfera da politica, sob a mediag¢io do enfoque da
arte. Assim, a construgio da gnose benjaminiana tenta a sintese possivel na qual
o0 pensar, 0 agir ¢ o criar sejam capazes de desviar o curso fantasmagorico de
um processo histérico que ele identifica sob a regéncia do “cardter destrutivo”,
cuja presenga precisaria ser combatida para erradici-la. A metifora concreta
dessa fantasmagoria, Benjamin a reconhece no fascismo.

Preservadas as singularidades de cada um, pode-se, entre os trés citados,
reconhecer um olhar convergente, a partir de uma perspectiva critica similar.
Adorno, Horkheimer e Marcuse operam um pensamento critico em sintonia
com um idedrio comum. Hi neles o explicito propédsito de produzir um ma-
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peamento situacional e conjuntural a respeito de um estado de ser da sociedade
ocidental, reconhecida numa rede epocal de acontecimentos impactantes. Assim,
entre prospecgdes socioldgicas (Adorno e Horkheimer) e revisdes psicanaliticas
aplicadas a tentativa de compreensio do funcionamento da maquina capitalista
(Marcuse), os trés argutos criticos de Frankfurt procuram, no limite de suas
potencialidades intelectivas, detectar quais sio — e com que tipificacdes — os
engendramentos politico-sociais configuradores da realidade de seu tempo.

Respeitadas as peculiaridades dos respectivos recortes, Adorno, Horkhei-
mer e Marcuse analisam o real com o intuito de nele identificarem e com-
preenderem os fendmenos gerados pela modelagem cultural. Esforcos
requintados derivam desse projeto, a exemplo das elaboragdes criticas acerca
da “Inddtstria Cultural” e da musica (Adorno), a Teoria Critica (Horkheimer)
e a releitura dos fundamentos psicanaliticos formulados por Freud, redire-
cionados para o entendimento da perversio presente na construgao sistémica
do Capitalismo (Marcuse).

Nio sio poucos os aspectos nos quais a figura de Benjamin se desgarra
dos demais frankfurtianos, a comegar pela personalidade que o fazia oscilar
entre a irritabilidade oriunda de atitudes guiadas pela inflexibilidade e 0o modo
delicado com que distinguia o tratamento a seus interlocutores e amigos. Sobre
tal questio variados olhares ja fixaram a “marginalidade” de Benjamin. Em
escala internacional, Fredric Jameson, Jiirgen Habermas, Hannah Arendt,
Gian Enrico Rusconi, Maurice Blanchot, Peter Osborne e Andrew Benjamin
compdem eficazmente um denso painel para a compreensio do pensamento
benjaminiano, como, em idmbito nacional, o fazem Flivio Kothe, Barbara
Freitag, Mércio Seligmann-Silva, Marcos Nobre, entre outros. Jameson, em
“Versoes de uma hermenéutica marxista — Walter Benjamin; ou nostalgia”,
capitulo 2 de Marxismo e forma, aponta com propriedade o significado da
anima de Benjamin. E revelador esse perfil psicolégico de Benjamin (entre
a intransigéncia e a docilidade) na medida em que também esse trago, como
Jameson destaca, se manifesta na construc¢io do pensamento benjaminiano,
tanto habitado por percepg¢des inquietas ante o futuro sinalizado por um
presente asfixiante quanto alimentado por vislumbres de perseveranga, no
tocante as possibilidades de transformagio da sociedade.

Ir ao encontro dos escritos tanto iniciais quanto precocemente terminais,
por forga das circunstincias histdricas que a Benjamin impuseram a morte,
implica travar contato com a densidade de uma vida trilhada por um ego tortu-
rado. H3, em Benjamin, a ansiedade que o move nas mais diferentes diregdes,

64 COMUM 25



a0 lado de uma pressa que parecia intuir a brevidade da vida. A raiz judaica,
como a de seus trés mais proximos companheiros, nio colocava Benjamin
no mesmo grau de sintonia deles. Nio hi na visio de Benjamin a missio de
restabelecer a pureza do mundo, aspecto que parece nutrir o imaginirio de
Adorno, Horkheimer e Marcuse. Pelo menos até onde pdde conduzir seu
impeto no investimento intelectual, Benjamin, apesar de ser o mais afetado
pelas adversidades, diante destas sempre recusou o passo atrds. O primeiro
impacto negativo proveio da esfera académica. Apés haver concluido, na uni-
versidade de Berna, em 1917, a graduacio, expondo O conceito de critica de arte
no romantismo alemao teve suas aspiracoes ceifadas, em 1928, pela Universidade
de Frankfurt, ao ser reprovada a tese Origem do drama barroco alemao. Como
decorréncia, advieram dificuldades inclusive de sobrevivéncia econdmica,
situagio contornada pelo auxilio de seus parceiros.

Afora o enfrentamento das vicissitudes do cotidiano, Benjamin que, no
auge da juventude, aos 22 anos, sofrera os abalos da I Guerra Mundial, via, na
aurora da maturidade, a germinagio do fantasmagdrico espectro que redun-
daria no segundo conflito de propor¢oes mundiais, somando-se o fator novo:
a implacdvel persegui¢io aos judeus, sob determinagio da ascensio do nazis-
mo. Sem divida, o quadro era comum aos demais frankfurtianos, entretanto
incomum se mostrou o olhar de Benjamin quanto ao processo de filtragem
subjetiva, bem como no tocante a atitude reativa diante das cenas do mundo.

Pela natureza e destinagio desta escrita, nio creio que caiba resenhar o
que tio bem o elenco critico ja citado sobre Benjamin escreveu, embora,
obviamente, na condi¢io de um subtexto, todos aqui se fagam presentes.
Se bem-sucedido no desafio, procurarei caminhar por atalhos que possam
suscitar alguma percepgio singular a respeito da inventividade critico-
-tedrica de Benjamin.

Benjamin: o pensador e o conceitualista

A obra de Benjamin esti crivada de movimentos pendulares. E um per-
manente estado de idas e vindas, exatamente por algo que substancialmente
diferencia Benjamin de seus pares. A rigor, pretendo aqui assumir o risco de
afirmar que, no elenco de seus parceiros e colaboradores, Benjamin tenha
vivido a real condi¢io de “pensador”, estado ao qual oponho o perfil de
“conceitualista”, assim como Kant fixa diferenca entre “Idéia” e “conceito”.
Em que aspectos, portanto, o “pensador” difere do “conceitualista” é o ponto

COMUM 25 65



primeiro a definir para, em seguida, melhor situar a inser¢io de Benjamin no
curso do pensamento ocidental.

O pensador marca a diferenga por dois fatores determinados pelo “olhar”.
S3o eles: a escolha do “objeto” e a capacidade de produzir “deslocamento”
no tempo e no espaco, de modo que a substincia do pensado tenha o vigor
da permanéncia, independentemente dos graus maiores ou menores entre
“acertos” e “erros”. O pensador se faz presente ¢ provocador, mesmo quan-
do erra. Contudo, o erro nio pode habitar o conceitualista. Para tornar essa
oposi¢ao mais clara, é necessirio melhor perfilar os tipos. O possivel equi-
voco de um pensador fica revestido de uma dimensio trigica. A incorre¢iao
de um conceitualista declara a limitagio de seu alcance frente 2 marcha dos
acontecimentos. Assim, o pensador assume perante a Histéria o risco. Ele
tenta antecipar-se a prépria construgio do devir enquanto o conceitualista
se subordina ao regime dos acontecimentos ¢ a eles procura destinar-lhe
explicagdes. O pensador persegue “questdes”; o conceitualista promove
mapeamentos. E no afi de detectar o sumo das questdes que o pensador se
envolve de forma “apaixonada”. Quando o pensador “erra”, é por “paixio”.
Pois ¢ exatamente essa intensidade subjetiva que sustenta a sobrevivéncia
do pensado mesmo “errado”, permitindo a permanéncia do “belo” em
harmonia com o “erro”. A dimensio do “belo”, fruto do “erro”, deriva
justamente da aventura de risco a qual o pensamento “apaixonado” se
entrega. No projeto do pensador, o estado de paixio nio se confunde com
devaneios da emogio nem com a conturbacio dos sentidos. Sua substin-
cia e consisténcia dizem respeito ao profundo grau de envolvimento do
pensador com o pensar. Digamos que o conceitualista se entrega a vida
na razio direta em que o pensador se doa A existéncia.

Acompanhar as proposigoes reflexivas de Benjamin significa seguir os ras-
tros de uma obstinada ambicio intelectual de alguém que, a exemplo do que
Kant estabelecera em relagio a Aristdteles, procurou realizar quanto a Kant,
Hegel, Schopenhauer, Marx e Nietzsche. Benjamin parece tomado de um
olhar espantado, ante a necessidade de marcar seu préprio lugar, ciente, porém,
do tanto a fazer a fim de assegurar passo adiante. Benjamin, num primeiro
momento, se debruga sobre a tradi¢io da arte germanica. Dai resultam duas
densas obras tematizadoras da “germanidade”, tanto sobre o Barroco quanto a
respeito do Romantismo, ja mencionadas no topico anterior, para, em seguida,
langar os olhares sobre Baudelaire, Proust, afora as novecentas piginas que
compunham o “lendario projeto” — como o qualifica Jameson (1997:76) —de
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Passagenwerk ou Paris — capital do século XIX. Em parceria com essas incursoes
critico-reflexivas, o que motivou profundamente o pensamento benjaminiano
foi a modernidade como “questio”, a partir do trinémio arte, filosofia e poli-
tica. Sua preocupacio, diferentemente dos demais frankfurtianos, nio residia
no apego a0 que apenas contemporaneamente se manifestava. Benjamin nio
recorta o tempo, desliza sobre o curso da histéria, deslocando-se em movi-
mentos descontinuos para, nessa “mobilidade”, encontrar o “fluxo continuo”
da arte como processo estético e da politica como construgio do real, tentando,
com isso, perceber em que nivel o processo estético pode intervir na consti-
tui¢io do real, sem no entanto atribuir 2 arte a finalidade politico-social que
lhe fixara Platio. Escapar da armadilha do reducionismo foi um dos desafios
assumidos por Benjamin, assim como Aristételes o fizera em relagio ao seu
mestre, Platio. O volume de sua obra é o testemunho desse enfrentamento.
Ainda encaminhando a reflexdo de quem procura reconhecer os passos do
pensador, outro Angulo de abordagem se pode formular com base no perfil
da escrita de Walter Benjamin. O afi com que Benjamin se langa a produgio
de uma escrita volumosa e diversificada parece trazer em si a intui¢io de um
fim precoce, o que efetivamente ocorreria a0s quarenta e oito anos. Assim,
Benjamin volta seu olhar para Hegel e redefine o sentido de “alegoria”, ao
mesmo tempo em que formula o pensar sobre a “ruina”. Menos ainda, ignora
Kant, ao recuperar o sentido de “experiéncia”. Da retomada dessas formu-
lagoes, Benjamin, ao redefini-las, promove o salto para a reflexio a respeito
da arte entre a “aura” e a “rufna”, tema ainda a ser tratado em outro tépico.
A avaliacio atinente ao perfil de “pensador” que, em oposi¢io aos demais
“conceitualistas” frankfurtianos, atribuo a Walter Benjamin, quer destacar a
desafiadora missio imposta por Benjamin a si mesmo, ao decidir enfrentar
questdes em campos nos quais longa e qualificada linhagem de pensadores
firmou sofisticadissimas reflexdes. O mérito do pensador consiste exata-
mente no supremo esforgo de inteligéncia no sentido de acrescentar novos
vislumbres, demonstrando a capacidade de semear onde a fertilidade da terra
parece esgotada. E exatamente nesse ponto que Benjamin constréi o olhar
fundante, ao debrugar-se sobre o novo. Para tanto, ele teve de submeter-
-se a dupla empreitada: 1. como conceitualista: assumiu o encargo de “ler”
plena e corretamente textos e subtextos fixados e indiciados por talentosos
predecessores; 2. como pensador: enredou-se na trama semidtica suscitada
pela aparigio de recentes modalidades de linguagem (fotografia e cinema),
sem excluir as mais préximas transformacgdes estéticas provindas das van-
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guardas e, com atencio especial, para o surrealismo.

N30 apenas no amplo campo da arte, entretanto, concentrou-se o olhar de
Benjamin. A voracidade de seu impeto o conduz a tramas ainda mais comple-
xas e difusas, agregando ramificagdes outras, relativas a politica, a violéncia,
aos contflitos epocais que envolviam a tradi¢io e a vanguarda, bem como as
armadilhas e os desdobramentos provenientes do fascismo e do nazismo a
contaminarem o curso transformador da arte. E este emaranhado de tensoes
que o obriga a pensar o processo histérico. Por fim, o patamar dltimo (pelo
menos, o que foi alcangado antes da fatal interrupgio): as contraditérias cone-
x0es entre arte, técnica e democracia. Essa gama de tematizagoes é vulcanica-
mente revirada e retorcida por um “eu torturado” a seguir celeremente uma
estrada repleta de obsticulos tanto histéricos e cotidianos quanto existenciais
e emocionais.

Nesse ponto da reflexdo, bem cabe recuperar a imagem de ego torturado com
a qual, em tépico anterior, foi delineada a identidade de Walter Benjamin. O
perfil desse ego torturado que se revira e retorce-se tem rafzes na prépria con-
digdo de “pensador” cuja esséncia consiste na vivéncia continua da reflexao.
Etimologicamente “reflexdo” nio significa outra coisa senio a “dobra” do
pensamento sobre o vivido e o percebido, razio pela qual o pensar implica
sempre uma dimensio subjetiva, independentemente do que o ser pensante
eleja como “objeto”. Esta substincia de cariter subjetivo da qual se nutre o
estado de mentagio ¢ a linha diviséria entre o “pensador” e o “conceitualista”.
Dai que se faz mais nitida a diferenca entre Benjamin e os demais (Adorno,
Horkheimer e Marcuse). Estes trilham a rota de outro perfil: o ego contrariado.
Enquanto Benjamin escapa por sendas e dobras tipicas de uma subjetividade
que, a cada movimento reflexivo, se defronta com aporias sistémicas das quais
se tenta desfazer — o que realimenta o ego forturado — , a triade conceitualista,
centrada no ego contrariado, formula idedrios criticos cujo teor objetiva a rever-
sibilidade do real. Adorno, quando esquadrinha a “Indtstria Cultural”, pelo
viés tedrico de uma dialética negativa, estd empenhado em apontar o processo
degenerativo da cultura ocidental, na crenga de que, pela combatividade, serd
possivel reinstaurar o paradigma outrora vigente.

Algo de nostilgico, associado a nogio de “pureza do mundo”, parece
situar-se na raiz do pensamento de Adorno. Tal pressuposto, porém, nio se
restringe a ele. Faz-se identificivel também nos fundamentos da teoria critica
formulados por Horkheimer. E nessa perspectiva que se compreende a for-
mulagio de Adorno e Horkheimer na dire¢io de uma prixis da reversibilidade,
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ou seja, o projeto de, pela agio politica orientada pelos fundamentos da teoria
critica, obter a “reversio” da realidade vigente em favor de uma que ja teria sido
plena. Por sua vez, Marcuse, a0 mapear a perversio do capitalismo, a luz da
revisitada matriz psicanalitica freudiana, tem em mira a desconstrugio de uma
ordem vigente, em favor da conversio do mundo em outra modelagem. Os
trés, portanto, se sentem contrariados em suas perspectivas histérico-existenciais
e, como conseqiiéncia, “conceituam”, propdem projetos de natureza reativa.
Enquanto Adorno e Horkheimer sio movidos pela impulsividade produtiva
de uma praxis da reversibilidade, Marcuse, pela diferenga de seu recorte tedrico
em consonincia com sua aspiragio estratégica, enreda-se na construcio de
uma prdxis da conversibilidade. Foram engenhosos e intelectualmente vigorosos.
Todavia, o engenho e o vigor nao suplantaram as forcas da Histéria. Estas fin-
caram raizes profundas e vingaram ferozmente. Tanto a praxis da reversibilidade
de Adorno e Horkheimer quanto a praxis da conversibilidade de Marcuse niao
contabilizaram o furor sedutor de um corpo societirio sob a predominincia
do pragmatismo hedonistico-consumista, cujo poder de irradia¢io contaminaria
mais que qualquer estratégia centrada na crenga de aumento de massa criti-
ca, aspecto a ser tratado no tépico final. Em sintese, Adorno e Horkheimer,
tocados por um certo sentimento nostilgico, envolvem-se com o presente,
mirando o passado. Marcuse, instigado pela crenga na utopia revoluciondria,
fixa-se no presente, visando o futuro ji prefigurado pelo vislumbre de uma
sociedade socialista.

Benjamin acompanhou-os no mesmo propésito de, pela forca de um
projeto intelectual, promover a transformacio do real, contudo escolheu ro-
tas distintas, acertando e errando. Seu foco prioritirio ¢ também, a exemplo
dos demais, o presente. Todavia, como ego forturado, ele nio elege o futuro e,
menos ainda, o passado. Sua angustia diz respeito ao drama da ultrapassagem,
ciente de que algo de gravemente instalado na realidade presente exige o
desafio da superacio. E hora, pois, de entrarmos no idedrio teérico com que
Benjamin construiu o olhar traduzido em obra. Sua questio central é a arte
como transformagio e sobrevivéncia.

Benjamin: a arte como a questao
O que efetivamente se mostra um incodmodo para Benjamin, a ponto de,

apesar de sua intera¢io com os demais frankfurtianos, enveredar por caminhos
proprios? Um dado inicial — e, de certo modo, ji prefigurado — se refere ao
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perfil subjetivo. Benjamin, mais que outros, sentiu o impacto das mutagoes
no curso histérico, tanto em relagio a vida promissora quanto a respeito de
tudo que a podia ameagar. Trata-se de uma ambivaléncia de esséncia dramdtica.
Somente um ego forturado a ela poder-se-ia entregar. Emil Staiger, em Concei-
tos fundamentais da poética, ao refletir sobre o género dramitico, a certa altura
sentencia: “O phatos quer, o problema pergunta” (Staiger, 1972:139). O que
Benjamin propde, com a construgao de sua obra, ¢ o enfrentamento de uma
tensio, a exemplo do que Staiger reconhece como fundamento do drama (a
“tensio”). E o préprio Staiger que, no desdobramento da afirmacio citada,
complementa: “Querer e questionar residem igualmente numa existéncia
futura, que a depender da indole e da densidade, decide-se por um ou outro
caminho” (ib.:139).

O pensamento benjaminiano se movimenta justamente nessa oscilagio
pendular entre o “querer” e o “questionar”. Como objeto dessa tensio his-
térica que, a rigor, nao ¢ outra senio o percurso da modernidade, ¢ a arte o
campo mais propicio e completo para a tentativa de apreender, na radicalidade,
o sentido de um cendrio mundial em convulsio. E a arte, pois, que oferece
ao pensar de Benjamin o centro do problema, a partir do fato de nela estar,
com plena evidéncia, o embate entre “tradigao” e “vanguarda”, reconhecendo
existir, ao redor do problema, a contaminagio dos processos politicos cuja
substincia tanto inclufa a matriz da latinidade — o fascismo, iniciado na Itilia
de Mussolini e, em seguida, na Espanha de Franco — quanto a matriz da ger-
manidade — o nazismo, gestado nas raizes germanicas ¢ eivado de ambigoes
hegemonicas. O reconhecimento desse quadro dual esti refletido no campo
artistico observado por Benjamin e materializado nos seus escritos que tanto
integram a tradi¢ao germanica (drama barroco e a estética romantica) quanto
explicitam seu interesse nas vanguardas latinas. Daf deriva seu olhar a extrair,
do vigoso e inovador Baudelaire e, em seguida, da provocadora escrita de
Proust, a percepgio das muta¢oes. Num passo adiante, Benjamin entrega o
esforgo analitico na dire¢ao da escrita provocadora e enigmdtica de um Katka
que tanto lhe sinaliza pontuagdes estéticas inovadoras quanto lhe aguga a per-
cepgao politica. Também nio é por acaso que Benjamin seleciona Baudelaire
¢ Proust. Ambos s3o marcados pela mesma tensio: cada qual em seu tempo.
Baudelaire, Proust e Kafka representam para Benjamin um jogo de espelhos.
Benjamin mira neles, mirando-se.

No Ambito das linguagens, Benjamin nao procede diferentemente. Fixa-
-se primeiro no registro da tradigao literdria. Em seguida, envolve-se com
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as expressdes de vanguarda que se traduzem na fotografia e no cinema,
cruzando-as com a milenar tradi¢io da pintura e do teatro. Para a consecu¢io
de seu projeto, Benjamin lista vasto elenco de cariter nocional, com base na
tensio entre simbolo e alegoria, sob a media¢io dos conceitos de “aura” e de
“ruina”. Contornando o “quadrado conceitual”, Benjamin revisita as impli-
cagdes culturais atinentes aos significados relativos a dois campos de forga: 1.
atradigao: “memoria” (Geddchtnis), “recordagio” (Erinnerung), “rememoragio”
(Eingedenken) e “lembranca” (Andenken); 2. a vanguarda: “vivéncia” (Erlebnis)
e “experiéncia” (Erfahrung). No contraponto desses dois campos, situa-se a
ambivaléncia a envolver a questio da “origem” (Ursprung), ja que “origem”
em si nio tem marca semantica definida quanto a espago e tempo. A origem
tanto pode reportar aos primoérdios quanto ao emergente. Pois é nessa am-
bivaléncia, que, ao olhar de Benjamin, a questio da arte fica exposta: a) o
desafio de um novo estigio da modernidade, tio auspicioso pelas conquistas
e tao amedrontador pela poténcia de destruicio; b) o peso da tradi¢io com o
poder de asfixiar a pulsio emergente do novo. Como a arte pode promover
a travessia sem que seja afetada pela corrosio? A violéncia paira sobre o novo
tempo e, com ela, também as violagoes subjetivas. Benjamin, em parte, cré na
redencio pela arte. Como contrapartida, assiste a expansio do furor destrutivo.

Inexistem fontes que autentiquem a proposi¢io aqui pretendida, entre-
tanto nio serd imperfeito deduzir que uma das chaves para a abertura de
questionamento possa ter sido o pequeno, mas emblemadtico romance Morte
em Veneza, publicado por Thomas Mann, em 1912. Como € sabido, é nessa
narrativa que Mann codifica a metifora concreta da convivéncia conflitiva da
arte entre o belo e a corrosio. Nela parece estar consignado o olhar antecipa-
torio da apropriagio da arte pelas forgas destrutivas. No romance de Mann, a
personagem do escritor Gustav von Aschenbach vive a experiéncia absoluta
de uma vivéncia melancdlica, ao dar-se conta do contraste entre a beleza da
arte e a degeneragio fisica de seu corpo a sinalizar a morte que se avizinha.
Procurando contornar o desespero, Gustav resolve buscar alento na paradisiaca
Veneza. L3, outra derivacio conflitiva se d4: a descoberta do adolescente Tadzio
em cuja silhueta encontra a beleza em estado puro, em meio a cidade infestada
pela célera. Desse novo embate, instala-se em Gustav a insuportavel angtistia
em imaginar que aquele jovem pudesse vir a contrair a doenga. A sensagio
da morte da beleza o faz empenhar-se na ripida saida da familia, porém isto
representa também a perda do convivio com o vislumbre da beleza, em nome
de preservi-la. Obviamente, o romance demandaria outras observacoes. Aqui,
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porém, sua mengao tem o intuito de ilustrar o drama de Benjamin, igualmente
atado 2 missio de encontrar solugio para a sobrevivéncia da arte, ante a invasio
destrutiva do fascismo e do nazismo. Nio seria um problema aprofundar a
retérica salvacionista da arte se contaminagdes aporéticas 2 questio nio se
apresentassem. Todavia, elas existiam e estavam em curso.

O primeiro dilema benjaminiano se resume em como defender as formas
inaugurais da arte se o fascismo também as contempla? Afinal, era conhe-
cida a simpatia entre a estética do futurismo e a légica politica do fascismo.
Por outro lado, como enaltecer as formas da arte tradicionalizada se a elas o
nazismo prestava homenagem (lembremo-nos do documentirio Arquitetura
da destruigdo)? A propésito desse entrave, ¢ licida e concisa a observacio de
Alexander Garcia Diittmann, em “Tradic¢io e destruigio: a politica da lingua-
gem de Walter Benjamin”, ensaio que integra o livro organizado por Andrew
Benjamin e Peter Osborne, A filosofia de Walter Benjamin: destruicdo e experiéncia:
“O fascismo, tal como Benjamin parece entendé-lo, marca o esquecimento
da tradigio, ao passo que revolugio é a meméria da tradi¢io” (Diittmann,
1997:61). Percebe-se, pois, que “esquecimento” e “memoria”, “revolugio” e
“tradi¢io” foram pares imbricados por légicas excludentes que, em comum,
tramam a “experiéncia de morte”. Em sintese, “tradi¢io” e “vanguarda” se
tornam matrizes aprisionadas pelo fascismo. O olhar i esquerda, com base
nas referéncias epocais, também nio propiciava a Benjamin a identificagio
de um abrigo confivel. A frente dessa corrente, encontrava-se o stalinismo.
Nele, Benjamin igualmente detectava um perigo a autonomia da arte. O
suicidio de Maiakévski, em 1930, bem o ilustrou. Exatamente 10 anos apés,
Benjamin encontrar-se-ia em igual situagio-limite. Nela, Benjamin, como
Maiakévski, decidia pela gravidade de um gesto sem retorno. Para melhor
clareza, a respeito do desconforto vivido por Benjamin quanto a retérica que,
a época, dominava certa corrente de esquerda, reproduz-se aqui seu préprio
testemunho, presente num trecho da escrita de “O Surrealismo”, texto fina-
lizado em 1929, porém apenas publicado em 1962:

O socialista enxerga aquele “futuro mais belo para nossos filhos e
netos” num mundo em que todos agem “como se fossem anjos”,
em que todos tém posses “como se fossem ricos” e todos vivem
“como se fossem livres”. Nem vestigio, entretanto, de anjos,
riqueza ou liberdade. Tudo sio imagens. E o tesouro imagistico
desses poetas de clubes social-democriticos? Seus gradus ad par-
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nassum? O otimismo (Benjamin, 1980:84).

No subtexto da reflexio a respeito das contradi¢des que rondam a arte, quase
transformada em refém no duelo entre “tradigio” e “vanguarda”, Benjamin
pontua a questio da temporalidade, t3o recorrente na filosofia quanto perma-
nente na arte. Enfim, o que significam passado e presente, ante uma realidade
convulsionada, cendrio que se apresentava exposto ao olhar de Benjamin? A
resposta, em forma de realimentagio do impasse, Benjamin a deixa consignada
num escrito cuja data coincide com o ano de sua morte (1940): “Sobre o conceito
da histéria”. Nele, o presente se mostra como a fluidez inapreensivel e, como
tal, desenraizado: “(...) irrecuperédvel é cada imagem do presente que se dirige a0
presente, sem que esse presente se sinta visado por ela” (Benjamin, 1985:224).
Em pardgrafo adiante, Benjamin declara a respeito do passado:

“O perigo ameaga tanto a existéncia da tradigio como os que a
recebem. Para ambos, o perigo é o mesmo: entregar-se as classes
dominantes, como seu instrumento. Em cada época, é preciso
arrancar a tradigio ao conformismo, que quer apoderar-se dela”
(1985:224).

O olhar depositado sobre os dois tempos parecia antecipar o impulso de
um ato definitivo que, pouco depois, seria consumado (o suicidio), dada a
percepgao da irremediabilidade das coisas. Benjamin tera intuido que, para a
sua vida, nao haveria mais horizonte nem quanto a tempo (presente ou fu-
turo), nem quanto a espaco (ali ou acoli). E bem verdade que versdes outras
(suicidio ou assassinato) existem a respeito da morte de Benjamin. Todavia,
em seus escritos, encontra-se algo capaz de fornecer alguma pista. Refiro-me
a uma passagem de Imagens do pensamento, ao tratar, em escrita-mosaico, do
“cardter destrutivo” (1931): “O cariter destrutivo nio vive do sentimento de
que a vida vale ser vivida, mas de que o suicidio nio compensa” (Benjamin,
1986:188). Na logica aqui proposta, é como se l€ssemos outro texto que assim
se afirmaria: “Meu cardter construtivo vive do sentimento de que a vida vale
se for para ser vivida. Em nio sendo, entio o suicidio vale a pena”. E, pelo
menos, uma possibilidade extraida de sua prépria escrita.

Afora as implicagdes de ordem politica — situadas na 6rbita da arte — que
se apresentam a consciéncia de Benjamin, hi (e nio menos importantes) as
questdes internas, relativas a constitui¢io da obra de arte como tal. Nesse
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particular, igualmente fica posto o embate entre “tradi¢io” e “vanguarda”. No
culto a tradi¢io, Benjamin reconhecia o perigo da inibi¢io da inventividade,
somando-se ao fantasma da “ruina”; na atmosfera febricitante da vanguarda, ele
receava a invasio de um certo entusiasmo de perfil oportunista, embora man-
tivesse, com a vertente fundadora do novo, vincula¢io mais profunda. Bem ou
mal, haveria de ser por meio dela o caminho da transformacio. Nio se pode
perder de vista que o presente &, para Benjamin, o foco de seu investimento
critico-analitico. A mesma época, entre 1935 ¢ 1936, Heidegger ¢ Benjamin
elegiam, em dire¢des diferentes, o mesmo objeto de reflexio: a arte. Enquan-
to Benjamin escrevia A obra de arte na época de sua reprodutibilidade, Heidegger
elaborava A origem da obra de arte. Em ambos, o problema da temporalidade se
apresentava como desafio maior. Igualmente, para ambos, o vetor da tempora-
lidade impunha o esfor¢o de elucidagio quanto is relagdes entre arte, tempo e
verdade. Sao dois olhares que partem de condigdes politicas opostas. Benjamin
se vé sitiado, habitante na margem dos perseguidos. Pensa a sobrevivéncia da
arte e a sobrevivéncia de si mesmo; Heidegger, em 1933, alcado por mérito
a condicio de reitor da Universidade de Freiburg, se vé situado numa estru-
tura de poder recém-instalada (Hitler é nomeado chanceler da Alemanha).
Heidegger cré que a investidura do cargo lhe permitiria, a exemplo do que
declara em seu discurso de posse (“A auto-afirmagio da Universidade alema”),
erguer um modelo de exceléncia académica, em sintonia com as aspiragoes da
sociedade alema. Como ¢é préprio do pensador, também Heidegger erra na
avaliacio, percepg¢io da qual se di conta adiante, destituindo-se das fungdes
para recolher-se ao abrigo da Floresta Negra, entregando-se a continuagio
da densidade de uma obra cujo vigor se afirma por sua perenidade. Enfim,
Benjamin e Heidegger traduzem duas vertentes, em quase tudo, opostas mas
irmanadas na obsessio pelo pensar o mundo como acontecimento no qual a
vida se manifesta e cumpre a destinagio, seja pela auspiciosa vereda que, pela
criagdo e pela inventividade, a engrandece, seja pela sinistra estrada que, pela
barbirie e pelo “esquecimento de si”, a apequena.

Na diferenga dos dois olhares, pode-se, sob o risco inevitivel da sintese
imperfeita, afirmar que o recorte reflexivo empreendido por Benjamin se diri-
ge A concretude do mundo enquanto Heidegger refunda para a arte o cendrio
da abstragio como se estivesse a protegé-la de contaminacoes iminentes. O
olhar de Benjamin ¢ tragado pela forga das contingéncias, tratando da arte na
dimensio de sua imanéncia. O olhar de Heidegger se desvia para os funda-
mentos capazes de assegurar 2 arte o curso da transcendéncia.
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A proposito das relagdes (associativas e contrastivas) entre Benjamin e
Heidegger, ¢ indispensdvel mencionar-se o ensaio de Andrew Benjamin —
“Tempo e tarefa: Benjamin e Heidegger mostram o presente” — que integra
o livro ja citado A filosofia de Walter Benjamin: destruigio e experiéncia. Como
ilustracio, cabe destacar uma passagem na qual Andrew assinala a ponte entre
os dois pensadores:

Uma vez que o presente ¢ pensado na obra de Benjamin e de
Heidegger, envolver-se com o pensamento deles é por si s6
refletir sobre o presente, e por conseqiiéncia, avangar rumo
a uma consideragio da ontologia do presente mediante sua
preservacio como o local em que tais movimentos se sus-
tentam. A identificacio do presente determina a natureza da
tarefa filoséfica. Reciprocamente, é claro, a natureza da tarefa
filosofica sofrerd uma influéncia determinante da concepgio
do presente. Uma nio pode ser pensada sem a outra (Andrew
Benjamin, 1997: 226).

O segundo impasse se apresenta na relagio arte/sociedade. Benjamin,
diferentemente de seus parceiros, tenta, na expansio criativa dos sistemas
comunicacionais, sintonizados com os apelos ditados pelo dado novo e, como
tal, ainda um “corpo estranho” — a sociedade de massa —, encontrar o equi-
librio possivel para equacionar criticamente os problemas decorrentes dessa
recente realidade societaria. Assim, “massa”, “técnica”, “arte” e “democracia”
se tornam uma segunda construgio quadrangular a merecer especial atengao.
A anilise da complexidade que agrega os componentes do quadrado temi-
tico, Benjamin entrega o investimento de um pensar cuja margem de risco
se faz inevitdvel. O risco tornar-se-ia ainda maior com a morte precoce do
pensador, impedindo-o de, tempos apds, retomar, rever e redefinir possiveis
angulagdes criticas a luz das mudangas decorrentes do desfecho do segundo
conflito mundial.

Aos seus contemporineos, a vida concedeu a oportunidade. Adorno,
Horkheimer, Marcuse, Fromm, Habermas e, em outra ponta, Heidegger
tiveram a possibilidade de realinhamentos, caso os julgassem necessarios. A
Benjamin, faltou. Justamente o pensador que selecionou temas mais sujeitos
a mutacdes é aquele de quem foi roubada a aventura do repensar. E como se
estivesse em curso a constru¢io de uma trama na qual se firma uma alian-
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¢a de poder destrutivo entre a “trai¢ao do destino” e a condi¢io tragica do
“eu torturado”. As duas mantiveram Benjamin atado a Europa. Tivesse ele
migrado para os E.U.A, a exemplo de seus amigos, conheceriamos hoje que
desdobramentos reflexivos adviriam da anilise acerca da nova conjuntura. Af
reside lamentavel curiosidade intelectual que a trama histérica, somada ao
drama existencial, transforma em frustracio, ao reter, para si, como segredo
eterno, o que, como poténcia de vigor intelectual, Benjamin, a seus sucesso-
res, belamente deixaria como desdobramento de pensar revisitado, a luz das
conseqiiéncias histéricas.

A anilise de Benjamin a respeito das relages entre a arte e a emergéncia
das variadas inovagdes se confronta, de imediato, com a binaridade do processo
civilizatério: a cultura (impulso determinado pelo “carter construtivo”) e
a barbdrie (investimento articulado pelo “carater destrutivo”). A complexi-
dade deriva exatamente da ambigiiidade na qual as duas faces da Histéria se
movem. Como se perceber a clareza da manifestagio de uma e de outra? A
massa, por exemplo, estaria disposta a caminhar socialmente para a reden-
¢do da cultura? Benjamin se deslumbra com a capacidade mobilizadora do
cinema. Encanta-se com a possibilidade de a fotografia prestar-se a ilimitadas
reprodugdes, ampliagdes e redugdes. Inebria-se com o deslocamento do fil-
me como objeto virtual, capaz de, simultaneamente, ser visto por milhares
em diferentes lugares. Sim, Benjamin aceita o pacto de dissolu¢io da “aura”,
em favor da “reprodutibilidade” técnica da obra, derretendo a sélida e con-
gelada tradigdo clissica. A arte estaria disponivel para a frui¢io das massas.
A histéria revelaria um certo olhar ingénuo de Benjamin, talvez fundado na
recusa absoluta 3 ameaca da fatalidade que o contexto histérico sinalizava. E
preciso relembrar que Benjamin ¢ um ego torturado. Como tal, ele reage con-
tra os efeitos da imobilidade oriunda da melancolia e da depressio. O que
menos o ego forturado admite é a entrega de si a um desses dois estados que,
em comum, tém o trago psicolégico da recusa a realidade constituida. O ego
torturado também recusa. Todavia, o sentimento vem acompanhado de uma
“a¢ao”, uma estratégia — vitoriosa ou derrotada, mas a acio. J4, no estado de
melancolia e de depressio, o elo se dd pela imobilidade na qual a melancolia
se torna nostalgia e a depressio se converte em processo de morte. Para tanto,
Benjamin aposta na eficicia da agao politica contra a indiferenga da “critica
liberal” como afirmacio de um principio de adequagio do ego torturado i rea-
lidade posta. No tocante a visio de Benjamin em relagio ao comportamento
da “critica liberal”, Fredric Jameson bem a aborda no capitulo conclusivo de
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O inconsciente politico: a narrativa como ato socialmente simbélico.

Impulsionado pela crenca de que arte e politica deveriam estar unidas, para,
dessa unido, resultar a emancipagio das massas, Benjamin nio contabiliza,
a0 reconhecer, na perda auritica da arte, um dado de negatividade. Afinal de
contas, antes da arte, o mundo perdera a aura. O conflito mundial de 1914
deixara os sinais de um rasgo definitivo. O acontecimento provara que, a partir
dai, a totalidade do mundo poderia envolver-se em estratégias destrutivas. As
massas também delas fazem parte. O segundo conflito mundial de 1939, que
Benjamin apenas o conheceu no limiar, demonstrou ainda um degrau acima
na escalada do horror. Ao poder destrutivo, somar-se-ia a face da crueldade
genocida do nazismo, estampada na mais absoluta insensibilidade e na mais
radical insensatez. Contudo, a histéria, que Benjamin também nio conheceu,
reservaria um terceiro degrau com o qual se oficializaria o epilogo climixico:
as explosoes atdmicas em Hiroshima e Nagazaki, respectivamente em 6 ¢ 9 de
agosto de 1945. E dificil saber distinguir entre o horror do Holocausto ¢ o ter-
ror das explosdes. Para o primeiro, hi total e justificado consenso de reptidio;
para o segundo, até os tempos atuais, apresentam-se “justificativas légicas”.
Ironia a parte, Adorno, Horkheimer e Marcuse, afora outros, escaparam do
primeiro para viverem no pais que produziu o segundo e nele permanece-
ram, mesmo apds a barbirie. Estranho enredo. Benjamin nio mais existia
para escolha alguma. Conseqiientemente, também nio assistiu ao regozijo
das massas que, nas ruas norte-americanas, comemoravam o “grande feito”.

Na explosio, sob a forma de imenso e tenebroso cogumelo, Benjamin
perceberia que a técnica a servigo da arte para a frui¢io das massas acabava
de converter-se em tecnologia a servigo do capital, para usufruto da expansio
do poder. Se vivo estivesse, talvez Benjamin reiniciasse a revisio critica de
tudo antes escrito a respeito das relagdes entre “massas”, “arte”, “técnica”
e “politica”. Apds 1945, Benjamin, no desdobramento de um ego forturado,
¢ possivel que voltasse os olhos para um dos pressupostos kantianos: o belo
estd na obra, mas depende de quem a contempla para que ele se revele. O
contemplador nio é modificado pela obra, sem que ele, para ela, se prepare.
A obra de arte, em si, ndo tem tal poder. Nem deve té-lo para beneficio dela.
Por outro lado, a presente observacio nio se deve confundir com insinuagdes
acerca da possivel fragilidade do pensamento benjaminiano. Essa nio ¢ a
questio. Benjamin tem diante de si um contexto histdrico, cultural e politico
a0 qual procura dar respostas afirmativas.

Era natural que Benjamin se encantasse com o cinema quando esta nova
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estética, por exemplo, lhe oferecia, em 1927, O cdo andaluz, de Luiz Bunuel.
Benjamin experimenta o impacto subjetivo do que representa a estética sur-
realista em movimento enquanto imagina milhares de outros espectadores
envolvidos nessa mesma sintonia. E af que seu sonho esbarra com a implaca-
bilidade de um real desnudado. Ele projeta o vigor do filme, associado a forga
da técnica, sem se dar conta das reais expectativas de um publico majoritirio
que, na verdade, almeja outras escolhas. Mesmo nesse aspecto, Benjamin nio
dispde de outras alternativas. A realidade lhe evidencia dois atalhos: aposta na
democracia ou rendi¢io ante o totalitarismo. Obviamente, apenas lhe resta
a primeira. Ele é obrigado a acreditar na prética da democracia, a despeito de
todas as imperfeicOes, a comegar pelo problemadtico critério ditado pela l6gica
quantitativa, expressa pela vontade da maioria, sob pena de nenhum outro
caminho se apresentar. Desse entrave de contornos dramdticos, decorre sua
avaliacio estética, politica, cultural e existencial. Numa paisagem repleta de
temores, Benjamin desloca o olhar, talvez inspirado por Baudelaire, para aquilo
que, no cendrio da modernidade, se declarava fulgurante, préspero e edificante.
Havia nele a crenga de que o impulso criativo supera a corrosao do mal. Como
admitir que a maioria nio possa desejar para si o melhor? O problema ¢é que
os recortes da vontade sio diferentes. Motivagdes, ambicoes ¢ expectativas
habitam territorialidades subjetivas que se mutabilizam em distintos projetos,
redundando em diversificados modos de ser ¢ de agir. E um quadro cujo per-
fil, a priori, nao pode ser pintado. Os marxistas ortodoxos nio perceberam a
capacidade deslizante do corpo societirio. Enfim, Benjamin pensou até onde
a “corda” de seu tempo podia ser esticada. A morte o poupou de ver a corda
arrebentar-se. A hipermodernidade se estava instalando.

As reflexoes de Benjamin sob olhar da hipermodernidade

Para este tOpico final, reserva-se o que consta na segunda parte do titulo
do presente estudo: o olhar da hipermodernidade confrontado com as teses
sustentadas por Walter Benjamin. Em outros termos, significa analisar como
mutagdes culturais, comportamentais e gnosioldgicas impuseram diferente
rumo civilizatério, em conflito com as expectativas tragadas pelo pensamento
benjaminiano.

Inicialmente, cabe um registro quanto ao emprego do termo “hipermo-
dernidade”. Ele figura em minhas reflexdes um pouco antes de Gilles Lipo-
vetsky publicar, em 2004, tanto na Franga quanto no Brasil, o livro Os tempos
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hipermodernos. A conceitua¢io que propus remete primeiramente 2 escrita do
ensaio “Do flaneur ao voyeur: a crise da(s) modernidade(s)”, ao longo de 1999,
para publica¢io na Revista Tempo Brasileiro, (abril-junho de 2000, n. 141).
Para efeito de melhor compreensio, reproduzo duas passagens nas quais se
fixam alguns aspectos tipificadores da “hipermodernidade”, cujo teor nio se
confunde com o uso que do termo, em épocas anteriores, primeiramente o
fizeram Daniel Bell e Alain Touraine:

(...), fazemo-nos protagonistas de uma época marcada pela in-
tensificagio da ‘diluigio’ e do ‘estilhagamento’ de que, a titulo de
ilustragio, a linguagem do ‘videoclip’ é um exemplo, assim como
outro o é no tocante aos progressivos recursos tecnolégicos des-
tinados a virtualizacio da realidade.

Enfim, a vivéncia do climax das fraturas histéricas, politicas e
existenciais com que se faz visivel a contemporaneidade parece
projetar-nos num cendrio de crise do que sugerimos chamar de
hipermodernidade cuja caracteristica macrossistémica consistiria
na exacerbacio do ‘espélio da razio’ /.../ (Lucchesi, 2000:42).

Adiante, em texto de nota, complementava a proposigio do conceito:

[A hipermodernidade] poe em relevo o ‘excesso’ e a exacerbagio
de tudo aquilo que foi potencializado no limiar deste século [XX]
e cujas primeiras manifestagdes reportam aos idos do século
XV [fundagio da modernidade]. Estaria, no 4mago da ‘hiper-
modernidade’, a vivéncia da ‘agonia pela saturagio’, produtora
também de um ‘prazer desesperado’. Entre, portanto, a sensagiao
de ‘esgotamento’ e a de ‘gozo aflitivo’, situa-se uma construgio
em abismo na qual, tanto se procura espacializar o tempo, quanto
se almeja temporalizar o espago, de modo a tudo ficar subordi-
nado ao regime da velocidade e da mutagio cujo destecho parece
redundar na ‘pulverizac¢io’ da subjetividade. (ib.:55)

No diferente enquadramento histérico que deriva de uma nova correlagio
de forgas no cendrio mundial do segundo pds-guerra, algo de imensamente
transformador se instala: a transigao da época da técnica para a era da tecnologia.
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Nessa distinta paisagem, Benjamin fatalmente seria obrigado a perceber a
rede de implicagdes e de complexidades que a palavra-conceito (“técnica”)
a qual tanto Benjamin prestara reveréncia passaria a representar, quando de
sua conversio em “tecnologia”. A altera¢io vocabular, com a devida corres-
pondéncia na construcio do real, provavelmente conduziria o pensamento
de Benjamin a posi¢oes diametralmente opostas aquelas por ele assumidas. A
simples observa¢io da realidade cotidiana encarregar-se-ia de operar a mudanga
de percepgio e de avaliagio.

O que de radical ocorre na substituigao da técnica pela tecnologia é o fato de a
técnica possibilitar um modo de fazer o objeto enquanto a tecnologia determina
o modo de produgio do saber. No primeiro caso, a técnica se poe a servigo da
criagio; no segundo, a tecnologia demanda apropriagio. Assim, quando a técnica
incorpora o logos (“logia”), significa que o saber perde a “autonomia subjetiva”,
em favor da afirmag¢io de uma construgio sistémica centrada na mediagio e
no controle. Num certo sentido, a apropriagio da arte pela tecnologia rein-
sere a ameaga de uma camuflada modelagem de inspira¢io fascista. Nesta
conjuntura, fascismo pode travestir-se em fascinio. O processo ¢ desencadeado
a partir da relagio perigosa entre tecnologia e linguagem. Em outros termos,
vale dizer que, quando a linguagem manifesta demandar crescente suporte
tecnoldgico, se instala a ameaga progressiva da desautonomizagao da linguagem.
Sob esse prisma, desmonta-se a aposta inicial de Benjamin quanto a expectativa
de a técnica democratizar a arte, ou seja, a desauratizagio da obra nio promo-
veu o encontro desejado entre a arte e as massas. Igualmente desmorona o
restante da cadeia, i.e., a crenga de que a técnica, a0 democratizar a arte pelo
efeito da reprodutibilidade, produziria o processo de qualificagio das massas,
redundando no efeito contréirio, a saber: o processo de banalizacio da arte e da
politica que culmina com a desreferencializagao qualitativa na arte e na democracia.

Por outro lado, a questio nio se dissolve no ingénuo brado contra a técnica,
menos ainda se resolve com a satanizagio, seja direcionada a técnica, seja diri-
gida 2 tecnologia. E Heidegger, no ensaio 4 questdo da técnica”, em conferéncia
primeiramente apresentada em 1953, quem alerta para o equivoco:

Avigéncia da técnica ameaga o desencobrimento e o ameaga com
a possibilidade de todo des-encobrir desaparecer na dis-posi¢io e
tudo apresentar apenas no des-encobrimento da dis-ponibilidade.
Nenhuma agao humana jamais podera fazer frente a esse perigo.
Mas a consideragio do sentido préprio do homem pode pensar
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que toda forga salvadora deve ser de esséncia superior mas, ao
mesmo tempo, aparentada com o que estd ameagado e em perigo
(Heidegger, 2002:36).

E certo que, diferentemente da expectativa benjaminiana, a sofisticagio da
técnica foi posta a servigo da multiplicagio de subprodutos de facil assimilagio
e alta rotatividade. Igualmente correta est a constatacio de que o processo de
expansio cultural gerou a serializagio industrial e consumo imediato, pas-
sando a ditar parimetros estéticos ¢ comportamentais, ambos sob o regime
de massificacio. No Ambito da estratégia politica, semelhante fendmeno tem
ocorrido, ou seja, a serializa¢ao do “produto” politico, com base na exploragio
de estratégias de marketing e publicidade, transformando figuras da politica em
icones do pop star. Todavia, o fundamento real e responsével pela implantagio
de um modelo degenerativo, em escala planetiria, tem a ver com a auséncia
da “esséncia superior” a qual se refere Heidegger.

E necessirio compreender-se que o processo a conduzir os passos do atual
estigio do capitalismo se encontra habitado por uma espécie de “esséncia
inferior” calcada no principio da ldgica quantificadora, parceira inseparavel da
espiral do lucro que, por sua vez, alimenta e refor¢a a demanda de crescentes
segmentos populacionais, subordinada ao ditame de outra “esséncia inferior”
cujo modelo, ji em tépico anterior, classificamos de pragmatismo hedonistico-
—consumista. E sob o império desse paradigma cuja prefiguragio desponta na IT
Revolugio Industrial que, de maneira irreversivel, passa a ditar uma dinimica
construgio inspirada no pragmatismo. E sabido que o pragmatismo encontra
suporte no idedrio alimentado pela razdo instrumental. Esta, por sua vez, elege
como principio prioritirio a produgio orientada pela eficicia funcional posta a
servigo da estimulagio do consumo. O que une o investimento na produgio a
demanda de consumo é exatamente o desvirtuamento do que, na Antigiiidade,
¢ definido como hedonismo. No contexto da hipermodernidade, o culto ao
prazer deriva justamente da falta daquilo que na histéria antiga representava,
a exemplo dos ensinamentos de Epicuro, seu suporte maior: o conhecimen-
to. A vivéncia profunda do prazer exigia requintada preparac¢io centrada no
aprimoramento pela aquisi¢ao do saber. Uma vez suprimida essa condigio,
o0 que resta ¢ o rasteiro fascinio pelo objeto em si. Cabe, a propésito, lembrar
que etimologicamente a palavra grega “pragma” significava “objeto”. Como
o que move a relagio com o “objeto” é da ordem do encantamento banal, a
resultante préxima se traduz em desencantamento, sob a vivéncia da frustragio,
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da incompletude, o que realimenta a cadeia da “insaciabilidade”.

Na impulsdo continua entre prazer e frustra¢io, instala-se o processo de
excitagio sensorial. Esta, por sua vez, liderada pelos meios de comunicagio
de massa, tanto se oferece a exposi¢io continua de renovados apelos para a
aquisi¢ao de bens de consumo quanto se presta para a divulgagio e exibi¢io
de “produtos culturais”, privilegiando, obviamente, aqueles cujo perfil tende
a sensibilizar o maior contingente de consumidores. E nessa espiral descon-
trolada que a sociedade tecnificada tende ao engessamento da subjetividade.
Vale dizer, o “Eden” estd reduzido ao “paraiso” do instante ¢ o sentido do
“eterno” é substituido pela volatilidade do “éter”.

E, portanto, no encontro desses dois quadros (a légica quantificadora ¢ o
paradigma do pragmatismo hedonistico-consumista) que tanto a técnica quanto a
tecnologia se revelam isentas de culpabilidade. Nio sio elas, em si mesmas,
a deformarem, mas o cardter destrutivo (como qualifica Benjamin) que nelas é
projetado, sob o comando dos impulsos primérios, ou seja, 0 consumismo
originado de uma degenerada “memdria infantil”.

A concepgao ocidental se vé imersa numa construgio aporética, cuja origem
se situa na prépria génese do capitalismo, sob a forma de uma contradigio,
o que inviabiliza a possibilidade de encontrar-se, no sistema capitalista, uma
solugio. Em que consiste o impasse? O modelo composto nio tem como
libertar as forgas produtivas, sem a contraface das inerentes — e, por isso, inevi-
taveis — forcas destrutivas. Nao hi como frear estas, sem inibir aquelas. Como
assegurar a integralidade da livre iniciativa e, paradoxalmente, restringir a
margem de lucratividade? Como deixar de oferecer o subproduto requerido
pelo apelo consumista da maioria, sem afetar o principio majoritirio que rege
a democracia? Ou o sentido de democracia precisa ser realinhado? Como
delimitar quais devam ser os avangos do conhecimento técnico e cientifico
que preparam a pré-histéria da colonizagio do sistema solar? E como formu-
larem-se fronteiras éticas para a aventura que conduz ao desvendamento de
toda a cadeia genética? E, se ainda assim, fronteiras forem acordadas entre as
partes com poder de decisio, qual a garantia de serem cumpridas? A histéria
da civiliza¢io atesta que acordos existem para serem desrespeitados ante a
necessidade nova e o interesse de expansio do poder.

A civilizagio cumpre a destinaciao de seu impulso original: a escalada do
conhecimento e a ampliacio da inteligéncia. Serd que o mundo em curso
ameaca demonstrar a possibilidade de seu caminhar sem a arte como pre-
senga, sobretudo com os fundamentos com os quais atualmente ainda a con-
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cebemos? Nio seria esta uma pergunta cabivel hi apenas algumas décadas.
Contudo, no cendrio da hipermodernidade, a despeito do radical desconforto
do que a pergunta tematiza, ela se torna assustadoramente viavel e crivel.

O consumo mundial prova que a for¢a da arte perde, em progressio geo-
métrica, para o poder do entretenimento. Ainda que a constatagio seja de reco-
nhecimento doloroso, a maturidade critica, por outro lado, com ela nio se
deve chocar. Afinal de contas, ¢ sabido que o c6digo artistico provoca o olhar
do senso comum, cobrando-lhe compromissos com a procura do sentido, a
evocagao de significagoes e, por fim, o exercicio da reflexdo, a partir do “jogo”
de signos que a obra contém. Na contrapartida, o entretenimento se vale do
cédigo informativo, cujo direcionamento aponta para apelos sensoriais que
o receptor absorve para realimentar tanto o escape da realidade quanto a ex-
citagio, em nome de “viver estados de prazer e de emocdes”, nio se dando
conta, porém, de que a base ¢ falsa. E, portanto, nesse quadro de referéncias
que se criam crescentemente condigdes para, cada vez mais, a arte ter seu
espago diminuido e invadido pela torrente do entretenimento.

O horizonte prefigurador dessa funesta possibilidade que, como o “ovo da
serpente”, pode estar em acelerada gestagio, exigird que tipo de enfrentamento?
Por outra, caberd alguma estratégia de confrontagio, ou um inexorivel estado
de consentimento, dada a falta de reatividade eficaz? Serad possivel pensar a
cena futura na qual alguma redengio se apresente a partir de uma alianga com
o sistema midiitico? A probabilidade de sucesso nessa parceria nio encontra,
pelo menos na realidade presente, nenhuma sinaliza¢io. Dois sao, de inicio,
obsticulos: 1. o sistema mididtico — compreendido como central de codifica-
¢ao impresso-eletronica — tem sido absorvido por corporacoes do capital que,
mesclando suas outras atividades industriais ao sistema mididtico, subordinam
o sistema ao complexo mididtico — entendido este como central provedora
dos sistemas de codificacio, atrelando a construc¢io de produtos mididticos
a interesses situados na logica da quantificagio; 2. os meios de comunicagio
existem fundamentalmente para as massas. Se estas aderem ao modelo do
entretenimento, retorna o problema a seu lugar de origem. Vé-se, portanto, o
desdobrar de uma situacio aporética que, a seu tempo, por outras condigdes,
Benjamin também as percebeu. De 14 para cd, agravaram-se as implicagdes.
No contexto benjaminiano, nao era dificil identificar o inimigo feroz. Bastaria,
pois, tentar combaté-lo. Grande parte do mundo se uniu e desfigurou a face do
monstro. A questio que ora se pde consiste em saber se outro, com rosto até
sedutor, nio ocupou o lugar vago. Em sendo isto verdade, aumenta a dificul-
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dade exatamente oriunda da dificil missao de, com clareza, identificarem-se as
redes da barbarizagio, alimentadas pela “esséncia inferior”. Versos de Holderlin,
citados por Heidegger, em ensaio ji mencionado, sinalizam a dire¢ao que o
olhar prospectivo aqui procuro registrar: “Onde existe o perigo, / ai também cresce
aquilo que salva”. O desafio maior permanece quanto 2 esfingica referéncia
indiciada pelo demonstrativo: que “aquilo” é? A que pode remeter o sentido
de “aquilo” capaz de “salvar”?

A pergunta decorrente da provocagio dos versos de Holderlin abre a pers-
pectiva desafiadora que, por razdes contextuais e existenciais, prefigurados
no drama da ultrapassagem, terd escapado ao olhar de Benjamin: a vivéncia da
saturagdo. Sim, talvez, a trama construida pela hipermodernidade, na contramio
involuntiria dos ditames do préprio projeto do capitalismo, seja exatamente a
de conduzir o paradigma do pragmatismo hedonistico-consumista ao ponto
de esgotamento. E provavel, pois, que ainda tenhamos de descer mais degraus
para a retomada de alguma ascensio. A rigor, o quadro civilizatério no qual
vem pontificando a hipermodernidade, com suas inflexdes desconexas entre
as quais se situa a contradigio oriunda da disjungao radical entre sofistica¢io
tecnoldgica e descentramento cultural nao representa um dado efetivamente
novo. O quadro nao é fruto da tltima década, mas de um longo processo, cujo
inicio se dd na segunda metade do século XX. Apenas hi o fato de que o que
antes era vagaroso agora ¢ acelerado. A tecnologia tem alterado o andamento
do tempo e o encurtamento do espago, o que torna cada vez menos propicia
a fruigao dos efeitos da experiéncia interior.

Em publicacio de 1987, Crise e escritura: uma leitura de Clarice Lispector e
Vergilio Ferreira, ao tratar da “relagio especular” na narrativa contemporinea, a
questio ja me parecia familiar, dando conta de que estivamos a caminho de um
modelo marcado pela “esquizofrenia planetiria”, conseqiiéncia de profunda
fratura entre “subjetividade” (dentro) e “espago social” (fora):

Arelagio especular, em tiltima anilise, constitui-se num processo
significativo da narrativa contemporanea, resultante de profunda
crise que se abate sobre o individuo, em fungio da existéncia
“nadificada” que lhe é imposta pela asfixiante sociedade de massa.
Assim, o “espago da escrita” deixa de ser o “lugar” produtor de
sentido, para se transformar no reduto capaz de possibilitar ao
“sujeito descentralizado”, vitima da “esquizofrenia planetiria”,
o reencontro da identidade. Uma vez que o exterior nio é mais
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a extensio do sujeito, a sobrevivéncia deste, tragicamente, se
restringe a condigio de “eussitiado”/.../ (Lucchesi, 1987:139-140).

Na esteira desse recorte critico, em 1997, em outro ensaio, chamava a
atengido para o perigo de, sob o estado de fascinagio, havermos ingressado
num investimento sem retorno, submetendo-nos a voracidade da expansio
tecnoldgica que, numa de suas pontas, é deslumbrante e, noutra, é arrasadora.
A face que fez Benjamin esperangoso foi a primeira, a inica que ele viu, ainda
em seu estigio primdrio. Nessa face dupla, o que se apresenta maravilhoso aos
avangos da ciéncia nio parece repercutir, com igual eco, no campo da arte nem
na esfera das experiéncias subjetivas. No reconhecimento dessa assimetria,
¢ que registrava a nova realidade tecnolégica como o fempo-templo da “Tebas
dourada”, centro das tramas da“sociedade credntica” (tanto o adjetivo alude a
Creonte, o sucessor de Edipo, quanto sugere a composic¢ao “cré” + “ontico”,
isto é, a sociedade na qual o individuo negativamente firma seu envolvimento
com a vida, a partir do que nela hd de “éntico”, em prejuizo do “ontolégico™:

Na “sociedade credntica”, os valores afirmativos, disseminados
pela matriz produtora da “sofistica¢io tecnoldgica”, sio aqueles
que propagam a positividade proporcionada pela aquisi¢ao de
variados bens de consumo, construtores ¢ benfeitores do prazer
estivel, sempre prontos a propiciar facilidades que abrandam ou
mascaram as dificuldades existenciais crescentes. Algo como a
irradiar felicidade, mesmo com a invasio progressiva, na ordem
do cotidiano, de tudo quanto seja capaz de gerar medo ou apre-
ensio (Lucchesi, 1997:148).

A hipermodernidade parece exatamente cumprir as avessas as apostas
de Benjamin. Justamente as trés expectativas promissoras que Benjamin
selecionou (a “desauratizacio” da obra de arte, a afirmagio da técnica e a de-
mocratizagio da arte a servico da qualificagio cultural das massas) se fazem
irreconheciveis. E possivel que possa ocorrer com o pensamento de Benjamin
o que se deu com o de Hegel. Enquanto Hegel, equivocado em seu tempo,
prenunciou a contaminagio corrosiva na arte, a exemplo do que j4, em outro
tdpico, foi assinalado, e, século e meio apds, ressurge a validade de sua visio,
nio ¢ improvavel que Benjamin, correto na andlise de sua época, dependa de
outro tanto século e meio, para, quem sabe, se justifique a esperanga que o
moveu e o comoveu. Por um caminho ou por outro, ¢ a arte a permanecer
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como uma questdo. Perante ela, refor¢am-se desafios tedricos, criticos, a despei-
to de um formato de mundo que ameaga descartar-se dela. Que sobrevivam,
pois, os proféticos versos de Holderlin que fago questio de, no destecho, os
repetir: “Onde existe o perigo, / ai também cresce aquilo que salva”.

Rio, 08 de maio de 2005.

Nota

* A escrita deste ensaio ¢ resultado da conferéncia exposta, entre 25 ¢ 28 de abril de 2005, no
coléquio “A arte em questio: as questdes da arte”, organizado pelo Departamento de Ciéncia da
Literatura (Faculdade de Letras da UFR]) e patrocinado pelo Férum de Ciéncia e Culturada UFR].
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Resumo

O presente ensaio propde analisar os possiveis conflitos entre arte e re-
alidade, a partir do pensamento de Walter Benjamin. Também figuram as
principais caracteristicas do que chamamos de hipermodernidade.
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Um olhar sobre a pauta — O fio de Ariadne

Cristina Rego Monteiro da Luz

Definitivamente: que conseqiiéncias tém esse produto,
criado pelos diferentes caminhos que haveremos de in-
vestigar, que finalmente constitui o jornal? Existe uma
literatura imensa a respeito, em parte muito valiosa, mas
que também, embora proceda de destacados especialistas, é
freqiientemente muito contraditéria.

Max Weber

Preparando a entrada no labirinto

A pauta jornalistica, sua elaboracio e estrutura merecem um olhar acadé-
mico mais cuidadoso. A pauta, generalista ou por editorias, ¢ um instrumento
referencial significativo e inexplorado no estudo sobre o processo de produ-
¢ao da noticia no Brasil. Recurso organizacional estratégico nas redagoes dos
maiores jornais do pais especialmente a partir da década de 1950, a pauta revela
ideologias, estruturas de poder, injungoes politicas, econémicas e sociais a0
longo da histéria da imprensa no pafs. O cargo de pauteiro, uma invengio
nacional, passa a representar, neste contexto, uma figura de poder herdica ou
autoritiria. E a ponta de um fio que pode conduzir ao resgate da perspectiva
humanista da atividade jornalistica, num cendrio em que a pressio tecnold-
gica de reprodutibilidade acelerada ameaga o paradigma de confiabilidade no
exercicio do jornalismo.

Podemos identificar na forma como € produzida a pauta uma referéncia
didria de angulagio e contetido das informagdes veiculadas — ou evitadas — por
empresas jornalisticas. E reveladora como pulso do organismo vivo que ¢ o
jornalismo, especialmente nas grandes empresas mididticas. Uma referéncia
contextualizadora importante é nio s6 o estudo do entorno politico e eco-
ndémico, como a andlise dos perfis humanos envolvidos na metodologia de
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captagio e sele¢io de acontecimentos/noticias nos grandes jornais. A partir
dos relatos sobre os bastidores da noticia, revela-se a intimidade da alma da
reportagem, da edi¢io dos informativos impressos — durante muito tempo
base para a pauta das demais midias jornalisticas.

A pauta, considerada uma instincia coadjuvante, na verdade ¢ um elemento
de base para anilise de todo o processo de produc¢io da noticia. A pauta fornece
elementos fundamentais de pesquisa pela condi¢io de concernéncia, atualidade
e possibilidade de estimular a percepcio critica, ocupando o lugar de navegador
na corrida didria da informagio. E espaco pontual e privilegiado de registro dos
angulos de produgio da imprensa. A pauta pode revelar a natureza, as tendén-
cias e a qualidade do jornalismo praticado por este ou aquele grupo de pro-
fissionais, vinculados a esta ou aquela empresa. Identifica-se atualmente no
Brasil um quadro em que, simbioticamente envoltas numa politica neoliberal
globalizante (subentendidas todas as injungdes concernentes), as empresas
jornalisticas, para sobreviver, mutilam-se no que possuem de mais caro: a
autonomia de decisio no direcionamento do noticidrio. A pauta atualmente
revela este processo de progressiva alienagio através do enquadramento de
seus enfoques, da modulacio das abrangéncias de acordo com o comprome-
timento da noticia, da excessiva divisio de trabalho, da perda de profundidade
analitica, visdo critica e objetividade. Atualmente, tudo indica que jornalistas
profissionais continuam pilotando o veiculo — mas apenas tecnicamente. No
como aquele que guia, a agulha que aponta a diregio. O navegador é externo.

A revelac¢io deste quadro, que sugere uma estocada final no romantismo
da atividade, representa a0 mesmo tempo um desejo de ruptura. Ruptura que
venha a gerar formas conscientes de valorizacio da imprensa como o lugar por
exceléncia da livre manifestagio do pensamento, uma reacio instrumentalizadora
a refeudaliza¢io da informagio, como conceitua Habermas.

Este estudo estd ligado a busca pela etiologia do jornalismo. Para os jorna-
listas profissionais, conquistas e dissabores colhidos ao longo de décadas de
reportagens didrias ajudam a definir perspectivas mais realistas da atividade e a
melhorar a formulagio de perguntas — muitas — que vao sendo oferecidas pelo
bom senso, com generosidade, ao longo do caminho. Um caminho delineado
pelas paralelas da visio conceitural e da pritica profissional: a perspectiva con-
tida pela pressio dos prazos de produgio e também pela linha da percepcio
critica, que identifica o contexto em que estas pressoes sao exercidas.

O que se vé de cada margem destas paralelas ¢ real, mas de nenhuma delas se
vé o todo. O que fazer para legitimar uma compreensio da atividade que possa ser
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considerada suficientemente clara? Como chegar a uma prdxis que sintetize
interpretagio tedrica abrangente e pratica eficaz? Quem veio das redacoes,
do dia a dia da profissio, talvez sinta e identifique com mais contundéncia o
tamanho desta dificuldade, a dicotomia entre proposta e pritica. Talvez per-
ceba a complexidade do tema com mais concretude do que o pesquisador,
o tedrico, mesmo que perspicaz ¢ bem informado. Academicamente, como
compreender e classificar cientificamente uma atividade que contém distintas
leituras e formas de interpretar e mediar a realidade, envolvendo questdes
politicas, econdmicas, tecnoldgicas e culturais?

Para comegar, o que define a noticia, num enorme leque de aconteci-
mentos? Existem critérios ideais de sele¢io? A que estio submetidos estes
critérios? Se considerarmos o universo das relagées com o publico receptor,
mais um dos elementos referenciais na nossa andlise, a situagio fica ainda
mais complexa. Conversemos com aquele a quem tudo se destina — o puiblico
leitor, que, alids, nos engloba também. Porque a sensa¢io de muita oferta e
pouco sentido? O que houve com a credibilidade do jornalismo? Que lugar
social ocupa o jornalista ao desempenhar sua fungio profissional? Porque
alguns conhecidos jornalistas de nosso tempo dizem que a festa acabou? (Ta-
lese, 2004:435). A submissio a regras de subsisténcia no mercado é absoluta
a0 ponto de suprimir a bandeira filoséfica da profissio e de — acima de tudo
— deixar submergir o compromisso maior de sempre buscar “a verdade”?
(Kovach e Rosenstiel, 2003:119).

Longe das abordagens antropoldgicas, Ciro Marcondes Filho vé o jornalismo
como filho legitimo da Revolugio Francesa e diz que ela, além de tornar-se sim-
bolo da queda dos regimes mondarquicos e do poder aristocritico, foi também
a conquista do direito 3 informacio, liberando o saber acumulado reservado
a0s sibios para circular mais ou menos livremente. E chega a afirmar que “sio
os jornalistas que irdo abastecer esse mercado; sua atividade serd a de procurar,
explorar, escavar, vasculhar, virar tudo de pernas para o ar, até mesmo profanar,
no interesse da noticia”. Mas, na seqiiéncia, o proprio Marcondes Filho constata
que os jornalistas “acabaram por desintegrar-se de forma misteriosa,(...) uma
desintegragio in praesentia”(Marcondes Filho, 2002).

Estario, os jornalistas, atuando como fantasmas de si mesmos? A pergunta
nao pode ser considerada como resultado de uma angustia corporativa — ela
vem reinterpretada de outras dreas de conhecimento:

Porque serd que tenho, também eu, a sensagio que esta profissio
nio existe, que nio tem de fato corpo, estatuto, que as priticas
jornalisticas constituem, na melhor das hipéteses, um conjunto
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heterogéneo com limites incertos, pronto a se deslocar sob as
pressoes tecnoldgicas ou econdmicas? (Lacan, 1994:36).

Alguns autores ji se detiveram sobre as razdes da descaracterizagio do
jornalismo enquanto espaco de livre discussio de idéias, como constatado
através de pesquisas e trabalhos publicados. H4 uma multiplicagio de em-
presas que promovem circulagio de informagio para atender a pressio do
que ainda poderfamos chamar de burguesia mercantil e que hoje se ajusta a
um novo segmento corporativo, globalizado. Frente a amplitude do tema, ¢
preciso procurar uma ponta de fio da rede. Algo palpavel, que pudesse servir
de elemento concreto de referéncia para auxiliar a entender como aconteceu
na pritica, na oficina de trabalho, o que percebemos ao analisar os produtos
do jornalismo atual e como ele é recebido pelo publico. Algo como a bengala
do deficiente visual, um instrumento de muitas serventias, basico, que acom-
panha o neéfito ou o experiente, que parega secunddrio, mas é fundamental.
Algo vertical, espinha dorsal, seta indicadora, dire¢io reveladora.

Pauta — a ponta do fio de Ariadne

Tomando como ponto de partida a pauta do jornalismo didrio, temos a primeira
perspectiva de como a imprensa projeta e assimila os impactos da informagio
massificada. E na lida do jornalismo do dia a dia que esconde-se o mistério com
que o publico ainda envolve os jornalistas, heréis do seu tempo.

Protegida em bastidor encoberto por véu (nem tio diifano) de palavras
tecidas como discurso justificador, a pauta funciona como pivd na trama da
noticia no todo do campo jornalistico (que se multiplica em revistas semanais
generalistas, publica¢oes segmentadas, documentirios, telejornais, mesas re-
dondas, internet, radio, etc) onde forgas se confrontam ou inter-relacionam
dentro de labirinticos limites preestabelecidos — campos de interlocucio
(Bourdieu, 1997:76). Ela ¢ um elemento que serve ao controle da chefia de
reportagem (portanto, ao Editor, ao Diretor de Jornalismo e 3 empresa) e
¢ a guia, ampliadora ou restritiva, do repdrter. A pauta denuncia, a0 serem
identificadas suas fontes, o afastamento do jornalista de seu objeto, ou do
que deveria ser seu objeto: a realidade para além da Redagio. Os jornais sio
parecidos porque a elaboragio da informagio jornalistica ganhou contornos
de produgio industrial. Percentuais cada vez mais altos de pequenos textos
“profissionalmente” formatados como notas, releases, informagdes de interesse
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particular ou dirigido, preparados por jornalistas que foram ficando fora das
redacdes e encontraram lugar em assessorias de comunicagio, ou por pessoas
formadas nas faculdades de jornalismo para esta fung¢io, sao direcionados para
escoar por um funil de bico fino (cada vez é menor o espago disponivel para
tanta concorréncia) a informagio (cada vez menos personalizada) que depois
ganha espagos (cada vez maiores) para reprodugio, junto a profissionais asso-
berbados com multiplas fungdes simultineas dentro da empresa jornalistica.

O fio da pauta tece um bordado. Este bordado é aplicado num bastidor!

cujos anéis delimitadores e tensores sio interesses corporativos, cada vez
mais invasivos.

No comego de tudo estd a pauta (Moraes, 1987:24).

A pauta, como reflexido prévia da noticia, revela os valores, pre-
conceitos e até a arrogincia presente nas redacoes (Herkenhoff,
apud Soares, 2003:14).

A pauta nio é apenas uma lista ou uma redagio, conforme a
linguagem fria dos diciondrios, mas o verbo transitivo pautar
dd uma subjetiva idéia da finalidade quando ¢ entendido como
regular, dirigir, tornar metddico ou adaptar. (...) A pauta exce-
lente é aquela que tem uma apresentagio que possa facilitar o
chefe de reportagem em termos de distribui¢io dos assuntos e
os repérteres na compreensio do que € pedido (Portela,1972).

Pauta é a porta de entrada dos acontecimentos de uma noticia,
um mecanismo que possui certo poder decisivo e através do qual
selecionam-se fatos, assuntos ou temas, que sao trabalhados no
dia-a-dia dos jornais (Henn, 1996).

A pauta ¢ “um conjunto de assuntos que uma editoria estd
cobrindo para determinada edigio do jornal como a série de
indicacoes transmitidas ao repérter, nio apenas para situi-lo
sobre algum tema, mas, principalmente, para orienti-lo sobre
os Angulos a explorar na noticia” (Manual de Redagdo e Estilo de O
Estado de S. Paulo).
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Se eu fago boas pautas, é minha obrigagio. Mas se esquego
de alguma coisa, tudo recai sobre mim. A gente nio existe, s6
quando a gente nio faz é que se lembram da gente (Duarta, apud
Teixeira, 2003:54).

Um dos momentos privilegiados para perceber tensoes, hierar-
quias, tipos de relagdes que se estabelecem, formas de controle
entre e sobre os jornalistas, que sio colegas de jornal, é a ocasido
do dia em que se realiza a reunido de pauta. Toda redagio faz a sua
(Nogueira, 2002:70).

Imagina estar numa redacio com 30 repdrteres, com pauta livre?
Cada um vai fazer o que quiser.(...) Tem que ter um maestro na
orquestra. Uma orquestra sem maestro nio funciona, vai desa-
finar (Lapa, apud Teixeira, 2003:20).

Complicadores para criar algo como um protocolo de pesquisa sobre a
pauta nio faltam. Até mesmo a classificacio da Comunicac¢io como ciéncia é
motivo para discussio. Sendo um dos setores especificos da Comunicagio, o
fazer jornalistico pratico tem muitas injungdes. Tantas que Lacan perguntava-se
se a profissio de jornalista realmente existia... A transmutagio etérea parece
perseguir a atividade que, contraditoriamente, busca para registro o que ha
de mais factual no relacionamento humano.

Nosso objeto de pesquisa, a pauta, enquanto documento referencial com
espago definido no processo de produgio da noticia, estd em extingio.

Independentemente das questdes que envolvem o reconhecimento formal
da fungao (o primeiro a ter este registro profissional em carteira foi o jornalista
Luciano de Moraes, no Jornal do Brasil, em 1979), o fluxo continuo e acele-
rado de noticias estd provocando o desaparecimento da pauta como a etapa
formal que inicia todo o processo jornalistico. No webjornalismo, o ritmo
de veiculagio de informagdes é o que condiciona todo o contetido de um site
jornalistico, por exemplo. No jornalismo impresso convencional, uma noticia,
antes de ser veiculada, tinha que entrar na pauta para ser avaliada, pesquisada
¢ editada. Hoje, num webjornal como o Ultimo Segundo, 70% do material
noticioso vao direto para a internet, e sé depois é que os editores se preocupam
com as “rotinas jornalisticas tradicionais” (copidescagem, revisio ou confir-
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magio de dados). Esta inversio do processo jornalistico ¢ a mudanga mais
perceptivel na dinimica das redagdes na era do “tempo real”. E importante
trazer para o horizonte de discussio o impacto irreversivel da tecnologia e a
incorporagio avassaladora da pressio exercida pelo jornalismo instantineo,
on-line, 24 horas, e as armadilhas que a no¢io de rapidez e o volume de aces-
sos podem criar na relagio entre jornalistas e consumidores de noticia. Nao
leitores, mas consumidores do produto-informagio, um produto que ameaga
deixar perder-se no tempo a importincia da autoria, da checagem de veraci-
dade, da qualidade, antes valores que referenciavam qualidade.

Mesmo com os questionamentos sobre sua cientificidade, evidentemente
a atividade jornalistica existe, assim como suas areas de atuagio especificas. E
os itens da pauta, como os cacos cerdmicos de uma escavagio arqueoldgica,
revelam processos de elaboragio, dominagio, ideologias, focos de interesse,
angulos, contingencionamento de pessoal, subdivisdes e estrutura, dizem
muito de seus autores, de seu periodo, referenciam origens, denunciam esco-
lhas e omissdes. A pauta expde, sensivel, fatores que determinam limites — e o
recorte da informacio que circula. Sua feitura denuncia graus de organizagio,
maturidade e abrangéncia de visdo. Estas diferencas nio sio evidentes aos lei-
gos. Mesmo entre profissionais, Angulos e op¢des nao cogitadas, ou omitidas,
podem passar despercebidas. Dai a proposta de trazer a pauta jornalistica para
primeiro plano, fazé-la objeto de referéncia, ponto de partida para um novo
olhar, bem préximo da realidade instrumental de quem estd com a mio na
massa. O fato da pauta nio ter sido documentada, padronizada, reconhecida
como atividade com caracteristicas préprias, nao significa que ela nio tenha
um corpus de referéncia. A pauta jornalistica, desde a génese do impresso no-
ticioso, sempre existiu. E a idéia selecionada, o olhar que recorta, ¢ sujeito,
verbo e predicado identificado, ¢ a informagio hierarquicamente ordenada, é a
percepg¢io reportada de acordo com padroes coletivos de compreensio rapida.

O lugar da pauta € tao definidor no processo de produgio da noticia que
causa estranheza nio encontrarmos reflexdes a respeito do assunto, nem
quando se reconhece sua existéncia instrumental, caso dos manuais de jor-
nalismo e livros diditicos de formagio universitiria, que obrigatoriamente a
citam como verbetes de diciondrio.

A pauta é a ferramenta de representagio de um processo seletivo que
delineia o que e como serd tratado o que quer que venha a ser registrado
pela midia, repercutido por formadores de opinido, dando acesso a informagio
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formatada para consumo. Em 1965, o jornalista norte-americano Walter
Lippman (Lippman, 1965) entrou para o rol dos autores mais citados de seu
tempo quando descreveu a percep¢ao empirica de que o publico ndo comple-
mentava através da leitura dos jornais a compreensio do que acontecia a sua
volta, mas criava imagens mentais, geradas a partir do que era veiculado pelos meios
de comunicacio.

Este aspecto foi aprofundado nos estudos de comportamento da opiniao
publica durante periodos eleitorais pela cientista social alema Elizabeth Noelle-
-Neumann (Neumann, 1984:202). Responsivel por uma das mais influentes
teorias a respeito da opinido publica a partir da década de 1960, Noelle-Neu-
mann, que cita Lippman, identificou o efeito que veio a denominar “Espiral
do siléncio”. Por esta teoria, o progressivo desaparecimento de determinadas
opinides e pontos de vista nos meios de comunicagio define e reforca o senso
comum. Direciona o pensamento ¢ a opinilo, através do sentido gratificante
de integragio com a maioria. Neumann baseou-se em quatro assertivas:

1. A sociedade ameaga com o isolamento o individuo desviante.
2. O individuo experimenta continuamente o medo do isolamento.
3. Em fungio do medo do isolamento, o individuo estd constante-
mente tentando avaliar as tendéncias de opinido que o cerca.

4. Os resultados desta avaliacio afetam seu comportamento em
publico, especialmente no que diz respeito a livre expressio do
pensamento, ou a reserva de opiniio.

A partir desta perspectiva a pauta pode ser considerada ferramenta de re-
feréncia, uma chave na filtragem da informagao jornalistica que direciona a
percepgao, torna visivel ou invisfvel um acontecimento, como sugere a teoria
do gatekeeper* .

A tecitura do fio

Muitos pontos constroem a tecitura que come¢a na identificagio de nosso
fio. Nosso fio tem raizes: histdricas, econémicas, tecnolégicas e socioldgicas.
Elas definem o processo de produgio jornalistica, até chegarmos aos principais
jornais impressos cariocas atuais de grande porte, considerados af os que se
enquadram como veiculo impresso, noticioso e periédico, de edigio didria
e circulagio nacional. Se o foco ¢é a identificagio da importincia da pauta, é
importante observar-se a priorizagio dos critérios de selegio das noticias a
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serem publicadas, de acordo com a natureza de cada veiculo. Quem sio e
como atuam os pauteiros no momento politico e institucional em que estio
historicamente inseridos. Com o levantamento de depoimentos e registros de
experiéncias pessoais, surge uma leitura paralela, vivencial, da realidade profis-
sional. Esta leitura retine algumas abordagens j exploradas: a visio socioldgica
do universo jornalistico, tomando por base as relacoes de hierarquia e poder
dentro das empresas; as instincias culturais refletidas no recorte jornalistico
dos fatos. Por fim, sio determinantes os aspectos tecnolégicos do processo de
produgio e os fatores macro-condicionantes, politicos ¢ econdmicos.

Visto 0 macro, hd o micro: exemplos de pautas. Usando a pauta como indi-
ce, surgem premissas contextuais que nos permitirao definir as caracteristicas
de elaboragio das pautas jornalisticas como Externa, Mista ou Interna em relagio
a autonomia da Redagio, ao centro gerador de poder que as tutelam. Esta
categorizagio, que explicitaremos mais a frente, reflete as influéncias politicas
¢ administrativas que atuaram na pauta dos principais jornais cariocas (Didrio
Carioca, Ultima Hora, Jornal do Brasil, O Globo, O Dia etc.), e mostra como
a pauta também serve como instrumento de controle profissional interno.
Esta abordagem contextualiza a pauta jornalistica enquanto instincia de poder
definida no processo de produgio e selecio do que vird a ser noticia. A idéia
de direcionar o estudo da pauta para os jornais do Rio de Janeiro tem curiosa
genealogia: a histdria da pauta situa-se num periodo de cerca de 50 anos, do
final da década de 1950 aos dias de hoje, com as caracteristicas instrumentais
que conhecemos no ambiente jornalistico brasileiro. E, ao que tudo indica, é
invengao carioca. Esta informacio, de Luis Guilherme Pontes (Pontes, 1989),
baseia-se em depoimento de Alberto Dines de 1987. A informagio foi con-
firmada em uma das entrevistas colhidas junto aos “heréis do labirinto” — os
pauteiros brasileiros — para a tese que gerou este artigo. O cargo nio existe
nas redacOes estrangeiras. Nos diciondrios estrangeiros especializados nio
ha verbete a respeito da pauta. Mas a palavra pauteiro ¢ um dos verbetes do
Diciondrio de Comunicagdo, de Carlos Rabaga e Gustavo Barbosa, compilado
com a colaboragio do Prof. Muniz Sodré. E a palavra pauta recebe meia pagina,
pressupondo em todas as suas defini¢des, um sujeito.

- (jn) 1. Agenda ou roteiro dos principais assuntos a serem no-
ticiados em uma edig¢io (...) Simula das matérias a serem feitas
em uma determinada edi¢io.(...) 2. Planejamento esquematizado
dos dngulos a serem focalizados numa reportagem, com um
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resumo dos assuntos (no caso de suite) e a indicagio ou sugestio
de como o tema deve ser tratado.(...) 3. Anotagio de temas que
poderio ser desenvolvidos oportunamente, para aproveitamento
em futuras edigdes. Fonte de criacio de assuntos. Programagio
de coberturas, pesquisas ou cozinhas a serem feitas pela equipe de
reportagem e de redagio (Rabaca e Barbosa, 1978:351).

A recuperagio da histdria da pauta exige a citagio do depoimento de al-
guns profissionais que desempenharam o papel de pauteiros, especialmente
Alves Pinheiro (o primeiro de que se tem registro), Alberto Dines, Gongalves
Fontes, Luciano de Moraes (o primeiro registrado como tal numa empresa
jornalistica), Mauricio Azedo, José Augusto Ribeiro, e outros. Seus relatos sio
importantes para a histdria do jornalismo carioca. Alves Pinheiro, Gongalves
Fontes ¢ Luciano de Moraes ja faleceram, e deixaram poucos registros do
trabalho que desenvolveram.

E escassa a bibliografia para pesquisa sobre as pautas elaboradas nas décadas
de 1960 e 1970, ja que sequer as empresas jornalisticas guardavam suas pautas
didrias, tidas como material descartivel: batidas 3 miquina ou rasgadas em
tirinhas de papel a serem entregues a cada repdrter antes de sair a campo. Ao
compararmos o relato daqueles que as compuseram e algumas pautas guarda-
das por colegas de redacio e as pautas atuais, vemos diferengas significativas.
A primeira evidéncia é a perda da contextualidade. O pauteiro generalista
sempre oferecia numa visio mais abrangente, facilitando a compreensibilidade
das matérias por parte de um publico extremamente heterogéneo. Como ele
fazia a pauta para todas as editorias, os acontecimentos eram hierarquizados
segundo uma perspectiva geral de interesse jornalistico. Praticamente todas as
informagdes locais e nacionais das pautas do telejornal eram tiradas dos jornais,
¢ o complemento ficava por conta das agéncias de noticias e da apuragio (rddio
escuta). Este material nio foi explorado em toda a sua potencialidade, tarefa
que fica em aberto para projetos a serem desenvolvidos futuramente. Algumas
observagdes fundamentais, no entanto, podem ser feitas concernentes ao tema.

Em O beijo de Lamourette, Robert Darnton fala da estrutura da sala de redagio
espelhando, em sua distribuigio espacial, as estruturas de poder internas. A
experiéncia desenvolvida na apuragio de dados para este trabalho, de visitas
as redagdes, acompanhando reunides de pauta com a observagio direcionada
tanto A estrutura de poder evidenciada na condugio dos assuntos quanto ao
local fisico escolhido para estas reunides foi enriquecedora. E emblematico, por
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exemplo, o caso do Jornal do Brasil. O JB, jornal que chegou a instituir uma
Editoria de Pauta em 1966, chefiada por Fernando Gabeira, chegou a realizar
em 2004 reunides de pauta no saguio de entrada da redacio, numa mesa em
frente ao abre e fecha ininterrupto das portas dos elevadores de um prédio
comercial. Ali, no meio de um corredor de passagem do prédio na Avenida Rio
Branco, onde a redagio ficou instalada depois que saiu da monumental sede
da Avenida Brasil, ¢ antes de instalar-se num casario do Rio Comprido, era
decidido o que seria manchete, o que e quanto se investiria na cobertura das
noticias a serem publicadas por um dos mais tradicionais e influentes jornais
do pais. Neste caso, a possibilidade de presenciar o processo de elaboragio da
pauta foi extremamente revelador.

Baseados na construcio da pauta podemos identificar quais sao as caracte-
risticas do jornalismo, enquanto atividade que se propde a garantir a liberdade
de pensamento, que podem sobreviver as estruturas institucionais existentes. A
proposta é repensar o modelo, reconhecendo na pauta um lugar nevralgico de
espinha de sustentagio funcional. Levantar a hip6tese de que, desconhecendo-
-a como indice nio sé dos assuntos eleitos para publica¢io, mas como indice
de paradigmas vigentes na circulagio da informagio midiatizada, estamos
negando possibilidades de mudangas de grande poder transformador. Desde
garantir meios para facilitar o direcionamento dos papéis mais adequados 2
imprensa em sua fungio social, até poder, através de uma identificacio clara
de um mecanismo de controle da produgio da informacio, evitar que ela se
submeta a padroes excessivamente mercadolégicos.

O labirinto

Injungdes politicas, econdmicas e tecnoldgicas marcaram a pauta dos jornais
impressos no periodo colonial, no Império e na Republica. A seqiiéncia do
desenvolvimento do capitalismo e a entrega de ritmo e diregao a correnteza,
assorearam a autonomia da prépria imprensa.

Nelson Werneck Sodré observa, na introdugio com que atualizou a quarta
edigao da Histéria da Imprensa no Brasil, cujo langamento ele nio chegou a ver:

(...) um grande jornal, hoje, ¢ uma empresa capitalista de grandes
proporgdes. Nio estd mais ao alcance de qualquer detentor de
capital, exige capital de vulto. Para isso concorre, naturalmente,
o avanco da tecnologia de imprensa, quando a oficina de um
grande jornal parece uma fibrica. J4 nem se chama mais oficina,
a rigor. Esse avango tecnoldgico obrigou, por outro lado, que
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as empresas jornalisticas se emprenhassem em investimentos
acima de suas possibilidades normais. A situagio financeira
delas, por isso mesmo, ¢ periclitante, em casos conhecidos. Se
fossem empresas de outras dreas, estariam liquidadas por razdes
de mercado. Razdes que elas defendem com ardor infeliz, todos
os dias, atreladas ao neoliberalismo. Como as do condenado que
elogia o dono da corda em que serd enforcado (Sodré, 1999:XI).

No periodo colonial, a pauta ¢ a prépria razio de ser do jornal, aquilo que
justifica a necessidade de criar o impresso, vem de fora, é o que chamaremos de
pauta externa. O processo grafico e a estrutura de produgao sio subordinados
a pauta. Nio a pauta objeto, lista de referéncia, mas a pauta tema, conceito,
idéia mobilizadora. Uma pauta que nasce e permanece sendo gestada e ge-
rida de fora para dentro, de cima para baixo. O impresso ¢ apenas um canal
de divulgagio a servigo do poder politico que o produziu. Na seqiiéncia, a
relativa pluralidade das atividades politicas e a modernizagio das tipografias
tornam possivel uma maior oferta de publica¢des. A pauta torna-se mista — 0s
jornais nascem da necessidade de divulgag¢io da idéidas de nticleos de interesse
partidirio, social ou cultural. No caso da politica, aliam-se a um determinado
grupo, mas também abrem um espago comercial, fundamental para suprir
custos cada vez mais altos de producio.

A industrializagio muda o perfil tecnolégico e profissional do jornal. Foi
lenta, mas devidamente eliminada a permuta concedida a profissionais que
tinham empregos publicos, mas apreciavam o prestigio granjeado por também
serem jornalistas e terem suas idéias ou notas de interesse pessoal divulgadas
— o controle da pauta era relativo, mais dirigido as principais manchetes. As
reformas editoriais baseadas no modelo de jornalismo norte-americano e as
modificagdes de texto inspiradas nas propostas da Semana de 22, além do
exemplo do jornal Ultima Hora, que pagava bem aos jornalistas sancionando
assim um status de autonomia até entio inexistente, provocaram nova trans-
mutagio. As pautas dos grandes jornais, depois da transformagio da produgio
jornalistica artesanal em escala de grande empresa, caminharam para tornar-se
instincia de organizagio de agenda centralizada dentro da redagio — sio as
pautas internas.

As pautas ganharam tanto prestigio e independéncia dentro da redagio que,
por curtissimo espago de tempo chegaram a ser vendidas como produto, pelo
proprio jornal que as elaborava — caso do Jornal do Brasil. Nem estas pautas
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diferenciadas estio disponiveis nos arquivos do Jornal do Brasil. Também JB
havia uma editoria que observava a qualidade das pautas. Muitas vezes a pauta
indicava até mesmo a angula¢io mais adequada para as fotografias (Teixeira,
2003:14).

A partir do final da década de 1960, as pautas deixaram de ser elaboradas
por pauteiros generalistas, voltados tnica e exclusivamente para esta fungao.
De 20, 25 anos para c, as pautas, ainda mantidas internas, foram descentra-
lizadas. Passaram a ser feitas pelos editores, gatekeepers, responsiveis nio sé
pela exceléncia das informagdes dentro de dreas especificas de conhecimento,
como também pela politica editorial da empresa. Portanto, o olhar do editor,
cargo definido como interface técnica e administrativa da diregao do jornal na
redacio, estd afeto aos interesses da empresa e inevitavelmente contaminado
pela responsabilidade institucional do lugar. A convergéncia do estudo da
pauta com a teoria de Neumann esti na andlise das conseqiiéncias do desapa-
recimento de aspectos contraditérios da pauta, em circunstincias amplamente
amparadas pela atual tendéncia empresarial aglutinadora das megacorporagoes
midiaticas e pela “circulagio circular da informacio”. A expressio, cunhada
por Pierre Bourdieu, descreve o circuito fechado por onde uma noticia passa
antes de vir a publico, alimentando a pauta dos jornalistas num contexto de
garantias de subsisténcias corporativa.

Pela primeira vez na nossa histdria, as noticias estio sendo pro-
duzidas cada vez mais por companhias de fora (grifo meu) do
jornalismo, e essa nova organiza¢io econdmica ¢ importante.
Nos estamos enfrentando a possibilidade de o noticirio inde-
pendente ser substituido por interesses comerciais apresentados
como noticia.(...) Ser imparcial ou neutro nio é um principio
central do jornalismo (...) O passo critico (...) nao é neutralidade,
mas independéncia (Bourdieu, 1997:30).

Dai a importincia de valorizar-se o perfil humano da producio, os de-
poimentos e a clara interse¢io do entorno politico e econdmico nacional na
trajetdria dos jornais e no desempenho pessoal e profissional dos pauteiros. O
depoimento de pauteiros histéricos é revelador em contraste com o trabalho
de editores dos atuais jornais que tém como meta atender demandas mercado-
16gicas, que sempre remetem 2 realidade politica, econdmica e social do pafs.
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Conhecendo a obra de Dédalo

A histéria do jornalismo é geralmente contada em conjunto com a histéria
da imprensa, envolvendo diversas atividades que tém como drea de intersegio
o repasse de uma informagio entre uma ou mais pessoas. Sao sempre citadas as
praticas de comunicagio oral dos atos de governantes por meio de autos, os tipos
chineses na madeira, a Acta Diurna dos romanos, a impressio com Gutenberg e
os tipos movelis, além dos diversos impressos de que se tem registro ¢ noticia
através da histéria. Um déja-vu conhecido que referenda um mix mitico em
lenda, linearmente consolidada.

Mas jornalismo, jornalismo mesmo, aquele caracterizado pela produgio
didria da informacio por profissionais (fotégrafos, advogados, jovens desem-
pregados, intelectuais e até mesmo jornalistas), para um ptblico que adquire
um noticioso com estrutura editorial fixa, ¢ uma histéria recente (e plena de
riscos interpretativos). Vamos corré-los.

A meta proposta é provar a viabilidade de identificar a pauta como ntcleo
celular do processo de organizag¢io em torno do qual se produz um jornal
e, numa visio sistémica oriunda da pritica da redacio, propor um olhar que
incida sobre a pauta como importante sintoma referencial de uma histéria
que pode estar apenas comecando.

A pauta comega a ganhar destaque com a modernizagio da linguagem e com
a inser¢ao do jornal brasileiro no processo de industrializagio do pais — entre
1950 e 1960 a transformagao do estilo jornalistico e a divisio de trabalho dentro
das redagoes foram significativas. O texto deixou de ser literdrio e absorveu
a fala coloquial, proposta dos pés-modernistas de 1922. O jornalismo norte-
-americano, seu lado empresarial, influenciou os métodos de administragio
e produgio do jornalismo brasileiro, especialmente no Rio e em Sio Paulo.
O lead tornou-se “lide”. Foi um salto de qualidade em termos do jornalismo
praticado em todo o mundo, considerando-se uma melhor defini¢io na abor-
dagem das noticias em termos de objetividade. Luis Edgard de Andrade, que
trabalhou como chefe do copydesk no Diirio Carioca, Prémio Esso Nacional
de Jornalismo e editor (em 1985) do Manual de Telejornalismo da TV Globo,
onde foi Editor chefe do Jornal Nacional, d4 seu depoimento:

A chegada do lide ao Brasil, 50 anos depois, parece banal. Na
época, foi uma revolugio. Basta lembrar que, mais tarde, nos
anos 60, quando fui correspondente em Paris, o lede ainda nio
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havia chegado a imprensa francesa. A narrativa cronoldgica
determinava o estilo das noticias nos jornais de Paris (Andrade,
2003 apud Didrio Carioca:85)

A férmula é repetida até hoje nas faculdades de comunicagio: quem, como,
quando onde, como e porque passaram a ser as balizas da objetividade essencial
para o alto do texto. O primeiro jornal a absorver esta nova maneira de escrever
foi o Diario Carioca, seguido pelo Jornal do Brasil (que também renovou a
estética grifica). Outros grandes jornais do Rio (O Globo) e de Sio Paulo (O
Estado de S. Paulo, a Folha de S. Paulo), s6 adotaram o novo estilo no inicio
dos anos 1970. O exemplo carioca alastrou-se a partir desta época pela imprensa
de todo o pais. O responsivel pela implanta¢io da reforma do Didrio Carioca,
Pompeu de Souza, aprendeu as novidades que transformou em Manual de
Redagio quando estagiou como jornalista em Nova lorque durante a Segunda
Guerra Mundial. O Manual tinha 16 paginas ¢ intitulava-se “Regras de Redacio
do Diirio Carioca”. Foi, durante muitos anos, o tinico manual de redag¢io do
jornalismo brasileiro.

Eu comecei a reforma do Didrio Carioca durante o carnaval de
1950. Estava de folga na Faculdade de Jornalismo e aproveitei
para mudar tudo. Os jornais eram todos redigidos na técnica do
“nariz—de-cera”, fazendo especula¢des puramente subjetivas,
especulagoes filoséficas, uma subliteratura. Eu me convenci que
nio dava mais para vocé escrever para jornal na base do “nariz—
de-cera”. O leitor acabava por se transformar num corredor de
obsticulos. Ele procura pardgrafos para procurar noticia, que
estava muitas vezes no pé da matéria. Implantei o copydesk e re-
digi aquilo que os americanos chamaram de study book e que eu
chamei de “Regras de Redagio do Didrio Carioca”. Inicialmen-
te, as reformas causaram um verdadeiro esciAndalo. O Lacerda,
naquela época, ji tinha criado a Tribuna da Imprensa. Ele pegou
o study book do Diirio Carioca, acrescentou umas piadas 6timas
e fez o da Tribuna. Era, praticamente, 0 mesmo manual. Bem,
mas o que eu pretendia era narrar o acontecimento nio mais
na ordem cronoldgica nem na ordem légica, ¢ sim na ordem
psicolégica, para que tudo ficasse claro para o leitor (Souza, 1986
apud Didrio Carioca:103).
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O copydesk, profissional que dava o texto final ao material apurado pelos
repérteres, afinava o diapasio estilistico do jornal. Mas em matérias mal apu-
radas, nem copydesk dava jeito. As pautas surgiram como forma de garantir
a harmonia editorial na produgio na redagio, melhorar a organizacio desta
producio, orientar melhor o contetido a ser apurado pelos repérteres e como
conseqiiéncia trouxe para dentro do jornal um “escapamento” da manipulagio
politica da noticia, trazendo mais transparéncia para a produgao jornalistica,
como fica claro neste depoimento inédito do jornalista Wilson Figueiredo,
entio vice-presidente do Jornal do Brasil, onde trabalhou por 46 anos. O
depoimento antecedeu em seis meses sua demissao da empresa, no dia 13 de
setembro, adquirida pelo empresirio Nelson Tanure. Figueiredo exerceu no
jornal as fungdes de redator, editorialista, chefe de redagio, vice-presidente
entre outras™:

A pauta é uma institui¢io recente. Ela cresceu, se desenvolveu,
criou uma doutrina operacional que é neutra, a doutrina dela é
neutra, mas depois que os jornais se profissionalizaram. Como
0s jornais nio eram profissionais, nio pagavam os jornalistas para
que eles vivessem como jornalistas, o jornal era um receptador de
noticias, de interesses que conflufam para o jornal com absoluta
liberdade, sem nenhuma suspeita, tudo era normal. Eu me lembro
que no O Globo, no tempo do Pinheiro, quando eu vim para o
Rio de Janeiro, hd quarenta e tantos anos, diziam que o Pinheiro
chamava vocé para trabalhar no Globo e pagava mal, mas vocé po-
deria levar matérias de seu interesse para serem publicadas. A pauta
era fora. Depois, o que se fez foi trazer este centro de gravidade de
fora para dentro do jornal. A pauta passou a ser de responsabilidade
da empresa. Portanto, s6 uma pessoa que tivesse a confianga da
empresa é que poderia ser o pauteiro (Figueiredo, 2004).

A defini¢io de pauta que utilizamos ¢ o de roteiro inicial manifestado, pre-
visdo oral ou escrita dos principais assuntos a serem abordados na edigio de um
impresso noticioso, estabelecendo as determinantes de tempo, local, espaco e
sentido. E a instincia que define previamente o que seri tratado na edigio de
um ou mais exemplares de veiculo de comunicagio impresso, como o assunto
serd trabalhado e quem o conduzird, nio importando a priori a forma escolhida
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para o armazenamento deste assunto e seu encaminhamento. Observemos
algumas defini¢oes elaboradas por Alfredo Herkenhoft para seu livro Pautas
e fontes, ainda no prelo:

Pauta - Informacio, ou documento, que tanto pode nascer de
supetio, a partir de uma Ginica fonte, ou de um fato bem delimi-
tado, um acidente ou um assassinato, quanto pode nascer gota
a gota, forjado a partir de pequenas sugestoes de todos, dentro e
fora do jornal. Cardipio de possibilidades de cada edi¢io, a pauta
depende de boas fontes e de jornalistas para ficar organizada e
rica. A pauta ¢ subdividida em pautas das virias editorias. Em
cada uma delas, a pauta pode ser o conjunto de possibilidades das
noticias do setor, bem como o conjunto de possibilidades de uma
tnica reportagem. A forma grifica mais comum da pauta é a de
um parigrafo, com um pequeno titulo, uma breve descri¢io do
lead que se busca e os itens a serem apurados. No fim do texto,
ou no comego, coloca-se o nome do repérter encarregado de
investigar o caso.

Pauta boa — E a que permite mil investimentos do repérter.
Mas pauta boa nio significa o contririo de pauta ruim. Esta nio
existe. Qualquer pauta pode crescer se o repdrter tiver empenho,
buscar novas angulagdes, demonstrar criatividade e ganhar espaco
para publicagio. A sugestio mais parecida com o que seria uma
pauta ruim é o chamado NF, ou nada feito.

Pauta da normalidade - As grandes datas do calendério de
uma sociedade, como Natal, 7 de Setembro, Tiradentes, Volta
as aulas, Dia dos Pais, inverno, verio etc. Esses temas requerem
criatividade para nio se repetirem na mesmice. Na pauta da nor-
malidade, além de um bom servigo do que funciona e o que nio
funciona, é fundamental contar com o empenho do repérter para
descobrir facetas do dia-a-dia e novos costumes e opgoes de lazer.
Pauta pendente - Jargio para definir o estigio de uma pauta,
significando que ainda nio foi possivel designar alguém para
apuri-la pelos mais diversos motivos, desde dtvida sobre sua
relevincia até falta de jornalista num dado momento da rotina
do trabalho.

Pauteiro - Pessoa encarregada de sugerir pautas e organizar
sugestoes de pautas vindas de diversos setores. O cargo cos-
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tuma ser exercido pelo chefe de reportagem. Normalmente, o
pauteiro especifico trabalha durante a madrugada, quando s6
hd reporteres de plantio, e os assessores, leitores e personali-
dades estio dormindo. Por isso é tarefa do pauteiro ler bem o
proéprio jornal, ler os jornais concorrentes da mesma cidade,
avaliar o relato de jornalistas de plantio, da escuta de ridio e TV
e deixar, a0 amanhecer, um conjunto de diversas possibilidades
de apuragio para a equipe da redagio. Na editoria de cidade da
maioria dos jornais, logo a0 amanhecer, chega o primeiro chefe
de reportagem que, diante da pauta preparada no fim de noite e
durante a madrugada, tem como fungio fazer algumas opgoes,
levando em consideragio os recursos de que dispde, sejam eles
humanos — ndmeros de repdrteres, fotégratos e motoristas, sejam
eles materiais, ou recursos financeiros e autorizagio de gasto para,
numa emergéncia, por exemplo, alugar um aviio ou helicéptero
ou comprar uma passagem para uma grande cobertura longe da
cidade (Alfredo Herkenhoff, 2005).

Estas definig¢Oes iniciais sdo importantes, frente a proposta de investigar a
viabilidade de transformar a percep¢io dos métodos e caracteristicas da pauta
numa instincia técnica de referéncia para o estudo do processo de producio
da noticia.

Cada veiculo organiza sua equipe de uma forma, seguindo um modelo
geral de estrutura. Em 2004, o jornal O Globo tinha na Editoria Rio, ntcleo
de profissionais da redagio dedicados a cobertura jornalistica da cidade, uma
pauteira, trés chefes de reportagem, trés sub editoras (fechadoras — que tam-
bém fazem o papel de diagramadoras, numa confirmagio da tendéncia de
que cada vez mais o profissional de imprensa é um faz-tudo), um editor, dois
revisores e dois diagramadores. As reunides didrias integram parte da rotina
obrigatéria: is onze horas, discussio e avaliacio da pauta pelos editores. As
dezesseis horas, reuniio da Editoria Rio com os dois chefes de reportagem
da tarde e os sub-editores de Cidade. As dezoito horas, fechamento da edicio
reunindo o Editor Chefe com os demais editores. O Editor de Fotografia
participa de todas as reunioes.

A Editoria Rio de O Globo subdividia entio a equipe de repdrteres em
temas, de acordo com o perfil do jornalista, levando em consideragio as facili-
dades em relagio ao assunto (fontes, conhecimentos sobre a drea, etc.). Havia
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entio cinco grupos de trabalho: Justiga e Policia, Administragio e Politica, Meio
Ambiente, Educacio e a drea de Sadde. Uma pauteira trabalhava a noite na
redagio lendo e-mails (de 250 a 300 por dia), escutando programas de ridio
e TV e colhendo informagdes de leitores pelo telefone, para produzir uma
pré-pauta noturna, que serd encaminhada ao chefe de reportagem pela manha.
Muitas pautas acabavam surgindo de tltima hora, vindas principalmente da
Radio Escuta, uma sala de apuragio chamada de “casinha” nas redacoes, equi-
pada com TV, ridios (para gravar a programagao aberta e a comunicagio da
policia), internet, telefone e fax. No caso das organiza¢oes Globo, o repérter
da Ridio Escuta tinha que cumprir certas obriga¢des, como enviar notas e
flashes (pequenas matérias completas) para o Globo online (servi¢o informativo
24hs no ar pela internet) e para a Ridio CBN. E existia a determinagio de uma
cota de produgio: na Editoria Rio a cota didria era da ordem de 30 flashes nos
dias de semana e 8 nos finais de semana. Os flashes mais interessantes eram
transformados em notas. Segundo Paulo Roberto Aratjo, Chefe de Repor-
tagem da Editoria Rio de O Globo, poucos releases de assessorias de imprensa
eram aproveitados como pautas, mas, um ano antes, Angelina Nunes*, outra
chefe de reportagem do jornal, chegou a relatar em depoimento a estudante
de jornalismo da FACHA que houve um momento em que tantos eram os
textos recebidos de assessorias e aproveitados pelos repdrteres, que as chefias
de O Globo determinaram que todas as matérias tivessem como comprovar
a apuragio correta dos dados, especificando claramente as fontes.”> Aratijo
afirmava que era de telefonemas, cartas e e-mails de leitores, assim como do
trabalho de repérteres, fotdgrafos e da Ridio Escuta que safa a maioria das
pautas da editoria.

E interessante observar que muitos estudiosos e pesquisadores trabalharam
com a forma de captagio das informagdes jornalisticas e com algumas das in-
fluéncias que determinaram a construgao de teorias de jornalismo, utilizando
os aspectos descritivos, denotativos e conotativos dos enfoques jornalisticos
(teoria do espelho), os estilos literarios (new jornalism), as determinantes estru-
turais da empresa e as funcionais de relacionamento (teoria organizacional),
hierarquias de poder e relagio (teoria instrumentalista), a0 que € ou deixa de
ser relacionado para publicagdo (gatekeeper) até mesmo aspectos cibernéticos
(teoria dos fractais).

H4 uma exce¢io, um olhar mais dirigido para esta espinha dorsal da meto-
dologia da organizagio jornalistica: € a teoria norte-americana do agendamento,
ou agenda setting, nao por acaso fruto da experiéncia de pesquisadores do inicio
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da década de 1970 oriundos da vida pritica das redagdes. Em sintese, a teoria
do agendamento diz que o que estd presente no contetdo dos mass media
tenderd a estar presente no pensamento das pessoas. Todd Gitlin demonstra
em seu livro Midias sem limite (Gitlin, 2003:29-32), que a supersaturagio das
midias é um fato incontestivel na vida contemporinea urbana.

Nenhuma das angulacoes tedricas citadas utilizou, no entanto, a estrutura
da pauta propriamente dita enquanto referéncia objetiva de identificagio das
diversas manifestacoes de organizagio do processo, deixando que o elemen-
to definidor ficasse essencialmente focado no editor (o gatekeeper), ou entio
no resultado causado pela sele¢io das noticias (agenda setting). Mas elas serio
uteis referéncias.

Oréculo, de frente para tras

Quando as primeiras publica¢des noticiosas foram impressas no Brasil,
escrever sobre fatos e opinides em papel a ser reproduzido e distribuido a
outras pessoas, gratuitamente ou pago, prescindia de um planejamento me-
ticuloso e mesmo de um resumo anterior a respeito do que seria abordado
a cada edigio. Isso a despeito de possiveis anotagdes e registros para organi-
zacio geral de uma edigio, especialmente no sentido de organizar o projeto
grifico e a diagramagao. Poucos sabiam ler e escrever, o Ambito de circulagio
de informagdes era extremamente restrito e seletas eram as noticias a serem
veiculadas num mundo sem mecanismos eletronicos de aceleragio. Viviamos
entio a pré-histéria da pauta.

A titulo de proposta de nomenclatura para organizar a perspectiva da
abordagem analitica, vamos considerar trés categorias de pauta, que passam a
definir instincias geradoras de sentido de origem e sua correspondéncia cro-
noldgica: a pauta externa, a mista e a interna. As denominagdes externa, mista e
interna referem-se ao controle exercido pelo corpo de jornalistas envolvidos
na produgio de contetido do jornal.

A nomenclatura pauta externa passa entio a definir os assuntos que justifi-
cam e mantém, de forma simbidtica, o motivo pelo qual o impresso passou
a existir. Esse motivo pode ser um pensamento doutrinirio, um movimento
politico, a consolidagio de uma instituigio, a dissemina¢io de uma proposta
cultural etc.

Esta configuragio se enquadra num momento em que a imprensa sé recebe
este nome por reproduzir para um namero maior de pessoas do que aquele que

COMUM 25 111



envolve sua produ¢io novidades de “rdpida” assimilagio e “acelerada” rotatividade
através de métodos grificos, mantendo uma periodicidade. A pritica inicial nos
primoérdios da imprensa no Brasil era essencialmente solitria, reunindo poucos
em torno de uma empreitada que manteremos com a denominagio de jornalistica,
mesmo considerando que estava muito mais préxima da categoria dos murais,
panfletos e boletins informativos.

Retomemos a proposta de qualificacio da pauta pela identificagio de sua
origem no processo de produgio. No Brasil, no periodo colonial, a pauta —
selegao dos assuntos a serem abordados numa edigio jornalistica, ¢ externa.
Considera-se que seja a propria razao de ser das edigdes de impressos noti-
ciosos da época, aquilo que justifica a necessidade de criar o jornal, a idéia a
ser divulgada.

Uma pauta externa nasce e permanece sendo gestada e gerida de fora para
dentro, sem a visio critica de pessoas treinadas para ampliar abordagens, levan-
tar novos Angulos, muito menos separar o que ¢ fato do que é opiniio, ja que
era tudo uma coisa s6. Mesmo quando a imprensa do periodo republicano ji
se encontrava mais estruturada enquanto atividade profissional e tecnoldgica,
nao havia ainda a separagio entre fato jornalistico e opinido editorializada, que
sé velo a se instaurar nas redagdes cariocas como referéncia de qualidade jor-
nalistica muito tempo depois, sob influéncia do jornalismo norte americano.

No centro dos interesses mobilizadores para a existéncia ou controle
dos primeiros impressos noticiosos no Brasil, identifica-se o que pode ser
chamado de grandes nichos de agendamento, representados pelos interesses
de forcas mobilizadoras das instincias de consolidagio do poder no periodo
da implementagio dos designios colonizadores portugueses no Brasil: a
Corte, responsivel pelos mecanismos de controle territorial, econdmico e
social, os movimentos politicos e sociais de inspira¢io européia, a Igrejae a
Magonaria. H3 inameros registros histéricos a respeito, deixando eviden-
ciados os fatores condicionantes gerados pelas instincias citadas.

A pauta mista é aquela que surge no periodo de transigio de modelos quando
as pessoas que estao a frente de empreendimentos jornalisticos (geralmente
politicos, literatos, bacharéis, padres, grificos e militares) montam, com base
na proposta (geralmente politica) que gera o surgimento do veiculo, uma
estrutura profissional embriondria, cuja relagio com o contetido do jornal
nio seja de comprometimento ideoldgico, ou qualquer vinculo doutrindrio
¢ a estrutura de produgio jornalistica obedeca a critérios mais funcionais. E
quando surge a divisio de trabalho consolidada. Os graficos (que por muito
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tempo ocuparam lugar de destaque na histéria do jornalismo), a parte comer-
cial. J4 hd também uma pequena divisio de tarefas no quadro de jornalistas
e redatores que nesta fase nio elegiam obrigatoriamente o jornal como local
fixo de trabalho, mas mais tarde integrariam a redagio (repérteres e editores
especializados). A parte externa da pauta mista — compromissos de origem do
jornal — ¢ a continuagio de uma linha tradicional de atuacio; a parte interna
¢ a novidade que ancora o inicio da instauragio do jornal empresa que chega
e se estabelece com a industrializagio.

A pauta interna é aquela que, mesmo com a forte influéncia dos interesses
politicos e econdmicos do proprietirio do jornal, é construida a partir dos
quadros profissionais que constroem a rotina do jornalismo. E nesta fase que
se estabelece a associagio da imagem do profissional cioso de seu posto com
o romantismo herdado da pratica essencialmente ideoldgica do jornalismo.

Antigamente, um jornal, mesmo um grande jornal, dividia o
pessoal em trés categorias: dire¢ao, redagio e oficinas. A dire¢ao
exercia a propriedade do jornal, com todos os poderes (salvo nos
periodos ditatoriais); a redagao estava ja emancipada da linguagem
literdria da fase artesanal, jd se firmara a diferenga entre literatura
e jornalismo, particularmente na linguagem, e os jornalistas ja
apresentavam fisionomia profissional. Passara a fase retratada por
Lima Barreto no Isaias Caminha. Hoje, jornalista é uma coisa,
literato € outra coisa. A mudanga importante foi operada no nivel
das oficinas: elas nio comportam mais o aparelhamento grifico
diversificado anterior, em que reinava a linotipo. A oficina, nome
em desuso, resume-se em gigantesca impressora que substitui
a rotativa de outros tempos. Ela fabrica o jornal até o empilha-
mento para distribuigio. N30 sio operarios os que a operam, sio

engenheiros. O trabalho grifico ¢ residual (Sodré, 1999:XV).
Revisitando registros histéricos
Os primeiros equipamentos graficos que chegaram ao pais para dar inicio a

existéncia da imprensa brasileira vieram por iniciativa (ou descuido) oficial. O
futuro Conde da Barca, Antonio de Aratjo, membro da corte de D. Jodo, na
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pressa de fugir das tropas francesas, trouxe de Portugal a bordo do navio Me-
dusa dois prelos e 26 volumes de material tipogrifico comprado na Inglaterra
(Bahia,1990:9), que deveriam ter sido encaminhados a Secretaria de Estran-
geiros ¢ da Guerra, de que era titular. Foi este equipamento que possibilitou a
impressao, nas terras de Além Mar, de papéis diplomadticos, cartas de baralho
¢ o langamento do primeiro periédico impresso no Brasil, a 10 de setembro
de 1808 — A Gazeta do Rio de Janeiro, preparada por um historicamente inex-
pressivo “Frei Tibarcio™:

Por meio dela s6 se informava ao publico, com toda a fideli-
dade, do estado de satide de todos os principes da Europa e,
de quando em quando, as suas paginas eram ilustradas com
alguns documentos de oficio, noticias dos dias natalicios,
odes e panegiricos da familia reinante. Nio se manchavam
estas paginas com as efervescéncias da democracia, nem a
exposi¢io de agravos. A julgar-se do Brasil pelo seu dnico
periddico, devia ser considerado um paraiso terrestre, onde
nunca se tinha expressado um s6 queixume (Armitage,1914
apud Sodré,1999).

Se a Corte tinha sob jugo todo o espago editorial disponivel, a Igreja (que o
diga Frei Tiburcio) fazia o papel de copydesk permanente. Era instincia de re-
feréncia para a censura de imprensa, herdada da atividade literaria em Portugal
desde seus primérdios. Em Portugal, nenhum livro poderia ser liberado para
impressao sem passar pela censura episcopal, pela Inquisi¢io e pela Censura
Régia, que proibia qualquer obra “sem ser vista ¢ examinada pelos desem-
bargadores do Pago, depois de vista e aprovada pelos oficiais do Santo Oficio
da Inquisi¢io” (Sodré, 1999). Esta heranga politico-cultural transformava o
livro em pega herética e sé permitiu a chegada oficial de alguns exemplares
a0 Brasil em 1775.

No dia 1° de junho de 1808 comegou a circular o Correio Braziliense, fun-
dado, dirigido e redigido, até dezembro de 1822, por Hipélito José da Costa
Pereira Furtado de Mendonga durante toda a existéncia dos 175 ntimeros do
jornal. As edi¢oes, de cariter doutrinirio, vinham da Inglaterra, onde Hip6-
lito da Costa tinha amigos magons (o principal deles era o Conde de Sussex,
um dos filhos do Rei George III), que o abrigaram depois da fuga da prisio
pela Inquisi¢io, em Portugal, em 1805. O jornal comeg¢ou com a perspectiva
de Hipdlito de que, ao vir para o Brasil, a corte portuguesa poderia instaurar

114 COMUM 25



um perfodo de grande progresso e terminou no ano da Independéncia. A
histéria do Correio Braziliense prova que quando a pauta € externa, ¢ justifica
a existéncia do impresso, a publicagio deixa de ter razdes para existir quando
a idéia mobilizante perde o sentido.

A magonaria estava enraizada na elite politica brasileira, e a repercussio
das diferentes tendéncias existentes dentro da prépria Ordem repercutia na
imprensa brasileira. Apesar dos jornais independentes que se seguiram ao
Correio Braziliense nio pertencerem a membros da magonaria (o Conciliador
do Reino Unido pertencia ao Diretor da Censura, José da Silva Lisboa, depois,
Visconde de Cairt; O Amigo do rei e da Nagio e O Bem da Ordem também
nao eram jornais liberais) os magons foram responsaveis por impressos mo-
bilizadores do movimento liberal, como o Revérbero Constitucional Flumi-
nense, o primeiro jornal que nio passava pela censura antes de ser publicado.

O prestigio de Hipdlito da Costa e de seu jornal era grande entre
a gente esclarecida do Rio de Janeiro. No entanto, se a influéncia
de suas idéias liberais pode ser sentida em todo o cendrio politi-
co que se estava estabelecendo, os jornais mais radicais daquele
momento nio defendiam exatamente os mesmos projetos de
Hipdlito. Isto se devia ao fato de que por trds de quase toda a
agitacio politica que se verificava no Brasil e em Portugal estava a
Maconaria, e esta era entio dividida entre uma tendéncia francesa
(mais republicana) e outra inglesa (mais monarquista constitucio-
nal). Hipdlito e José Bonificio se identificavam com esta tiltima;
Joaquim Gongalves Ledo e Joao Soares Lisboa, com a primeira.
Os jornais eram vendidos a partir de subscri¢io, sua tiragem
ficando em torno de 200 exemplares, chegando, os muitissimos
bem sucedidos, no miximo, a 500 exemplares. Muitos jornais
eram lidos nas tabernas e nas pragas. Mesmo assim o publico
do jornal nio era certamente essa populagio de excluidos que
os proprios jornalistas preferiam nao ver envolvida na luta que
travavam pelos interesses do Brasil (Lustosa in Egypto, 2003 —
Observatério de Imprensa).

S6 em 1821 comecaram a circular no Rio de Janeiro os primeiros jornais
independentes (Lustosa, 2003). O México conheceu a imprensa em 1539, o
Peru em 1538 e as coldnias inglesas em 1650.

Nio sio poucos os nomes de sacerdotes catdlicos que participaram do
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processo de construc¢io da imprensa nacional nos seus primérdios. Alguns
deles chegaram a ser ativistas revoluciondrios e¢ responsiveis por jornais
como o Tifis Pernambucano, langado dia 25 de dezembro de 1823, por frei
Joaquim do Amor Divino Caneca, em Pernambuco, por ocasiio da dissolugio
da Constituinte.

Um clero, portanto, em que o fermento cultural fez crescer as
tendéncias politicas, que participou profunda e generalizadamente
das lutas do tempo, que discerniu com clareza as necessidades do
povo brasileiro e soube servi-las com herdico devotamento. Clero
em que se recrutariam, logo adiante, os jornalistas mais ardorosos
e também alguns dos mais ltcidos que a época conheceu. Figuras,
essas do clero, a que a histdria nio fez ainda justiga, esquecendo
a maior parte delas, reduzindo as dimensdes de outras, deixando
sem adequada anilise esse fendmeno singular que foi a participagio
dos religiosos na vanguarda liberal da fase da autonomia (Sodré,
1999:16).

Estes registros demonstram claramente que na primeira fase da imprensa
brasileira a pauta e a razdo de ser dos jornais eram uma coisa s6. Werneck Sodré,
na Histéria da Imprensa no Brasil fala da existéncia da série Sentinelas (Sodré,
1999:66), que teve inicio em 1822, editada por Cipriano José Barata de Al-
meida, ativista republicano formado bacharel em Coimbra. Cada exemplar
da série Sentinelas mudava de nome dependendo das prisdes para onde era
levado Barata: Sentinela da Liberdade na Guarita de Pernambuco teve tiragem
de 66 nimeros. Sentinela da Liberdade na Guarita de Pernambuco Atacada
¢ Presa na Fortaleza de Brum por Ordem da For¢a Armada Reunida, um
exemplar. Sentinela da Liberdade a Beira Mar da Praia Grande, em Niter6i,
de 1823, teve 32 ntimeros. Nova Sentinela da Liberdade na Guarita do Forte
de Sio Pedro na Bahia de Todos os Santos, teve 37 exemplares. E assim foi,
com mais sete “titulos itinerantes”. O jornal, portanto, nio era uma redagao,
uma equipe, um projeto editorial. O jornal era seu autor e a pauta central era
a idéia que ele defendia.

A escolha dos temas e a forma de abordagem dos assuntos escolhidos a
cada edicio eram vinculados 2 interpretacio de fatos externos, nio sofria in-
terferéncia da visdo critica de outros no processo de produgio do impresso. A
figura do jornalista fundia-se com a de um pregador, no sentido da transmis-
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sao didditica e doutrindria das idéias que defendia, e a do ser eminentemente
politico. Alguns jornais da virada do século XIX para o XX, e nisso se inclui
o Correio Braziliense, tinham forma de livro.

Caracteriza-se desta maneira a fase em que podemos considerar a pauta
como externa, ji que o fator mobilizante para a existéncia dos jornais era o
idedrio politico, econémico e cultural. Este idedrio era gestado, portanto,
fora do ambiente (fisico ou, dirfamos hoje, virtual). A estrutura de produgio
era centrada essencialmente no fundador do impresso. Nio raro o jornal era
feito por apenas uma pessoa (caso dos pasquins) ou varias —a producio de um
impresso dificilmente envolvia mais do que um grupo bastante reduzido de
redatores e responsaveis pela parte grifica. O préprio Hipdlito da Costa por
mais de uma vez declarou que fazia 0 monumental trabalho mensal de pro-
dugio do Correio Braziliense (com sua média de 140 paginas por exemplar)
sozinho (Sodré, 1999:23).

O impresso era apenas um canal de divulgacio a servigo da percepgio
politica daqueles que o produziam. O Jornal do Brasil, langado em 1891 e
muitas vezes citado aqui por seu pioneirismo em relagio ao tratamento da
pauta, ¢ assim definido por seu fundador, Rodolfo Epifanio de Souza Dantas,
numa carta dirigida a Joaquim Nabuco:

Além da informacio mais copiosa e segura sobre a vida con-
temporinea no pafs e no estrangeiro, discutir as nossas questoes
correntes fora de qualquer espirito de seita nem de reagio, mas
com inteira iseng¢ao e independéncia e subordinagio perfeita ao
nosso ponto de vista liberal. Mais do que isto nio conviria ao
interesse publico na atualidade, e 2 menos nio me prestaria eu

(Bahia,1990:115).

Esta estrutura permeou a pritica jornalistica brasileira por muitos anos, até
o periodo de 1850 a 1875, quando em 25 anos a industria grifica teve grande
desenvolvimento e o mercado jornalistico diversificou-se. Em 1875 foram edi-
tados no Rio de Janeiro e Sao Paulo, entre outros, dois jornais que dobrariam
o marco de um século de existéncia: A Provincia de Sao Paulo (futuro Estado
de S. Paulo), e a Gazeta de Noticias (Bahia, 1990:75-76).

Como os jornais nio eram profissionais, nio pagavam os
jornalistas para que eles vivessem como jornalistas, o jornal
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era um receptador de noticias, de interesses que confluiam
para o jornal com absoluta liberdade, sem nenhuma suspeita,
tudo era normal. Eu me lembro que no O Globo, no tempo
do Pinheiro, quando eu vim para o Rio de Janeiro, hd quarenta
e tantos anos, diziam que o Pinheiro chamava vocé para traba-
lhar no Globo e pagava mal, mas vocé poderia levar matérias de
seu interesse para serem publicadas. A pauta era fora. Depois,
o que se fez foi trazer este centro de gravidade de fora para
dentro do jornal. A pauta passou a ser de responsabilidade da
empresa. Portanto, s6 uma pessoa que tivesse a confianga da
empresa é que poderia ser o pauteiro. (Wilson Figueiredo)

Quando Wilson Figueiredo, durante muitos anos diretor do Jornal do Bra-
sil, fala em “profissionalizagio da imprensa”, ele estd referindo-se ao periodo
de nascimento da Ultima Hora, (1952) quando Samuel Wainer criou novos
padroes salariais para o jornalista, estabelecendo uma mudanga no padrio do
trabalho nas redagdes. A UH trouxe pessoas para serem apenas funciondrios
do jornal, modificando a vida de muitos que recebiam saldrios fora em outros
empregos, mas trabalhavam no jornal quase de graca para que seus nomes
aparecessem. Isto era muito comum.

Disciplinou-se a entrada de matérias, ficou tudo mais transparen-
te. Eu me lembro que tinha um sujeito que trazia do Ministério
da Aviag¢io umas notas em folha de papel jornal, um negécio
inacreditivel! Ele nem escrevia! Pegava, trazia, entregava e ia
embora. O salirio dele era 14, aqui ele fazia um bico, um pré-
-labore. Uns trabalhavam na prefeitura, traziam noticias de 14.
Outros trabalhavam na Cimara dos Deputados, traziam noticias
da Cimara. Ainda bem que trabalhavam na Cimara e traziam
noticias de 14, hoje nem noticias da Camara tem mais (Wilson
Figueiredo).

A pauta, “fora”, como diz Figueiredo, ja nio condizia com a estrutura or-
ganizacional da empresa, que precisava deter o poder decisério da publicagio
em todas as suas instincias. Do ponto de vista profissional, isto significou
uma especializagio.

A industrializa¢io muda o perfil tecnoldgico e profissional do jornalista. A
mudancga teve ritmo lento, mas foi devidamente eliminada a permuta conce-
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dida a profissionais que tinham empregos publicos e apreciavam o prestigio
granjeado por também serem jornalistas ao terem suas idéias ou notas de
interesse pessoal divulgadas — o controle da pauta era relativo, mais dirigido
as principais manchetes. As reformas editoriais baseadas no modelo de jorna-
lismo norte americano e as modificagoes de texto inspiradas nas propostas da
Semana de 22, além do exemplo do jornal Ultima Hora, que pagava bem aos
jornalistas sancionando assim um status de autonomia até ento inexistente,
provocaram nova transmutagio. As pautas dos grandes jornais, depois da
transformagio da producio jornalistica artesanal em escala de grande empresa,
caminharam para tornar-se instincia de organizac¢io de agenda centralizada
dentro da redacio — internas.

As pautas ganharam status de produto dentro da redagio. Por curtissimo
espago de tempo (dois meses) chegaram a ser vendidas como produto, pelo
proprio jornal que as elaborava — caso do Jornal do Brasil. A suspensio da
venda deu-se porque, por um lado, estava municiando os concorrentes, ¢
por outro expunha ao publico externo as brincadeiras, observagdes, criticas,
comentirios sarcisticos ou irdnicos, tipicos dos alentados textos de pauta da
época. Esta pauta, de José Gongalves Fontes, quando pauteiro no Jornal do
Brasil, é um exemplo:

Uma matéria que tem o seu lado sério, ridiculo, divertido e
social: o governador Marcello Alencar concretizou medida
administrativa de maior relevincia: homologou, sem vetos, o
projeto que cria o Dia Estadual da Mulata de Show. A nota ir6nica
em O Globo, coluna do Swann, d4 um sambao com direito a
todos os requebrados imagindveis, incluindo os fantasiosos. Para
comegar ¢ uma lei — vejam s6, uma lei racista. Serd que fora o
Dia Estadual da Mulata de Show todos os outros dias do ano
serio de brancos? E discriminatéria: o Dia Estadual da Mulata
de Show nio abarca o resto das mulatas, que nio sio de show,
mas dio um show de beleza, sensualidade e talento em todos os
setores da vida. E o produtor Oswaldo Sargentelli fosse deputa-
do dirfamos que o projeto transformado em lei pela Assembléia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj) e sancionado pelo
Marcello Alencar seria de sua lavra e larva. A notinha de Ricardo
Boechat nio diz quem foi o autor da lei. Interessante é descobrir
as motivagoes — ja que nio parece haver razdes — que levaram
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0 autor a apresentar esse importante projeto. E, também, quais
foram os fundamentos? Quanto tempo esse projeto levou para
ser aprovado? Por quantos deputados foi aprovada a lei? Quem
aprovou e quem votou contra? Vamos discriminar os nomes.
Quanto custou ao erdrio essa pega legislativa digna de quem nio
tem nada mais importante para fazer e que s6 deve ter bumbum
na cabeca? Temos de saber qual o dia e o més, por que a data es-
colhida e por que tal dia. Ainda no campo da autoria, perguntar ao
Marcello Alencar por que sancionou essa lei da maior relevincia?
Quem s3o as mulatas de show? Perfil e entrevistas com algumas
delas sobre a profissio e sobre a efeméride que legislaram sobre
elas. Existe um monte de mulatas que estao fora da lei. Temos as
famosas como aquela que foi musa de um dos verdes da Revista
Domingo, a Camila Pitanguinha, modelo e atriz, a Globeleza
Valéria Valenssa, da vinheta viva dos carnavais da Globo. Existem
outras como aquelas das novelas e que, por nio serem de show,
devem se sentir do mesmo modo barradas. O elenco das barradas
pode ser ampliado. Como? Ouvindo e fotografando mulatas que
trabalham como jornalistas, magistradas, professoras, médicas e
por af afora. Também pode ficar legal incluirmos as belas, as feias,
as sensuais e os bagulhos (Herkenhoff; 2005).

Gongalves Fontes foi pauteiro dos bons, e é um dos nossos Herdis do La-
birinto. Seu trabalho minucioso como pauteiro s6 pode ser resgatado gracas ao
cuidado de Alfredo Herkenhoft, que guardou as muitas boas pautas do colega
que o Jornal do Brasil jd nio aproveitava plenamente em fun¢io da decadéncia
da estrutura do jornal. A dificuldade de recuperar pautas dos grandes jornais
didrios no ¢ restrita a produgio do Jornal do Brasil. A maioria absoluta das
pautas produzidas em massa ao longo dos anos nas principais redacoes do pais
foram para o “arquivo sexto” — as latas de lixo.

Mais do que um apoio para a reportagem, a pauta foi sofisticando-se de tal
forma que, o Jornal do Brasil chegou a criar uma editoria de pesquisa. E era
tao qualificada que, além de projetar varias abordagens, formulando perguntas
aque o reporter deveria atender, previa inclusive como deveria ser a angulacio
da cobertura fotografica (Teixeira, 2003).

Entenda-se esta qualificagio, de pauta interna, como aquela que adminis-
trativamente era organizada na redagio dentro de padrdes profissionais que se

120 COMUM 25



sofisticavam. No entanto, as circunstincias politicas externas eram obscuras,
com caminhos e descaminhos, um labirinto em que muitos jovens viam-se
frente a frente com o monstro da dissimulacio ¢ da dubiedade. O confronto
com realidade politica muitas vezes era mais dificil do que encontrar o centro
do labirinto.

O vigor da imagem romantica da imprensa confundia-se com a percepgao
de intensa participagio politica que, a época, definia linhas que separavam o
caminho da direita ¢ o caminho da esquerda no labirinto. Poucos dos que
se dispunham a fazer a prova de coragem de percorré-lo detinham o fio de
recondugio a luz. O monstro da desilusiao devorou muitas expectativas utd-
picas de exercicio do papel de defensor militante da liberdade de pensamento
na imprensa.

Quando um controle mais rigoroso sobre a producio das noticias é estabe-
lecido, os jornalistas comegam a identificar a pauta como mais uma instincia
cerceadora da criatividade na atividade jornalistica:

Com o tempo, hd uma certa tirania da pauta. H3 uma politica
que se constitui como uma oligarquia. A pauta também ¢ ins-
trumento de demissio e de admissio. Vocé nio gosta da pessoa,
da a ele um servigo que ele nio vai dar conta, ou vai proteger
alguém, entende? Quer dizer, aquilo se tornou instrumento de
poder, do ponto de vista profissional nas relacoes de trabalho
(Wilson Figueiredo).

E interessante observar-se que uma pauta organizada, simultaneamente
ordena o funcionamento da produgio do noticiario, estabelecendo um proces-
so de produgio mais consciente e expde com clareza circunstincias politicas
e funcionais do veiculo.

No Brasil, a produgio do consenso parece ser antes um processo
politico que se realiza primeiro na esfera do poder, e s6 depois busca
a esfera puiblica como processo mididtico. Dessa instincia superior,
o consenso é imposto 2 midia e parece determinar o préprio padrio
da cobertura jornalistica. Por isso, mostra-se ainda mais agressivo
nos momentos decisivos da politica doméstica e naqueles em que
os privilégios das oligarquias estao em jogo, como ¢ o caso dos con-
flitos de terra e da reforma agrria. Nas campanhas presidenciais, a
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midia assume abertamente a candidatura do sistema. Nesse ¢ em
outros momentos de ameaga de ruptura, o consenso é produzido
externamente a2 midia e a ela imposto como parte de uma decisio
de estado maior das classes proprietirias (Kucinski,1998:21).

O processo de reprodugio de valores e interesses nas pautas jornalisticas
reproduz todo um modelo hegemonico facilmente identificivel na estrutura
das grandes empresas jornalisticas brasileiras: pertenciam a grupos familiares
que refletiam por sua vez a configuragio oligirquica, por exemplo, da pro-
priedade da terra:

Enquanto na maioria das democracias liberais avangadas hi um
grau substancial de pluralismo ideolégico na imprensa escrita,
no Brasil os jornais, propriedade desta oligarquia, compartilham
uma ideologia comum, variando apenas em detalhes nao signi-
ficativos. Por seu cardter documental os jornais sio as bases de
partida dos processos de defini¢io da agenda de discussoes e de
producio de consenso (Kucinski, 1998:16).

O mercado de trabalho, em plena ditadura militar, comega a absorver
mais ¢ mais profissionais. As universidades se multiplicam, assim como as
concessdes de ridio e TV. Os cursos de comunicagio inundam o mercado
de mio de obra, numa oferta excessiva. Junte-se a este quadro a pressio dos
custos cada vez mais altos de equipamentos grificos e o surgimento de novas
tecnologias, como a internet.

Alberto Dines, outro Her6i do Labirinto, tem uma teoria bastante con-
sistente a respeito da juvenilizagio das redagdes (Abreu; Weltman; Rocha,
2003:126): a de que a greve do Sindicato dos Jornalistas de Sio Paulo, de maio
de 1979, que reivindicava um aumento salarial de 25%, além de ter sido um
fracasso, teria gerado as condigdes para a criagio da ANJ, Associagio Nacional
de Jornais, promovendo o que até entio tinha sido impossivel —a articulagio
dos donos dos principais jornais do Rio e de Sao Paulo, o que equivalia a dizer
a articulagio dos principais jornais do pafs. Esta articula¢io determinou uma
mudanga conceitual do jornalismo brasileiro.

A partir dali os empresarios atuaram na propria esséncia do fazer
jornalismo, com toda aquela supremacia do marketing, com o
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movimento de trocar as redagoes, tirar os mais velhos e botar a
garotada. Isto marcou profundamente a imprensa brasileira (...)
Houve coisas de cariter conceitual. A ANJ importou um grupo
de consultores de Navarra e Miami, com idéias muito merca-
dolégicas, no mau sentido, que desvirtuaram o jornalismo como
um todo, criaram novos padroes. E todos adoraram isso, porque
todos sio sécios da AN]J. Eles fazem uma coisa bem-feita, estilo
americano, montam semindrios, mandam os chefes de redagio
assistir, ai vem aqueles consultores de Navarra e de Miami e
fazem a cabega, infundem coisas malucas como, por exemplo,
que um iconografico vale mais do que 10 mil palavras. Os jornais
estio cheios de grificos, e tém um texto de 20 linhas. E toda uma
revolugio, a pretexto de atender o mercado, mas é uma revolugio
tecnocrata (Dines apud Abreu; Weltman; Rocha, 2003:129).

Os jovens estudantes vém com um perfil moldado pelo ideal televisivo,
distante do jornalismo romantico, heréico. Hi uma evasio dos profissio-
nais mais experientes para as assessorias de comunicagio, acompanhando
uma tendéncia internacional de grandes empresas de Relacoes Publicas,
lobistas internacionais.

A partir do final da década de 1960, as pautas deixaram de ser elaboradas
por pauteiros generalistas voltados tinica e exclusivamente para esta fungao.
De 1980 para cd, as pautas, ainda mantidas infernas, foram completamente
descentralizadas. Passaram a ser feita pelos editores, gatekeepers, responsaveis
nio sé pela exceléncia das informagoes dentro de dreas especificas de conhe-
cimento, como também pela politica editorial da empresa. Portanto, o olhar
do editor, cargo definido como interface técnica e administrativa da dire¢io
do jornal na redagio, estd afeito aos interesses da empresa e inevitavelmente
contaminado pela responsabilidade institucional do lugar. A convergéncia
da teoria de Neumann com a proposta deste trabalho estd na anilise das
conseqiiéncias do desaparecimento de aspectos contraditérios da pauta,
em circunstincias amplamente amparadas pela atual tendéncia empresarial
aglutinadora das megacorporacoes midiiticas e pela “circulagio circular da
informagio” (Bourdieu, 1997:30)

Pela primeira vez na nossa histdria, as noticias estio sendo pro-
duzidas cada vez mais por companhias de fora (grifo meu) do
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jornalismo, e essa nova organiza¢io econdmica ¢ importante.
N6s estamos enfrentando a possibilidade de o noticidrio inde-
pendente ser substituido por interesses comerciais apresentados
como noticia. (...) Ser imparcial ou neutro nio é um principio
central do jornalismo (...) O passo critico (...) no é neutralidade,
mas independéncia (Wilson Figueiredo).

A artesania no processo de elaboragio dos impressos jornalisticos brasilei-
ros, que implica na correspondente pauta essencial, estabelecida sem instincia
propria, fundida na razio de ser do veiculo jornalistico impresso, ¢ totalmente
substituida pela concepgio burguesa de producio. Sé entdo a pauta passa a ser
decidida de dentro para fora, porque a importdncia da subsisténcia do veiculo sobrepoe-se
a importancia da subsisténcia das idéias que ele veicula. A relativa pluralidade das
atividades politicas ¢ a modernizagio das tipografias tornam possivel uma
maior oferta de publicacoes.

A pauta na industrializacao

Com a organizagio empresarial, jornais deixam de ser publicagdes gestadas
em grémios recreativos, grupos politicos ou por pessoas ligadas a interesses
especificos que utilizam o impresso como duto de divulgacio de idéias li-
neares. “A imprensa nasceu com o capitalismo e acompanhou o seu avango”
(Sodré, 1999:X). O jornal sé se torna realmente um veiculo de propagagio
de idéias e informagoes no Brasil a partir do crescimento industrial, nas trés
primeiras décadas do século passado. E um periodo em que o niimero de
empresas industriais no pafs cresceu significativamente: de 3.250 em 1907
para 13.336 em 1920. Em 1938 ja existiam mais de 60 mil fibricas no Brasil
(Mattos, 2000:18).

Pela forma como deu saltos econémicos e culturais do estdgio agririo para
o urbano (Muniz Sodré, 1977), e pulou do nacional para o global, o Brasil
revela uma dialética de desenvolvimento acelerada, com todos os seus prés e
contras. Esta caracteristica entra em sinergia com o processo internacional de
aceleragio e reproducio da informacio, atrelado a exacerbada concentragio
das empresas jornalisticas, como um dos segmentos de mega corporagoes
globalizadas.

A imprensa em geral, mais consolidada a partir da industrializa¢io, am-
plia o publico leitor, fornece um padrio técnico de produgio em escala e
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cria as condigdes de prego e sustentabilidade econdmica para as publicagoes.
Durante o Estado Novo (1937-1945) Getulio Vargas investiu fortemente
na expansao da indastria pesada, fortalecendo a proposta nacionalista ins-
pirada no modelo fascista europeu. A recessio econdmica mundial, que
causou a diminuig¢io da presenga do capital estrangeiro no pais, favoreceu
a participagio do Estado como investidor na economia brasileira.

Os governos pés 1964 tiveram algumas semelhangas significativas com o
Estado Novo. As semelhangas mais ébvias sio as que se referem as caracteris-
ticas sociais e ideoldgicas dos regimes. A ESG, Escola Superior de Guerra, que
formou doutrinariamente o idedrio da Revolugio de 1964, define comunicagio
como “o processo de transmitir alguma coisa a fim de exercer uma influéncia
consciente no receptor da comunicagio, cuja reagio serd o ponto de partida,
ou seja, o emissor da mensagem” (Mattos, 2000:236, apud Castro Camargo).

A fortissima participagio do Estado na economia brasileira, com reflexos
diretos sobre todos os setores do pais, inclusive nos meios de comunicagao,
s6 comegou a ser redirecionada a partir da década de 1990, com a privatizagio
iniciada pelo governo de Collor de Mello e continuada por Itamar Franco e
Fernando Henrique Cardoso. O liberalismo econdémico intensificado nesta
ultima década tem sido fator decisivo nas modifica¢des registradas nos veiculos
de comunicagio nacionais, afastando resisténcias a politica de privatizagio e
permitindo a concentragio ¢ a internacionalizagio na economia brasileira
(Mattos, 2000:23).

A histéria da imprensa funde-se em diversos aspectos a histéria do desen-
volvimento da sociedade capitalista. Muitos s3o os atores ¢ as circunstincias, os
interesses e aspiragdes envolvidas na luta pelo controle dos meios de difusio
de idéias e informacdes.

Ao lado dessas diferengas, e correspondendo ainda 2 luta pelo
referido controle, evolui a legislagio reguladora da atividade da
imprensa. Mas hd ainda um trago ostensivo, que comprova a
estreita ligagio entre o desenvolvimento da imprensa e o desen-
volvimento da sociedade capitalista, aquele acompanhando a este
numa ligagio dialética e nio simplesmente mecinica. A ligagio
dialética é facilmente perceptivel pela constatagio da influéncia
que a difusio impressa exerce sobre o comportamento das mas-
sas ¢ dos individuos. O trago consiste na tendéncia 3 unidade e

a uniformidade (Werneck Sodré, 1999).

COMUM 25 125



A unidade ¢ a uniformidade sio as bases do lucro. Reprodutibilidade em
massa de um produto barateia a sua produc¢io. A necessidade de tecnologia
e equipamentos sofisticados provoca a uniformidade. O processo de globa-
lizacio de um modelo de producio e de produtos de consumo que influem
econdmica e culturalmente no comportamento refor¢gam o pensamento he-
gemonico. O “pensamento tinico” passa a ser debatido como uma tendéncia
prevalente no estudo da comunicagio. Paradoxalmente, nio hd mais censura
—hd a pulverizacio da noticia. Nio hd proibi¢oes — hd dispersio. Nio hd falta
de informagio, hi excesso.

A prevaléncia da atividade econdmica além fronteiras tornou a globaliza¢io
agravadora de diferengas sociais. Fortalece-se através do capital volatil, desen-
volve-se A custa de dilapidagio de valores identitirios culturais, econdmicos
e do enfraquecimento do Estado. Tem provocado um processo neutralizante
na drea politica internacional, e aglutinac¢io de grupos econdmicos, afetando
a alteridade. As linhas do labirinto da economia globalizada na estrutura da
produgio da informagio sio reais, ¢ também ji foram suficientemente de-
monstradas. Nio se trata de algo novo.

A Europa viveu seu periodo de imprensa ideoldgica (na Inglaterra, viu-se
surgir principio da liberdade de imprensa, nos Estados Unidos ela se estabe-
lece amplamente com a independéncia), mas a imprensa sé se transformou
em veiculo de massa quando, sob pressao para que passasse para a iniciativa
privada, escapando do controle estatal, industrializou-se. Fermento com ve-
neno — a imprensa alia-se ao capitalismo em ascensio.

No Brasil, aimprensa que, grosso modo, jd nasceu com a industrializagio,
viu o espago das reportagens dos grandes jornais, compassadamente, cada vez
mais delimitado pela publicidade — leia-se capital proveniente das contas de
empresas estatais ¢ de grandes corporagoes financeiras. A tendéncia para a
diferenga entre a visio das redacoes e dos departamentos comerciais come-
¢am a se manifestar nos jornais de maior circulagio. A pauta interna enfrenta
problemas.

Esfera publica

Vincula-se a visio de refeudalizagio da esfera publica, de Jiirgen Habermas
(Habermas, 2003) uma pauta profundamente influenciada pela remodelagio
das redacoes, pela pressio do aumento do fluxo de informagdes e pela vincu-
lagdo corporativa das empresas, ficando cada vez mais permedvel a interesses
externos ao jornal.
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A condigio da imprensa ¢ paradoxal: tanto instdncia de mobiliza¢io de-
mocritica a servi¢o do livre debate quanto espago de injungio de interesses
econdmicos transnacionais — veja-se a excepcionalidade dos momentos que
evidenciaram reagio i censura politica e a constativel influéncia externa no
processo de produgio jornalistico, moldando fatos de acordo com interesses
politicos especificos.

O que ¢é publicado, preto ou colorido no papel, serve a milhares de mo-
nografias, dissertagdes e teses, a instincias juridicas e processuais, a pesquisas
histéricas, como provas documentais. O que é publicado se torna publico,
como indica a raiz etimoldgica. O que foi impresso se torna documento. Mas
e o processo de determinar o que ndo ¢ publicado? Nio estamos falando da
censura institucionalizada, ou mesmo de claras subordinagdes econdmicas,
mas finalmente do labirinto em que a liberdade de imprensa entrou. Jurgen
Habermas, em Mudanga Estrutural da Esfera Piiblica, diz que nos documentos
medievais, “senhorial” é empregado como sindénimo de publicus, e publicare
significa requisitar para o senhor. O autor (Habermas, 2003) conceitua Esfera
Pablica como espago destinado a discussio de idéias que definem a direcio
de uma racionaliza¢io possivel dentro da sociedade. Referenciando-se em
Habermas, tém-se trés momentos de transformagio da Esfera Pablica: no
primeiro, ela estaria circunscrita aos interesses da nobreza. No segundo, os
interesses da burguesia determinariam novo balizamento de valores, surgindo
entao uma Esfera Paiblica Burguesa. No terceiro momento, haveria uma refeu-
daliza¢io da Esfera Publica, a partir da delimitagio de interesses (novamente,
privados) daqueles que detém os meios de comunica¢io de massa, criando
um consenso fabricado, fartamente identificado por criticos e historiadores na
literatura dedicada a questio (Halimi, 1998; Werneck Sodré, 1999; Kovack
¢ Rosenstiel, 2003). A influéncia do processo de globalizacio sedimentado
através do pensamento neoliberal evidencia-se de maneira irrefutivel nas me-
gacorporagoes jornalisticas, cuja propriedade ou principal influéncia vincula-se
a grandes conglomerados financeiros, de capital volatil, nio local (Bauman,
1999). Sao os novos senhores feudais que “delimitam o que e como deve ser
feita a publicidade das coisas” (Cimara, 2002).

Naturalmente, o consenso fabricado nao tem a sério muito em
comum com a opiniio publica, com a concordincia final ap6s
um laborioso processo de reciproca ‘Aufklirung’, pois o ‘inte-
resse geral’, 3 base do qual é que somente seria possivel chegar a
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uma concordancia racional de opinides em concorréncia aberta,
desapareceu exatamente 3 medida que interesses privados privi-
legiados a adotaram para si a fim de auto-representarem através

da publicidade (Habermas, 2003).

Assim, € clara a importincia de identificar a refeudalizacio da Esfera Pablica
para o entendimento do papel da publicidade nos meios de comunicagio e das
relacoes entre as midias e a economia/politica. “E artificial separar o econdmico
do politico. O ato de produzir é também um ato politico” (Souza,1984). Em
Como se faz andlise de conjuntura, o socidlogo Herbert de Souza identifica a l6gica
do capital transnacional, que nio abdica da estabilidade dos regimes nacionais
— o capital mundial necessita do poder politico de cada pais. O Estado sensivel
a transnacionalizagio reflete um sistema de poder politico comprometido com
os interesses do capital volitil, exercendo estratégico controle dos meios de
comunicagio, assim identificado por Betinho:

* a informagio ¢é apropriada pelo Estado como elemento fun-
damental de poder;
- 530 os setores dominantes que geram as imagens correntes do
pais e do mundo;
* desenvolve-se o monopdlio do (poder) executivo na produgio e
difusio das informagdes, a partir das quais a realidade é pensada
sem mecanismos de controle publico sobre a qualidade ou a
veracidade destas informagdes;
* a produgio dos dados é em grande medida privilégio do Estado.
A estatistica deixa de ser confidvel para ser uma arma politica;
* 0 Estado, sem fiscaliza¢io e controles democriticos, determina
quem somos, que produzimos, quanto ganhamos e prognostica
como serd nosso futuro;
* a sociedade civil é pensada como reflexo do Estado, e se vé
muitas vezes incapaz de contrapor-se aos dados produzidos e
manipulados pelo Estado.

Os movimentos de oposi¢io real ao regime sao tratados segundo os principios

da guerra e nio da politica. Nao hd jogo politico, mas guerra politica.

René Armand Dreifuss, no cuidadoso levantamento histérico realizado
entre 1976 e 1980 para sua tese de doutorado apresentada na Universidade
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de Glasgow, na Inglaterra, depois publicada com o titulo 1964: A conquista do
Estado — Agdo politica, poder e golpe de classe detalha o processo de penetragio do
capital estrangeiro (especialmente norte americano) na estrutura econdmica
brasileira.

A tendéncia para a desnacionalizagio, concentragio e predominin-
cia em setores industriais especificos das multinacionais aumentou
fundamentalmente ap6s 1964, uma vez que as condigdes politicas
e econdmicas para esse movimento ascendente foram impostas.
Nesse processo, o capital americano estabeleceu sua supremacia
entre os interesses multinacionais. Em 1969, a “apropriagio” da
economia brasileira por interesses multinacionais era um fato
consumado. Companhias multinacionais controlavam 37,7% da
inddstria do ago, 38% da indstria metaltrgica, 75,9% dos produtos
quimicos derivados de petréleo, 81,5% da borracha, 60,9% das mé-
quinas, motores ¢ equipamentos industriais, 100% dos automéveis
e caminhoes,77,5% de pegas e acessorios para veiculos, 39,8% da
construgio naval, 71,4% do material para construcio das rodovias,
78,8% dos méveis de aco e equipamentos para escritério,49,1%
dos aparelhos eletrodomésticos, 37,1% do couro e peles, 55,1% dos
produtos alimenticios, 47% das bebidas, 90,6% do fumo, 94,1%
dos produtos farmacéuticos, 41% dos perfumes e cosméticos e
29,3% da industria téxtil (Dreifuss, 1981:62).

Leve-se em consideragio que:
- a publicidade é a principal fonte mantenedora das corpora-
¢Oes mididticas e empresas jornalisticas em geral;
- as constantes encampagdes de grupos menores por megacor-
poragdes agravam o quadro de comprometimento dos interes-
ses comuns aos negdcios de acionistas anénimos (e portanto
dispersos em termos de territorialidade e compromisso com
interesses locais) em que os empreendimentos jornalisticos
estao inseridos;
- O proprio jornalista internaliza os paradigmas de preserva-
¢do do campo jornalistico (Bourdieu,1997:81) tal como estd
estabelecido.
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Temos que espago para livre discussio de idéias ¢ um dos poucos segmentos
anio estarem representados no conjunto de interesses envolvidos. Estd estabe-
lecida a refeudalizagio da Esfera Publica de Habermas, evidenciada na escolha
de temas e informagdes a serem repassadas para o publico leitor/consumidor.

Entre a pressio econdmica e a conseqiiente influéncia editorial, estd o um
ponto central de interesse: a mudanga na estrutura da produc¢io da informa-
¢ao nas redagoes dos jornais brasileiros das décadas de 1990 até 2003. Ponto
identificado, mais especificamente, por meio do estudo da espinha dorsal da
noticia: a pauta.

Notas

1. Bastidor - Dois anéis de madeira. Entre um e outro, o pano que serd bordado fica bem esticado.
2. A teoria do gatekeeper foi elaborada por David Manning White nos anos 1950. Originalmente
surgida no campo da psicologia e adaptada 2 anilise comunicacional, dd énfase 3 agio pessoal.
Em seu estudo, White concluiu que o jornalista funciona como um porteiro (gatekeeper), que
abre e fecha as portas para a noticia de acordo com seus critérios.

3. Entrevista concedida 2 autora por Wilson Figueiredo ainda em sua sala do Jornal do Brasil,
no 18° andar, na Av Rio Branco, em margo de 2004.

4. Informagio prestada por Angelina Nunes sobre a pauta de O Globo, em Semindrio pro-
movido pela autora junto aos alunos de Edicio de Jornal e Revista da FACHA (Faculdades
Integradas Hélio Alonso).

5. Informagdes colhidas em entrevista realizada por Mério Dias Ferreira, Angela Moraes ¢
Livia Diniz, em setembro de 2004.
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Resumo
Este artigo propde um olhar académico sobre a pauta jornalistica, sua elabo-
ragio e estrutura. Defende a idéia de que a pauta, generalista ou por editorias,
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¢ um instrumento referncial significativo e inexplorado no estudo sobre o
processo de producio da noticia noBrasil. Recurso organizacional nas redacoes
dos maiores jornais do pafs especialmente a partir da década de 1950, a pauta
revela ideologias, estruturas de poder, injungdes politicas, econdmicas e sociais
a0 longo da histéria da imprensa do pais.

Palavras-chave
Pauta, Jornalismo.

Abstract

The article brings an academic view of the pauta (journalistic agenda),
its elaboration and methodology. Defends the idea that the pauta, general
or editorial, is an important instrumental reference and still not sufficiently
explored in the studies related with the production process of the news in
Brazil. Organizational resource in the newsroom of the largest newspaper
organizations especially after the 50’s, the pauta revels ideologies, powerstruc-
tures, political injunctions along the press history in the country.
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Agenda, Journalism.
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Notas sobre a identidade politica
de Luiz Indcio

Roberto Bitencourt da Silva

Nio sou populista. Meu governo nio se orienta pelo populismo
— nio fazemos promessas que Nao cumpriremos...

(Lula, em entrevista ao Fantistico, programa da Rede Globo de
Televisio em 17/07/2005).

Nas elei¢des de 1994, Luiz Indcio Lula da Silva se langou, pela segunda
oportunidade, ao posto de candidato a presidéncia da Republica. O entio
proeminente lider das esquerdas saiu derrotado das urnas. Em 2004, j4 como
mandatirio da nag¢io, seu governo apresentava, como ainda apresenta, um
vultuoso débito com o povo brasileiro, em fun¢io das enormes expectativas
de mudangas encarnadas em sua empolgante vitdria eleitoral de 2002.

Muitas dguas rolaram no Brasil, no intervalo dos anos de 1994 2 2004. No
que diz respeito estritamente a Luiz Indcio e ao Partido dos Trabalhadores,
uma surpreendente mutagio pode ser observada: bandeiras antes empunhadas
com vigor foram jogadas para escanteio. Lula e o PT converteram-se apés as
eleigdes realizadas em 2002, respectivamente, numa lideranca demagogica e
em um partido conservador. Sem sombra de davida, as a¢oes ¢ a retdrica do
governo petista revelam que a na¢io foi vitima de um escandaloso estelionato
eleitoral. Isso considerando fundamentalmente o intervalo de tempo assina-
lado, a verborragia vazia e apelativa do hoje presidente Lula e a conservadora
orientagio politico-econdmica adotada por seu governo — envolvido ainda
com gravissimas préticas de corrupg¢io que dominam atualmente o noticidrio,
entre outras, o infame esquema do “mensalio”.

Quanto ao pais, entre 1994 e 2004, centros relevantes de decisio nacional
foram transferidos para o exterior, por intermédio das agressivas politicas neoli-
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berais adotadas pelos dois governos de Fernando Henrique Cardoso. Ademais,
as politicas de ajuste fiscal e a posigio subalterna do pais na comunidade inter-
nacional, para a agonia cotidiana vivenciada por amplas camadas da populagio,
foram ainda mais incrementadas pela dupla FHC e Lula.

Nio obstante, um determinado tipo de discurso, que imperava em 1994,
permanece atravessando folgadamente as paginas dos jornais da grande im-
prensa brasileira, sem mudancas de fundo: um discurso antinacional, orientado
por uma matriz interpretativa liberal-conservadora. Este discurso contribuiu
e tem contribuido sobremaneira para promover e legitimar o referido estado
de coisas vivenciado pelo pais, no curso dos anos em foco. Nesse sentido,
concordando com Hall (2004: 50) no tocante a sua defini¢io de discurso —
“um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agoes
quanto a concep¢io que temos de nés mesmos” —, considero que estudar o
discurso dos jornais da grande imprensa (com enfoque especial no apoio dado
por esses jornais a desnacionalizagio do pais, e em seu coroldrio, o desprezo
pelas condicoes de vida e pelo destino do povo brasileiro) é também desnudar
um pouco das priticas e ethos prevalecentes em nossa vida sociopolitica.

Assim, procuramos, inicialmente, identificar certos tragos politico-ideol6-
gicos que perpassam o discurso de um expressivo representante dos jornais da
grande imprensa: a Folha de S.Paulo; jornal de maior circula¢io no Brasil e dos
mais influentes na formagio de sua opiniao puablica. Foi submetida i andlise
uma ampla gama de matérias do cotidiano, de editoriais e artigos das se¢des
de opiniio, publicados nos anos de 1994 ¢ 2004. Os textos produzidos pela
¢ para a Folha, aqui utilizados, guardam uma caracteristica em comum, qual
seja: todos operam com a nogio de “populismo” para classificar determinados
fendmenos politicos e econdmicos. Por ser dotado de uma rara capacidade
de mobilizar idéias e sentimentos acalorados, concebemos o “populismo”
como uma chave preciosa para mapear o discurso produzido por esse jornal.
Os modos de definig¢do e uso da no¢io de “populismo” no discurso da Folha
configuram, sem divida, um recorte limitado de estudo, porém com grande
potencial para iluminar o referencial ideolégico e politico do jornal.

Seguindo essa linha de andlise, isto é, tomando por referéncia textos que
operam com o “populismo” como recurso estereotipante, proponho-me a
identificar certos aspectos pertinentes a construgio simbdlica da persona de
Luiz Inicio Lula da Silva, realizada pelo discurso da Folha. Isto tendo em vista
apontar alguns tragos relativos ao deslocamento de sua identidade politica, do
campo popular-democritico para o liberal-conservador'. Foram analisados
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dois momentos especificos do referido ator politico: 1. como candidato a
presidéncia da Republica em 1994, e 2. como presidente, no segundo ano do
seu mandato, em 2004.

A grande imprensa

A Folha de S.Paulo integra um género de jornal particular: a grande im-
prensa. Este tipo de jornal se auto-representa como comprometido com o bem
comum e com a interpretacio correta dos acontecimentos. Tendo em vista a
ampliacio de seus consumidores e anunciantes, um requisito ¢ indispensivel: a
credibilidade social. Segundo Alves Filho (2000 e 2001), o “pluralismo politico-
-ideolégico das colunas de opiniao” é o instrumento que possibilita a referida
credibilidade, construindo uma imagem isenta, independente e democratica.

Evidentemente, como argumenta o préprio Alves Filho (2000 e 2001), o
pluralismo das colunas nio impede a ocorréncia de um fendmeno peculiar: a
linha ideoldgica que circula nos textos dos editoriais e do noticiario cotidiano,
ordenando o processo de selegdes e combinagdes — como imagens, estereStipos
e palavras — nas interpretacoes dos fatos noticiados?.

Analisando os textos da Folha, seus editoriais, noticidrio cotidiano e os
artigos de opiniio, deparamo-nos com um dado de relevo: as se¢oes e colunas
de opiniio, a despeito de nio representarem formalmente a opiniao do jornal,
possuem grande relevincia para a compreensio de muitos componentes sim-
bdlicos e valorativos presentes nos outros dois marcos normativos do jornal.
Constituem-se, para o que nos interessa em particular, numa das fontes de
inspiragao da representagio jornalistica sobre a realidade politica e econdmica
e sobre o signo “populismo”. Por serem preenchidos, freqiientemente, por
artigos produzidos por académicos, é exatamente nesta segao que se abre a
porta da articula¢io entre as produgdes e interpretagdes cientificas e jornalis-
ticas. Ou seja, independente da polémica estabelecida entre distintas visoes
de mundo que marcam se¢oes desse tipo, algumas destas visdes ganham
ressonancia na linha ideoldgica/discursiva dos editoriais e do noticiario coti-
diano. Levando isso em conta, pode-se sugerir que a apropriagao jornalistica
de idéias presentes em algumas anilises produzidas por académicos tende a
propiciar um respaldo cientifico — tio louvado no mundo contemporineo —
perante o publico-leitor, para descrever a realidade social e utilizar a nogio
de “populismo” (entre outras nogdes e signos) nos editoriais e no noticidrio.

Portanto, em que pese a capa plural-democritica que envolve as se¢des de
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opiniio, hi grandes afinidades entre as mensagens presentes no editorial e nas
matérias cotidianas em relagao as perspectivas de alguns articulistas, eventuais
ou fixos, como teremos oportunidade de observar.

O “populismo”

A nocio de “populismo” é bastante candente no imaginario politico latino-
-americano, notadamente o brasileiro. Tal fendmeno se deve, em boa parte, a
histérica marginalizagio das classes populares e, por extensio, ao receio dos
estratos dominantes com uma possivel perda de alguns de seus privilégios;
receio este que se tem manifestado, em indmeras circunstincias, em face
de qualquer resposta substantiva oferecida por lideres, movimentos sociais,
partidos ou governos aos anseios materiais e simbdlicos das classes populares.

Quanto aos seus usos no discurso produzido pela midia, verifica-se hi
tempos uma tendéncia significativa 3 homogeneizac¢io da nogio de “popu-
lismo”. Tal homogeneizagio se d4, resumidamente, em torno das idéias de
atraso, irracionalidade, demagogia ¢ irresponsabilidade, como reflete a epigrafe
deste artigo, revelando, ironicamente, a assimilagio destes significados pelo
presidente Lula.

Portanto, transcendendo a capa de um mero e inocente termo utilizado
para designar determinados fendmenos, a nogao de “populismo” faz ver, isto
¢, informa e ilumina mdaltiplas interpretagdes sobre a histéria e os fendmenos
sociais e politicos contemporineos na América Latina, em especial no Brasil.
E o que poderi ser observado na construcio simbélica da nogio em destaque
pelo discurso da Folha de S.Paulo.

A construcao simbdlica do “populismo” na Folha de S.Paulo

No raiar da década de 1990, as restrigdes externas advindas do pagamento
da divida junto ao sistema financeiro internacional engendraram um quadro
recessivo no Brasil, pois inviabilizavam a estratégia de desenvolvimento sus-
tentada em certas bases protecionistas. Direta ou indiretamente, o recrudesci-
mento da inflagio e da instabilidade social e econémica associavam-se a crise
da divida externa. Por outro lado, com sua apologia do mercado e da eficiéncia
da empresa privada, o neoliberalismo, como ainda hoje, hegemonizava a cena
politico-ideoldgica (Boito Jr., 1999). O combate a inflagio, o equacionamento
da divida e as reformas orientadas para o mercado configuravam, desse modo,
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alguns dos temas mais expressivos do pleito eleitoral de 1994.

Logo, num cendrio nacional marcado por uma grave crise financeira do
Estado e por longos anos de espiral inflaciondria — articulado ainda a uma cena
mundial envolvida com o aprofundamento das relagdes capitalistas e com
importantes inovacoes tecnoldgicas —, a Folha afirmava que o “populismo”
nio tinha mais espago para responder a esses dilemas ¢ aos imperativos da
“moderniza¢io” neoliberal globalizante. O “estatismo”, o “nacionalismo” e
o “protecionismo” deveriam ser superados e, com isso, o “populismo” nada
mais representava do que o simbolo de um mundo identificado com o pas-
sado. Isto é, um “obsticulo” que deveria ser varrido das priticas e metas dos
diferentes atores do espectro politico-partidario. E o que se pode demonstrar
com as passagens do editorial intitulado “Cassino emergente”, publicado
em abril de 1994, que desenvolvia argumentagio em torno da estratégia de
desenvolvimento nacional.

Desde o inicio dos anos 90, os paises em desenvolvimento tém
sido beneficiados por uma nova onda de entrada de capitais. Nos
mercados internacionais, essa onda deu origem a uma denomina-
¢ao bastante estimulante: tais economias passaram a ser conheci-
das como ‘mercados emergentes’. Em muitos casos houve razoes
para reencontrar o otimismo. Na América Latina, os ajustes feitos
pelo Chile, México e Argentina mostraram que o populismo ¢
o protecionismo podiam ser rompidos. Liberalizagio comercial,
privatizagio, ajuste fiscal e reformas monetarias bem-sucedidas,
(...), [as] evidéncias foram se acumulando (...). [Iniciava-se] uma

nova era (...). (Folha de S.Paulo, 24/04/1994:1-2.)

As passagens deste editorial ilustram um significativo componente que
caracterizou a constru¢io simbdlica do signo “populismo”, no ano de 1994.
Representava uma “barreira” ao que o jornal considerava como inexordvel: a
“modernizac¢io” via reformas pré-mercado. O “populismo” encarnava, neste
discurso, uma expressao politico-econdmica arcaica, localizada, no cendrio
politico, em uma posi¢ao antagdnica as chamadas medidas racionais, respon-
sdveis e corajosas demandadas pelo esfor¢o de “modernizagio nacional”. Sem
desvalorizar outros usos e significados, pode-se afirmar, no entanto, que esse
foi o seu significado forte e constante. Em termos de apoio politico-eleitoral,
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desnecessdrio alongar a afirmagio que se segue: o entio candidato do Partido
da Social Democracia Brasileira, Fernando Henrique Cardoso, foi algado,
no discurso do jornal, ao posto de delegado do pdlo antagdnico ao “popu-
lismo”, devido ao que se considerava a racionalidade e a responsabilidade de
sua candidatura.

Entre 1994 ¢ 2004, multiplos fendémenos e problemas ocorreram e
cresceram no pais: taxas pifias de crescimento (de uma das dez maiores
economias do mundo, em 1994, o Brasil ocupava, em 2004, o 15° lugar no
ranking mundial dos PIBs); aumento do desemprego, acompanhado de um
crescimento vertiginoso do trabalho informal, beirando a casa dos 40% da
populacio economicamente ativa, em 2003; fortalecimento do destino de
expressivas parcelas da renda nacional para o exterior, com o fim de “honrar”
compromissos com o sistema financeiro, o que demonstram as estimativas
do Dieese sobre o aumento das dividas externa (de algo em torno de 150
bilhoes de ddlares, em 1994, para o montante de 215 bilhdes de délares, em
abril de 2004) e liquida do setor ptblico (de R$ 109 bilhoes, em 1994, para
cerca de R$ 927 bilh&es, em abril de 2004)%; reduc¢io dos investimentos do
Estado em setores essenciais, para nio comprometer os referidos compro-
missos, submetendo o povo brasileiro, inclusive, ao racionamento de energia
elétrica (0 amargo “apagio”) e ao desespero nas filas dos hospitais publicos;
“incorporagio” de milhdes de brasileiros as fileiras da pobreza e da miséria,
engrossando o corpo de outros tantos ji existentes em 1994; sistemdtica e
estratégica precariza¢io das condigdes de vida dos trabalhadores — via libe-
ralizagio comercial, privatizagoes, terceirizagio, deterioracio dos saldrios,
desestimulo a produgio (traduzido pelas altas taxas de juros), supressio de
direitos trabalhistas e previdenciarios etc.

Todavia, em que pesem esses ¢ demais sinais do fracasso das politicas de
corte liberal-conservador, a linha discursiva da Folha de S.Paulo nao oferece,
em 2004, mudangas significativas. Nao transcende os limites deste paradigma.
E claro, algumas nuances e uma percepcio um pouco mais matizada podem ser
identificadas nos diferentes espagos do jornal: uma redugio da euforia com as
reformas orientadas para o mercado, tao exaltadas em 1994, e criticas dirigidas
as elevadas taxas de juros — que teimam em persistir ao longo desses anos de
governos FHC e Lula. Em todo caso, nio deixa de prevalecer o essencial das
formas de percepgio identificadas em 1994, como sugestivamente ilustra o
editorial “Debate restrito”, publicado em junho de 2004.
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Abordando a angtstia mensal criada em torno das reunides do Banco
Central para definir a taxa basica de juros, o editorial, por um lado, acena
com uma critica aos que entendem que qualquer projeto de desenvolvimento
que venha a ser delineado pelo governo Lula possa suscitar o “risco do atraso
estatizante do populismo”. Por outro, indica um posicionamento ideolégico
que se aproxima da chamada “terceira via”, hoje destituida da badalacio de
meados dos anos 1990:

(...) O colapso do modelo de desenvolvimento calcado na ini-
ciativa do Estado e o subseqtiente triunfo da agenda liberalizante
ainda é um divisor de dguas (...). Nao hi davida de que a experi-
éncia liberal, com todos os problemas, trouxe notiveis avancos,
como a estabiliza¢gio da moeda e a correcio de distorcdes her-
dadas do periodo de economia fechada. E inegivel, todavia, que
os mercados por si s6 nio se mostram capazes de coordenar o
crescimento (...) nao se trata de ressuscitar o Estado-empresirio,
cuja ineficiéncia ji foi demonstrada, mas de recuperar o Estado
que planeja e procura coordenar agoes (...) (Folha de S.Paulo,
02/06/2004: A2.)*

Eleicoes de 1994: o candidato Luiz Inacio nas paginas da Folha

As idéias e propostas defendidas pelo candidato do Partido dos Trabalha-
dores nas elei¢oes de 1994, como a oposi¢io aos cAnones neoliberais ¢ a defesa
da criagio de mecanismos politicos que estimulem maior participagio popular
no processo decisério, eram consideradas pela Folha uma expressio do atraso,
da irracionalidade e da irresponsabilidade “populistas”. Suas agdes e aspiracoes
de campanha revelavam, precisamente, um perfil politico impréprio, na Gtica
do jornal, para ocupar a presidéncia da Reptblica, devido a uma postura desfa-
voravel aos preceitos contidos na agenda liberal. Uma imagem que se distancia
sobremaneira dos principios politicos que tém orientado seu atual governo. Se
levarmos em conta, entre outras, a afirmacio feita, no inicio do governo Luiz
Inicio, pelo entio presidente da Cimara dos Deputados, Joao Paulo Cunha
(PT) —recentemente acusado de ter recebido uma mesadinha junto ao esquema
do “mensalio” —, que o PT anteriormente fazia oposi¢ao apenas para chegar ao
poder, torna-se um tanto dificil registrar se a identidade “ameagadora” cons-
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truida pela Folha correspondia objetiva e, talvez, minimamente, a realidade.
Elucubracio a parte, reproduz-se passagens de uma matéria do cotidiano,
que aborda o fantasma do “populismo” representado pelo candidato do PT.
Publicada em 3 de julho de 1994, a matéria discutia a polarizacio politica
estabelecida entre as candidaturas FHC (PSDB), de um lado, e Lula (PT),
Brizola (PDT) e Quércia (PMDB), de outro. Ela trazia o seguinte titulo: “Os
dois lados da moeda — o real divide a sucessio e traz a tona o debate sobre
a adesio do pais a0 Consenso de Washington™. Ademais, a matéria ilustra,
explicitamente, a estreita interagao existente entre o discurso que atravessa o
noticidrio politico e econdmico cotidiano e as andlises de articulistas especi-
ficos, particularmente os afinados com a cantilena “muderna” do tucanato.

O real, que desde sexta-feira rege o cotidiano dos brasileiros, ¢ o
primeiro passo para estabilizar a economia e viabilizar a retomada
do desenvolvimento do pafs, integrando a massa de miseraveis e
desempregados (...)? Ou, pelo contririo, a nova moeda é o (...)
embriio de um processo de radicaliza¢io do apartheid social que
divide o pais em dois mundos? (...) Do lado do real estd o sena-
dor (...) Cardoso (...). Do outro, estio os seus adversirios, (...)
Lula, (...) Quércia (...) e (...) Brizola (...). Une os trés dltimos a
avaliacio comum de que a nova moeda representa, mais do que
a materializagao de um plano eleitoreiro, algo muito mais pro-
fundo - o inicio da submissio do Brasil a0 chamado Consenso
de Washington (...). Nio hi entre os ide6logos de Lula, Quércia
e Brizola um que nio veja na figura de Fernando Henrique a
encarna¢io do Consenso de Washington entre nés. Pior que isso.
Para PT, PMDB e PDT, o resultado 16gico desse caminho (...)
¢ o aprofundamento do apartheid social no pais (...). Diante de
tais criticas, a resposta pelo lado do PSDB (...) “Trata-se de uma
grande sacanagem’, diz o economista (...) Bresser Pereira, coor-
denador financeiro da campanha de Fernando Henrique, ‘con-
fundir o projeto do PSDB para o pais com as teses chanceladas
pelo Consenso de Washington’. Segundo Bresser, PT, PMDB e
PDT representam matizes diferenciadas de um mesmo ‘populis-
mo arcaico’. Todos os trés estariam amarrados a uma concepgao
de Estado nacional-desenvolvimentista que esta historicamente
esgotada (...). Adotada em mais de 60 paises do mundo inteiro,
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a bula de Washington se transformou no verdadeiro esperanto
da economia contemporinea. Fugir dela, tentar escapar a esse
destino (...) talvez signifique cair na rota da ‘africanizac¢io’, da
exclusio definitiva do pais do quadro do capitalismo. Este é o
ponto que transcende as candidaturas FHC e Lula e as reduz a
tentativas ilusérias de vencer a barreira do apartheid (...) o enorme
dispéndio de energia de cada um que se pde a discutir as opcoes
entre Lula e FHC talvez nio passe de um esforco vio,(...), uma
ilusio necessaria para driblar o desconforto causado pela idéia
de que estamos apenas no inicio de um processo inexoravel (...).

(Folha de S.Paulo, 03/07/1994:A4.)

Estas passagens sio bastante expressivas. Contribuem para o elucidamento
tanto do referencial ideoldgico que norteia o jornal, quanto para o tipo de
apropriagio do signo “populismo”. Em primeiro lugar, o neoliberalismo
constitui-se em evidente orienta¢io interpretativa para a anilise dos dilemas
brasileiros. Em segundo lugar, o uso das declaragdes do renomado economista
Bresser Pereira, tucano de proa e freqiiente produtor de artigos para o jornal,
consiste em uma espécie de narragio co-presente, isto &, serve a0 proposito
de legitimagio académico/cientifica (“técnica” e “racional”) tanto para a de-
preciacio e a generalizagio dos opositores, “populistas”, de FHC, quanto para
as argumentagdes conclusivas do autor da matéria. Terceiro: o “populismo”
aparece como um oportuno dispositivo simbélico para a desqualificagio das
candidaturas — a de Lula, especialmente — contrérias ao plano de estabilizacio
monetaria, o real, engendrado por Cardoso, e as politicas “modernizantes”
favordveis ao mercado. Portanto, uma expressao politica arcaica, esgotada. Por
altimo, saliente-se as afirmacdes conclusivas da matéria. Argumenta-se que
os problemas e solugdes para o pais sio comuns, independente das posturas
politicas dos candidatos. Sendo assim, se deduz que, se fosse para aplicar as
receitas neoliberais, supostamente inescapaveis a qualquer candidato, melhor
que o eleitor optasse por aquele que ja tinha participado de sua introdugio
(no caso, FHC). A “interpelagio” dirigida ao leitor (Althusser, 1998) e a “ge-
neralizacio” (Laclau, 2002) dos “males” a serem produzidos pelos “irrealistas
populistas”, ambas materializadas em argumentos dramiticos, sio claramente
operadas pelo jornal.

Derrotado no 1° turno das elei¢des, o candidato petista concorreria a mais
uma eleicio presidencial, em 1998, antes de ser consagrado nas urnas em 2002.
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Alguns verdes se passaram no intervalo de 1994 a 2004, e uma nova identidade
de Lula emerge recentemente; diferente, no tocante ao colorido politico e
ideoldgico, da que lhe fora construida pelo jornal hi dez anos.

Segundo ano de mandato, em 2004: o presidente Luiz Inacio
nas paginas da Folha

Segundo ano de mandato, drasticamente atenuados os receios dos porta-vo-
zes da especulacio financeira e do capital oligopolista, superada e desestimulada
a euforia popular, o governo de Luiz Inicio adota a pritica da rotinizagio do
gerenciamento das linhas politicas basicas de seu antecessor. Mantém as taxas de
juros elevadas e nao adota qualquer medida substancial de reorientagio do eixo
da politica econdmica, preservando a énfase no universo financeiro. Conserva
e aprofunda, mormente no plano retdrico, o assistencialismo — convertido ha
alguns anos no singelo eufemismo “politicas compensatdrias” — tao ao gosto da
experiéncia tucana de governo e das recomendagoes do Banco Mundial, com o
propalado Fome Zero. Promoveu a reforma da previdéncia do setor publico, que
mesmo o governo Cardoso nio teve a iniciativa, ou a habilidade, se preferirem,
de realiza-la. Firmou acordos junto ao FMI que s6 conseguem arrancar elogios
de uma minoria financista parasitiria, e de seus empedernidos defensores, que
sobrevive as custas do desespero e da agonia dos que vivem ou tentam viver
da atividade produtiva — como as dezenas de milhdes de trabalhadores com ou
sem direitos trabalhistas formais, na cidade e no campo, e estratos empresariais
importantes, micros, pequenos ¢ médios etc. A decisao tomada pelo Ministério
da Fazenda junto ao FMI, de elevar o superavit primdrio para o pagamento dos
juros da divida, refletiu bem a preocupagio em criar um ambiente internacional
favoravel ao governo (Valter Duarte, 2003). A plutocracia nacional e forinea
agradecem.

As acoes empreendidas por Luiz Indcio mesmo antes da posse no cargo,
como a divulgagio do nome de seu ministro da Fazenda, Antonio Palocci,
nos EUA, ap6s um encontro com George Bush, possivelmente causaram as
primeiras sensagoes de estranheza ao publico, pois o entio candidato eleito
afirmara insistentemente que nio iria divulgar, tio cedo, os nomes de sua
equipe ministerial.

A perplexidade de diversos setores com as agdes de Luiz Inicio e do PT s6
tem aumentado desde as elei¢oes de 2002. Foi ainda agravada com as atuais
e serifssimas dendncias de corrup¢io do governo — que podem, inclusive,

144 COMUM 25



formalmente, levi-lo a sua dissoluc¢io® —, envolvendo, entre outros, finan-
ciamentos ilicitos de campanhas eleitorais, suborno de parlamentares, desvio
de dinheiro puablico e favorecimento de empresas, “amigas”, em licitagdes
publicas. A direita ¢ 3 esquerda do espectro politico, individuos e grupos,
interessados ou nao pelos jogos e embates da Politica, surpresos, deparam-se
com uma mudanga dristica na retdrica e nas préticas, antes respeitadas pela
sociedade, apresentadas pelo presidente e por seu partido. O que ontem nio
servia, o que era visto como simbolo de imoralidade, assistencialismo e conser-
vadorismo, em grande parte até o periodo de aquecimento da corrida eleitoral
de 2002, ¢, por ora, justificado pelas ctipulas governamental ¢ do PT como
“responsavel pela construgio dos caminhos da governabilidade e necessirio
para a obtencio do desenvolvimento sustentado”. “Fizemos o dever de casa”,
tém se afirmado. Uma lideranga e um partido historicamente envolvidos por
um manto popular-democritico, devido a trajetéria pessoal de Lula, filho da
pobreza e ex-operdrio, e a algumas idéias e propostas que flertavam com o
nacionalismo de corte popular e com o socialismo, converteram-se em qué?

Para uns, Lula e o PT nada mais fizeram do que confirmar um compo-
nente arraigado no imagindrio popular, o qual considera que “politico é tudo
igual”, pulando a cerca ao atingir o poder. Outros, entendem que os atores em
tela evoluiram e modernizaram-se no sentido de uma esquerda responsavel,
em consonincia com as novas experiéncias sociais-democriticas européias
(“terceira via”). Algumas vozes consideram o resultado de uma cooptagio
pelo bloco de poder. Também figuram no leque de explicagdes ponderagoes
que, como fonte para a critica a Lula e ao PT, enfatizam as raizes sociais da
formacio partidaria — paulistocéntrica, composta por operdrios de empresas
multinacionais e apoiada por uma intelectualidade, particularmente a uspia-
na, avessa as histdricas e democriticas bandeiras do nacionalismo trabalhista
(Gomes, 2003; Vasconcellos, 2005).

Seja qual for a razio aventada para as mudangas ocorridas, o que fica pa-
tente ¢ a conversio de Luiz Inicio e de seu partido numa expressio politica
que possui, atualmente, como principal trago caracteristico a Ansia vazia pelo
poder. Alids, considerando o rumo que as coisas tém tomado, nio deixa de
ser plausivel a hipdtese de que tal conversio seja meramente ilusoria; levan-
do em conta, por exemplo, a espantosa afirmagio feita pelo cientista politico
César Benjamin no programa Canal Livre, da Rede Bandeirantes, exibido em
31/07/2005: Benjamin, que foi um dos coordenadores da campanha de Lula
na eleigio presidencial de 1989, afirmou que, ap6s uma reuniio ocorrida na
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Rede Globo, da qual nio participou, realizada alguns dias depois da famosa
edi¢io do debate no 2° turno eleitoral entre Lula ¢ Fernando Collor, Lula The
informou que “derrubou umas garrafas de uisque” e nio questionou a dire¢io
da Globo, porque “nido queria brigar com ela”. Ressalte-se que a Rede Globo
¢ o principal conglomerado do setor mididtico do pais e favoreceu a Collor
na edi¢io posterior ao debate. Luiz Indcio e o Partido dos Trabalhadores nio
s30 mais, como os notdrios nacionalistas trabalhistas Leonel Brizola e Darcy
Ribeiro diziam, “a esquerda que a direita gosta”. Sio a prépria direita!

Dessa forma, artifices de um enorme e patético engodo politico-eleitoral,
Lula e o PT nio possuem qualquer projeto voltado a saida do quadro social
¢ econdmico deprimente que assola a comunidade nacional, como anos a fio
insinuado possuir.

Em parte, esta é a teia politica que enreda os textos e as edi¢oes da Folha de
S.Paulo, de 2004, submetidos 2 anilise: de saudagdes a criticas contundentes,
passando por questionamentos pontuais, nos diferentes marcos normativos
do jornal vé-se a concordincia com um fendmeno bisico — hd um novo Lula.
Atendo-nos particularmente aos editoriais e a0 noticidrio cotidiano, isto é,
ao formal olhar do jornal, percebe-se com nitidez que o Lula presidente
nio guarda mais nenhum traco do “impréprio, irrealista e arcaico populista”
de anos atrds. E claro, como sublinhado anteriormente, criticas aqui e acold
sobre as agdes do seu governo sio freqiientes, como o eram em relacio ao ex-
-presidente Cardoso’. No entanto, as criticas destinadas ao presidente Lula sio
orientadas especial e majoritariamente por questoes relativamente pontuais,
apesar de, por vezes, identificar-se uma determinada eloqiiéncia. Ou seja, as
criticas tecidas pela Folha correspondem a gestos e agdes do governo que se
restringem ao interior do marco ideoldgico prevalecente no discurso do jornal;
nio se referem, assim, a acdes que transcendam ou entrem ostensivamente
em choque com a sua linha editorial, pois inexistentes.

Uma adverténcia necessiria: a Folha foi o primeiro poderoso veiculo de
comunica¢io a abrir espago, com destaque, para as graves dentncias de cor-
rupgio do governo Lula, através de uma entrevista realizada com o deputado
tederal Roberto Jefferson, em junho deste ano. Em que pese este fato, de
relevo, sem divida, mas que talvez se explique pelo espirito tucano da Folha,
afirmamos que hd uma intima convergéncia ideoldgica entre a linha edito-
rial do jornal e o governo Lula, no ano de 2004, em fun¢io das agoes de teor
liberal-conservador seguidas pelo “principe operirio”.

Responsabilidade e bom senso com o respeito a algumas diretrizes econo-
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micas bisicas consolidadas pelos dois governos Cardoso, a preocupagio em
conservar a estabilidade monetiria e em nio afugentar os “capitais”: aberta-
mente ou nas sombras, essas questdes compdem as avaliagdes positivas do
jornal, em 2004, sobre o governo Lula. Criticas a demagogia derivada de um
“populismo retdrico e publicitirio” também integram o conjunto da percep-
¢ao da Folha, como ilustra a noticia “Pinto no lixo”, que trata da interrupgio
da queda na avaliagio do desempenho do governo: “Para reforgar o maximo
possivel o repique nas pesquisas, o marqueteiro Duda Mendonga defende que
Lula faga um pronunciamento em rede nacional (...). Até 14, mais populismo.”
(Folha de S.Paulo, 09/08/2004:A6.)

Entretanto, na representagio simbélica do governo de Luiz Inicio Lula da
Silva, o que tende a prevalecer é a identificagio, curiosa, diga-se, de um signi-
ficativo conservadorismo. E licito argumentar, com efeito, que o “populista”
de 1994 — cuja identidade, construida pelo jornal, orientava-se na dire¢io
contriria 2 da “moderniza¢io” do Pais (devido ao que se considerava suas
concepgoes nacionalistas e estatizantes) — convertera-se, em 2004, segundo
o jornal, a ortodoxia liberal. Perdeu a identidade “ameagadora” e ganhou
outra, extremamente “palativel”. Isso se traduz, inclusive, nos usos do signo
“populismo” que se encontram nas diferentes se¢oes do jornal para classificar
as acoes e propostas de Lula: se em 1994 prevalecia como recurso estigmatico
um “populismo” associado a simbolos como a “irresponsabilidade politica”, a
“irracionalidade”, o “estatismo”, a “gastanga publica” e o “caos”, implicando
numa critica notadamente conservadora, em 2004 prevalece uma representagio
do “populismo lulista” vinculado as idéias de “demagogia eleitoral” e “emo-
tividade” (que, geralmente, em seu modo de articulagio nos textos da Folha,
nada revelam que nio possa ser atribuido a uma medida ou gesto adotados,
ontem e hoje, por diferentes politicos representativos da ordem).

Independentemente dessas distingdes nas formas de percepg¢ao concer-
nentes a Luiz Inicio, se observarmos atentamente a mutacio identitiria
sofrida pelo presidente no discurso da Folha, pode-se afirmar o seguinte: na
6tica do jornal, que o presidente Lula nio tenha enveredado pelos “caminhos
turbulentos do populismo esquerdizante, dos males o menor”. A politica
econdmica brasileira estaria a requerer, pois, acertos e ajustes, com base em
alguns preceitos e acoes politico-econdmicas que tém prevalecido hd anos.
Isso é o que o governo Lula “deve fazer”, como poderd ser observado a partir
da reproducio de passagens de dois textos.

Abordando as dificuldades sofridas pelo pafs, o editorial “Reptiblica rentis-

COMUM 25 147



ta”, publicado em fevereiro de 2004, afirmava a ortodoxia de Lula e, simultinea
¢ obscuramente, a posi¢ao politica do jornal.

A despeito da relativa estagnagio da economia, o setor pablico
conseguiu ultrapassar no ano passado a meta de superavit primario
acertada com o FMI, de 4,25% do PIB (...). A classica férmula de
cortar despesas e elevar receitas comandou as agdes governamentais
(...) o aumento da divida publica (...) chegou a R$ 913 bilhoes ao
final do ano passado, representando 58,2% do PIB. Houve, no
entanto, uma ligeira melhora em seu perfil, com alongamento dos
prazos e aumento da participacio de titulos pré-fixados (...). E como
se 0 pais estivesse se transformando numa espécie de “republica
de rentistas” (...) uma realidade na qual a produgio, relegada ao
segundo plano, deu lugar a ciranda financeira (...). Nao se trata,
obviamente, de defender politicas irresponsaveis e populistas de
ampliagio de gastos ptblicos, tampouco de clamar por medidas
que coloquem em risco a credibilidade do pais (...). [Todavia]
lamentavelmente, uma vez no poder, o presidente limitou-se a
afiangar uma politica econdmica que nada mais tem feito do que
repetir - e até mesmo agravar - os erros ¢ problemas que deveria

corrigir. (Folha de S.Paulo, 01/02/2004:A2.)

Dois componentes discursivos do presente editorial podem ser destacados:
1. 0 agora radical “antipopulista”, Lula, é criticado por perpetuar uma politica
econdmica que somente privilegia o setor financeiro; 2. se o que € classificado
como “populismo” é rejeitado, pois “perigoso, irracional e irresponsivel”, qual
seria a alternativa politica a ele e 2 ortodoxia de Lula? Ao que parece, o discurso da
Folha reivindica um caminho “intermedidrio” (uma “terceira via”, decerto...),
um passo a frente nas “apropriadas e funcionais” medidas de “modernizagio”
do pais introduzidas por FHC.

Contudo, no segundo semestre, em que emergiu uma expectativa, am-
plamente difundida pela midia, de retomada da capacidade produtiva da
economia, o editorial “Mudar o CMN e o BC”, discorre tanto acerca das
mudangas de Lula, consideradas positivas, quanto a respeito dos ajustes que
deveriam ser feitos na politica econdmica.

E bem-vinda a disposicio do presidente Lula (...) de ampliar a
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composi¢io do CMN (Conselho Monetirio Nacional), 6rgio
que tem, entre outras atribuigdes, a de fixar as metas de inflagio
a serem perseguidas pelo Banco Central e autorizar a abertura
de institui¢des financeiras. O CMN (...) estd hoje reduzido aos
ministros da Fazenda, do Planejamento e ao presidente do BC.
(...) No ambito de um CMN ampliado e revitalizado, talvez as
metas de inflagio fixadas para 2005 e 2006° tivessem sido menos
ambiciosas, permitindo uma politica monetiria que, sem fugir
a indispensavel responsabilidade, se mostrasse mais compativel
com os anseios do setor produtivo. O governo do presidente
Lula corretamente evitou a tenta¢io de solugdes magicas e dei-
XOU para tris as propostas populistas que um dia o PT pregou.
Com o reaquecimento da economia, passada a fase mais dura
do ajuste antiinflaciondrio, ji é possivel comegar a aperfeigoar
os féruns e instrumentos de que se serve a politica econdmica.
Uma recomposi¢io do CMN de modo a torni-lo mais atento

2

as necessidades da chamada “economia real” é um passo nesse

sentido (...). (Folha de S.Paulo, 14/09/2004:A2.)

Discorrendo sobre outro assunto, relativo a politica externa, vale também
salientar o editorial “A crise de Chivez”, que em muito contribui para clare-
ar a “mutacio” identitdria de Lula. Tratando da cisio politica na Venezuela,
segundo o jornal, “estimulada pelo intempestivo populista Hugo Chavez”, o
editorial elogiava, por outro lado, uma medida tomada pelo governo brasileiro.

O presidente (...) Lula (...) abreviou sua permanéncia na Vene-
zuela. A decisio poderia ser interpretada como uma tentativa de
evitar a consolidac¢io da imagem de que o governo petista estaria
inclinado a formar com o lider cubano Fidel Castro e o venezue-
lano (...) Chiavez um eixo anti-Washington na América Latina. Se
correta a interpretacio, ela marca um momento de bom senso da
diplomacia brasileira, que nada teria a ganhar com esse tipo de
alinhamento (...). (Folha de S.Paulo, 28/02/2004: A2.)

Hugo Chivez é, sem diivida, um dos personagens mais recorrentes a que
se tém atribuido o estereétipo de “populista” pelo jornal — no caso, para o que
nos interessa em especial, nas edigdes de 2004 — mormente por sua relagio com
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amplos estratos populares, seu antiimperialismo e seu nacionalismo econo-
mico. Abordagens referentes a Chivez apoiadas num approach explicitamente
critico e conservador sio comuns nas piginas da Folha hd anos. Como Lula
guardava determinadas afinidades pessoais e politicas com Chavez, e também
com Fidel Castro’, assim como, ainda no Ambito das relacdes externas, o seu
governo andou tecendo algumas criticas e entrando em certos atritos com
o governo dos EUA, principalmente em 2003, a politica externa brasileira
superficialmente destoava do ferrenho respeito apresentado, internamente,
a “légica do mercado™".

De acordo com a andlise de Hall (2004:23-46), toda e qualquer identidade é
construida através da nomeagio de um, ou mais, elemento(s) de diferenciagio.
Ou seja, 0 “outro”, a “diferenga”, propicia tanto um significado quanto uma
identidade aos individuos, grupos e expressoes ideoldgicas. Nesse sentido,
pode-se argumentar que o editorial acima reproduzido, ao assinalar e saudar
o distanciamento de Lula em relagio a Chévez e Castro, lhe constréi, sim-
bolicamente, uma identidade “sensata” — consoante aos preceitos que guiam
a politica interna. Tal “diferenga”, especificamente frente a Chivez, pode
ser, novamente, percebida nas passagens do préximo texto reproduzido do
noticiario.

Este texto refere-se ao caso da expulsio de um jornalista norte-americano,
por ter ofendido a integridade pessoal do presidente da Republica. A decisio
do governo foi tomada em represilia a reportagem publicada na edi¢io do dia
9 de maio do New York Times, sobre uma suposta preferéncia do presidente
Lula as bebidas alcodlicas. Sob o titulo “Lula expulsa”, a Folha a0 mesmo
tempo em que critica a decisio — a partir do uso de um chavio acerca do
“populismo”, o autoritarismo —, frisa os esfor¢os empreendidos por nosso
personagem em distanciar-se do “outro”, Hugo Chévez: “(...) Depois de um
ano e meio se afastando de figuras como Hugo Chivez ¢ demais populistas
pouco afeitos a democracia, de uma canetada se igualou a eles todos”!!. (Folha
de S.Paulo, 12/05/2004: A8.)

Por fim, uma vez mais acerca da identidade politica construida sobre, ¢
pelo préprio, Luiz Inicio, agora a partir nio do “outro”, mas possivelmente
de um “afim” ideolégico, ou algo mais do que isso, talvez valha observar
algumas palavras do secretario-geral da Organizagio dos Estados America-
nos — OEA, Miguel Angel Rodriguez, tecidas a seu respeito. Empossado no
comando da OEA em setembro de 2004 (e renunciando pouco depois ao
cargo, em outubro do mesmo ano, em fungio de dentincias de envolvimen-
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to com priticas de corrup¢io em seu pais), o ex-presidente da Costa Rica,
Rodriguez, é descrito e exaltado pela matéria como “pré-mercado”. Assim,
suas observagdes também ajudam a iluminar, por meio da afinidade politico-
-ideoldgica apresentada, o atual posicionamento politico de Luiz Inicio.

Rodriguez afirma que o presidente brasileiro,(...), representa um
‘modelo extraordinirio’ para toda a regido: ‘Lula demonstra que é
possivel ter uma posigao de solidariedade com os mais oprimidos
e, 20 mesmo tempo, manter uma grande responsabilidade fiscal
e politicas econémicas que nio descambem para o populismo.’
”

(Folha de S.Paulo, “OEA faz cortes e busca estrutura ‘realista’”,
19/09/2004, A-24.)

Consideracgoes finais

Considerando a representagio simbdlica de Luiz Inicio na Folha de S.Paulo,
¢ possivel afirmar que o antigo lider esquerdista classificado como impréprio —
“populista” —em 1994, foi convertido numa expressao politica bastante “palativel”
em 2004. As mudangas (reais ou virtuais, pouco importa) ocorridas com o atual
presidente da Republica refletem-se em seu substantivo alinhamento em face da
conservadora agenda econdmica e da visdo liberal sobre a democracia expressas
pelo jornal. Percebe-se, com efeito, um nitido deslocamento do anteriormente
reconhecido lider popular-democritico ao campo liberal-conservador. O que
tende a engendrar um aprofundamento do, ja amplo, descrédito no seio do povo
brasileiro com a débil democracia existente no pais. O regozijo das forgas sociais
hegemdnicas mal consegue ser mascarado.

Ademais, para além da conversio identitiria de Luiz Inicio, cumpre tecer
uma ltima observagio acerca de trés institui¢oes, pertencentes ao bloco de po-
der nacional, que nos serviram, direta e indiretamente, como fonte de reflexio:
o PT, 0 PSDB e a Folha. O PT e o PSDB, nascidos e profundamente imersos
nos horizontes politicos e ideoldgicos de Sao Paulo, estado intelectual e econo-
micamente voltado para o exterior hi mais de um século, demonstram serem
partidos que representam duas faces de uma mesma moeda alienigena: o PSDB
a face dos gerentes do capital internacional no pais, e o PT a dos trabalhadores
do seu chio de fibrica (Vasconcelos, 2005). Hegemonizando como estio a arena
politico-partidaria ha uma década, suas idéias e propostas encontram-se também
em franca sintonia com a antinacional linha discursiva do mais influente jornal
do pais, a Folha de S.Paulo. Desse modo, nio ¢ dificil afirmar que a democracia
brasileira, debilmente apoiada como estd na estabilidade do compromisso entre
QBONdUIMa25anda muito mal das pernas com os representantes e “ouvidisT




prevalecentes, que pdem 2 margem de suas preocupagdes os anseios do povo
brasileiro e os dilemas da questao nacional. E isto afirmo ciente do risco de ser
chamado de “populista”.

Notas

1. Muito esquematicamente, por campo popular-democritico refiro-me a um espectro po-
litico envolvido, historicamente, com os valores que seguem: o nacionalismo econémico, o
antiimperialismo, a prote¢io aos direitos dos trabalhadores e a defesa da participagdo das classes
populares no processo decisério nacional. Quanto ao campo liberal-conservador, hoje traves-
tido sob a capa neoliberal, refiro-me a defesa, histérica, dos interesses da plutocracia nacional
e estrangeira, a um posicionamento politico subalterno aos cinones produzidos pelos paises
capitalistas centrais e 2 conservagio do povo brasileiro 2 margem das decisdes que afetam o pais.
2. Emprego a categoria ideologia com base em alguns aspectos das perspectivas tedricas de Louis
Althusser e Ernesto Laclau. Considero-a detentora de dois componentes bésicos de estrutu-
ragio: a “interpelagio” do individuo e a “generalizagio”, presentes em qualquer manifestagio
ideoldgica, seja dos setores dominantes, seja dos subalternos. Para os fins do artigo, interessa
a expressio dominante; e faz-se abaixo uma ripida instrumentalizagio das fontes conceituais.
Segundo Althusser (1998), a ideologia, por meio das priticas e rituais inscritos em aparelhos
ideoldgicos, “interpela” os individuos — convoca-os, chama-os para a adogio de comportamentos
determinados — com o fim de transformé-los em “sujeitos” de suas normas, rituais e crengas.
De acordo com Laclau (2002), as idéias, simbolos ou propostas devem preencher, num dado
discurso ideolégico, uma fung¢io muito mais ampla do que a sua natureza ou espago proprios
de origem, implicando em sua incapacidade de realizacio. A ideologia caracteriza-se, assim,
por “generalizacdes” provenientes da referéncia a elementos particulares.

3. Isso apSs uma série de privatizagoes, louvadas como fonte para a resolugio da crise da divida.
Ver Dicese, Estudos e pesquisas, “Dez anos do real”, ano 1, n° 1, jun/2004.

4. A recente nuance da linha editorial da Folha — comparada 2 glorificagio das reformas
neoliberais, em 1994 —, traduz-se numa suposta “terceira via”, aproximando-se, em muito,
das argumentacdes tucanas. Parece-nos licito afirmar que essa linha editorial pré “terceira
via” configura, para usar defini¢io dada por Bresser Pereira, uma visio “social-liberal” ou
“social-democritica pragmitica”. Localizando esta posi¢io politico-ideoldgica numa espécie
de linha continua do universo ideoldgico, de acordo com a reflexdo do mesmo autor, pode-se
argumentar, nos quadros deste paradigma especifico, que o jornal se encontra num suposto
caminho intermedidrio entre a direita, representada pela ortodoxia liberal, e a esquerda, en-
carnada pelo “populismo”. Ensaiamos essa observagio acerca do presente posicionamento da
Folha em fungio de sua estreita afinidade politica com a perspectiva de expressivos personagens
tucanos do governo FHC, como Bresser Pereira, que também ¢ colaborador assiduo do jornal
e, outrossim, propugna essa “alternativa” e “divisio” do espectro ideoldgico. As afinidades entre
a Folha e as idéias do referido personagem eram ji claras em 1994. Ver Bresser Pereira (1999).
Sem o menor intuito de aprofundar uma reflexio sobre a chamada terceira via, algumas pala-
vras, contudo, sio necessdrias. Tendo por referencial anilises realizadas por seu mais destacado
intérprete, Anthony Giddens (1996 ¢ 1999), muito esquematicamente, pode ser caracterizada
por uma profunda critica ao papel intervencionista do Estado na economia — diretamente pro-
dutor de bens, maquindrios e servigos. Indicagdes de ineficiéncia da atuagio do Estado ¢ de uma
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burocratizagio excessiva na esfera econdmica sio recorrentes em sua abordagem. Criticas ao
socialismo e a social-democracia européia do estado de bem-estar sio o seu resultado direto (no
Brasil e na América Latina, em geral, o socialismo e o modelo social-democritico em questio
tém sido embalados, com todos os matizes possiveis e em graus diversos, pelo depreciativo
rétulo de “populismo”, como bem se vé nas andlises da Folha ¢ de Bresser Pereira). No que
tange 2 ortodoxia liberal, é questionada sua valorizagio extremada da iniciativa privada e sua
falta de preocupagio com alguns direitos coletivos.

Entretanto, observo que, levando em consideragio a autoproclamada “terceira via” dos dois
governos FHC, a incorporagio tedrica e pritica destas teses sobre o papel do Estado é extre-
mamente problemdtica, em particular em paises periféricos; prestando-se tanto a naturalizar a
condig¢io de exportadores de renda para o centro do capitalismo, quanto a promover a deteriora-
¢ao da ja precdria soberania e vida social das na¢oes subalternas. Ademais, com base em leituras
livres de Immanuel Wallerstein (2002) e Slavoj Zizek (2003:135), é possivel argumentar que,
politicamente, a “terceira via”, em sua expressao brasileira, consiste numa via liberal que, por
um lado, preconiza a administragio, “racional e competente”, dos problemas sociais, a partir
do controle das classes populares (as “classes perigosas”), e, por outro, absolutiza o presente.
Portanto, seus possiveis resultados préticos nio ultrapassam os do tradicional marco liberal-
-conservador, ou de sua nova embalagem neoliberal.

5. O Consenso de Washington é uma expressio cunhada pelo economista John Williamson, no
bojo de uma série de debates realizados em 1989 no International Institute for Economy, sediado
em Washington. Constitui-se num simbolo das teses neoliberais, tais como: a desestatizagio,
o0 ajuste fiscal, a liberalizagdo comercial, a desregulagio financeira e o controle inflaciondrio.
6. O que, pelo andar da carruagem, é pouco provivel, em fungio da arquitetura de um
“acordio”, e devido a um grande e evidente desinteresse do bloco de poder, inclusive da
midia, na solu¢io do impeachment.

7. Em todo caso, observo que, guardados os diferentes perfis pessoais de Lula ¢ FHC, os
periodos de producio dos textos analisados (1994, uma elei¢io, e 2004, o segundo ano de um
governo) etc., criticas mais superficiais dirigidas a FHC, em 1994, do que a Lula em 2004 sio
registradas. Como exemplo, o rétulo de “populista” empregado para os gestos de campanha
do entio candidato do PSDB, por ter comido “buchada de bode”, por ter posto um chapéu
de couro sertanejo e por ter sentado num simpdtico eqiiino utilizado no sertao nordestino,
o jegue. Decerto, “criticas” que ndo depreciavam propostas ou agdes propriamente politicas.
8. De 4,5%, com margens de tolerincia de 2,5%, para 2005, ¢ 2%, em 2006. Dados disponiveis
em: http://www.fazenda.gov.br

9. O que foi demonstrado na especial atengio concedida a ambos na ceriménia de posse do
cargo, em detrimento dos representantes dos pafses hegemonicos.

10. As criticas ¢ os atritos com os EUA podem ser assim resumidos: a oposi¢io 2 intervengio
do governo norte-americano no Iraque; o problema envolvendo a entrada de brasileiros nos
EUA, e norte-americanos no Brasil; e a sistemadtica rejeigio A proposta dos EUA em manter
os subsidios a agricultura em seu pais e no conjunto dos paises hegemonicos, rejei¢ao esta
explicita nos debates em torno da Area de Livre Comércio das Américas e nas negociagdes no
aAmbito da Organizagio Mundial do Comércio. Especialmente quanto a esta agio governamen-
tal, pela aparente contradi¢io com agdes jd assinaladas, vale observar que ela sugeria algum
trago nacionalista no governo Lula. Nio obstante, levando em conta os interesses envolvidos,
os da agroinddstria nacional, ¢ afirmagdes — marcadamente idealistas ¢ apoiadas nos cinones
prevalecentes — que questionavam as barreiras protecionistas ¢ defendiam a criagio de um
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“comércio internacional livre e justo”, o governo Lula apresentava um nacionalismo sim, mas
de corte liberal-conservador — ou para usar uma feliz expressio cunhada por Boito Jr. (2003),
um “nacionalismo de fazendeiro”.

11. No minimo curiosa a interpretagio de autoritarismo oferecida pela Folha. O governo
Chiévez estimulou a introdugio de uma das mais avangadas Cartas Constitucionais sul-
-americanas, como bem lembra o cientista politico e ex-ministro da Ciéncia e Tecnologia,
Roberto Amaral (2004:106): “na Venezuela foi eleita uma constituinte originiria, convocada
e eleita exclusivamente para o processo constituinte, se autodissolvendo com a promulgagio
da Carta bolivariana, submetida a referendum popular. Ademais, trata-se de constituigio que
instaura no continente a democracia participativa, ¢ inaugura institutos como a derrogagio ¢ a
confirmagio do mandato, de todos os mandatos, assim derrogando o mandato imperativo. E
o inspirador dessa medida revoluciondria foi o primeiro a ela submeter-se”. Estranha a “pouca
afei¢ao” de Chdvez pela democracia, que submete seu mandato ao referendum popular. Mais
estranha, inclusive, se lembrarmos que todos os grandes meios de comunicagio venezuelanos
lhe fazem uma oposi¢ao encarnigada.
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Resumo

Neste trabalho discuto certos aspectos concernentes a construgao simbdélica
da persona de Luiz Inicio Lula da Silva, realizada pelo discurso da Folha de
S.Paulo, tendo em vista indicar alguns tragos relativos ao deslocamento de sua
identidade politica, do campo popular-democritico para o liberal-conservador.

Palavras-chave
Lula, Identidade Politica, Folha de S.Paulo, Populismo, Conservadorismo.

Abstract

In this paper we discuss certain aspects concerning to the symbolic cons-
truction of Luiz Inicio Lula da Silva persona carried by the speech of Folha
de S.Paulo journal, in view of indicating some traces related to his political
identity displacement, from the popular democratic to the liberal conservative
sphere.
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Luchino Visconti:
visdao de mundo e visdo de historia

Oswaldo Munteal
Nashla Dahds

Se queremos que tudo fique como esti...
entio ¢ preciso que tudo mude.

(O leopardo - Giuseppe Tomasi

di Lampedusa)

Visao de mundo e visao de historia

No filme O leopardo, o diretor Luchino Visconti abre as primeiras cenas
com um diilogo de pureza clissica acerca do dilema do século XIX, através
dos atores que representam o padre jesuita e o principe de Salina. A trama se
apresenta assim nos seus primeiros passos: Padre “— Dom Tancredi deveria
evitar certas amizades... ¢ de andar com pessoas perigosas.”; Principe de Salina
“—~ A culpa nio ¢é dele, mas dos tempos que correm!”.

O sofrimento da proximidade pode ser tio violento quanto o da distincia,
esta é uma maxima das relagOes afetivas. Pode-se supor, nesta mesma partida,
que na histéria contada por Visconti sobre a Itilia contemporanea, a chegada
do novo faz sofrer tanto quanto a crise de valores da antiga ordem, persistindo
para nao sucumbir por completo.

O diretor conduz a trama do principe sob a defesa de uma concepgio de
histéria que procede por saltos. O enredo ou a teia da politica italiana do século
XIX nas obras Senso, O inocente ¢ O leopardo, cedem freqiientemente a tentagao
das grandes crises que provocam as mudancas sociais e de mentalidades. E
como se o tempo histérico se acelerasse nos momentos de ruptura. Ainda que
seja uma ilusio para os historiadores, no cinema funciona muito bem. Luchino
Visconti parece imerso numa dimensio de tempos simultineos: a Itlia do
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renascimento, a peninsula meridional durante a unificagio, e o fantasma do
fascismo. Senso ¢ O leopardo explicitam tensdes em torno da luta dos italianos
pela autonomia politica, contra os estrangeiros — austriacos e franceses — e
pela republica. Em O inocente, a classe burguesa ji estabelecida di tudo que
tem pela sua afirmacio ideoldgica e existencial, diante do rolo compressor
representado pela ofensiva aristocritica, que resistia 20s novos tempos.

Os dilemas da civilizacgao

O embate entre as forgas conservadoras e a emergéncia do idedrio liberal foi
imortalizado pela obra de Karl Polanyi, especialmente em A grande transforma-
¢do. O esforgo analitico de Polanyi no sentido de compreender o significado
do século XIX e a virada para o século XX, até hoje representa um ponto de
transi¢ao para o entendimento do processo de mutagio mental e econdmica
do nosso tempo. A obra de Polanyi teve um impacto relevante para a geracio
de intelectuais da primeira metade do século XX. Dentre os artistas envolvidos
nesta perspectiva pode-se indicar a filmografia de Visconti como um criador
preocupado com a crise civilizacional do seu tempo.

Deve-se tomar aqui a no¢io de civilizagio como uma relagio entre o pas-
sado e o presente e como forma de releitura do futuro. Portanto a civiliza¢io
nio se refere necessariamente a experiéncia do passado de uma maneira
imével ou engessada, mas por outro lado pela capacidade que os povos tém
de resignificar a experiéncia civilizatéria para o futuro. Portanto, civilizar
refere-se a uma mobilizacio que aponta para uma dimensio analitica aonde
o individuo explicita a sua vontade a partir da quebra de hierarquias com o
passado. Visconti contribui para esta discussdo a partir de um exame sobre as
origens dos valores ocidentais, e também pela investigagio sobre a crise civi-
lizacional européia ensejada pela ascensio do nazi-fascismo. A trilogia sobre
a histéria da Itdlia reforga o peso do passado para Visconti e mostra como ¢
possivel rever valores em pleno voo da experiéncia histdrica italiana. Num
dos diversos mondlogos do principe de Salina, sozinho ou acompanhado,
aparece com destaque o dilema da civilizacio:

Sou um expoente da velha classe... fatalmente comprometido com o An-
tigo Regime e ligado a este por vinculos de decéncia mais que por afeto... A
minha é uma geragio infeliz... dividida em dois mundos e pouco a vontade em
nenhum deles. Além disso, eu nao tenho ilusdes... H4 mais ou menos vinte e
cinco séculos nds carregamos nos ombros essa civilizagio heterogénea... mas
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estamos muito cansados, vazios e apagados.
Tradicao e desencantamento

O desencantamento do mundo sentido por Luchino Visconti parece ter
alguma relagio com a sua biografia e a sua trajetdria familiar e afetiva. Além
disso, com a identidade demonstrada por ele relativamente ao sexo oposto para
realizar neste o seu préprio desejo, isto é, de ser o outro. Nesta dimensio os
sentidos de Visconti ficaram ainda mais apurados para a compreensao acerca
do isolamento, da solidio e da violéncia do mundo contemporineo. Uma
procura incessante do que ele nio tinha como forma de obtengio do prazer
estético proporcionado pelos seus filmes. A diferenga é uma marca de Senso,
O leopardo e O inocente.

A chegada ao poder de uma classe bastarda, sem cultura e pusilinime, no
entender de Visconti, compromete todo o esfor¢o representado pela tradi-
¢ao aristocritica a partir da edificagio de um mundo moderno marcado pela
arquitetura, pela musica e pelo bom gosto. Isto fica expresso claramente em
O leopardo. O principe de Salina olha para tris e vé a historia, olha para o pre-
sente e vislumbra a chegada de um cosmopolitismo barbaro, e ao contemplar
as perspectivas para o futuro, enxerga o triunfo dos oportunistas burgueses
numa busca incessante por posigdes sociais.

O cosmopolitismo viscontinano estd com os pés fincados na arte, ¢ no
prazer que ela pode proporcionar, sobretudo através do belo como ideal de
uma civiliza¢io decadente. Os nacionalistas burgueses com seus habitos rudes
¢ pragmdticos matam a cultura, e os seus significados. Os fascistas que apare-
cem em outras obras do diretor também tém a capacidade de destruir, e com
uma maior sofisticagio ao odiar a cultura apartando qual quer possibilidade
de valorizacio da diferenga.

Raposas, ledes e leopardos

A zoologia politica moderna conferiu aos politicos denominacdes de ani-
mais a fim de caracterizar determinados padrdes de comportamento e a¢io
social. Maquiavel ajuda-nos a compreender a dinimica das relagdes de poder
na modernidade, apresentando as raposas e os ledes como dois modelos para
os principes italianos. O primeiro bicho ¢ a raposa, que calcula, espreita e
possui a capacidade de se tornar invisivel. Ledes e leopardos sio de outra
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ordem, pois tém a func¢io da protegio, do combate e da guerra. Maquiavel
mostra a0 moderno principe que poucos podem ou conseguem reunir as duas
qualidades num sé politico.

Visconti com o faro da cultura politica do seu tempo percebe que o livro de
Lampedusa incorpora a velha tradi¢io renascentista para caracterizar o principe
de Salina. A arte da caca foi substituida pelo prazer da substitui¢io do Antigo
Regime. O embate entre os aristocratas e os burgueses pode ser traduzido nas
proprias acoes do principe leopardo. Ele mostra que o desejo da nova classe
dirigente, que chegou ao poder ap6s a unificagio italiana, estd localizado numa
apropriacio singular da modernidade. A paixao da antiga nobreza proprietiria
de terras e de titulos refere-se a uma Itilia ancestral. Em O leopardo Visconti
expoe seus protagonistas a indmeras cenas de choque com a tradigio e com
os valores morais, estéticos e politicos dos personagens e também do diretor.

Notas sobre a vida e a obra de Luchino Visconti

De origem nobre, pertencente a uma poderosa familia de Milao, Luchino
Visconti nasceu nessa cidade da Lombardia em dois de novembro de 1906.
Teve uma sélida educagio clissica entre os seus costumes juvenis, cComo as
corridas de cavalo e as temporadas de verdo no palicio da familia. Estudou
violoncelo por dez anos e foi encenador teatral de pegas dramadticas e éperas
antes de iniciar-se no cinema como assistente e figurinista do cineasta francés
Jean Renoir.

A partir desse momento, Visconti iniciou uma trajetéria de sucessos que
o levou a ser considerado um dos mais importantes realizadores da histéria
do cinema e uma forte expressio do movimento neo-realista. Com filmes
renovadores na tematica, na linguagem e na relagio com o publico, uniu em
sua obra a percep¢io para épera ao cinema ¢ uma grande profundidade dra-
mitica. A decadéncia, o estetismo e a critica social sio marcas da sua produgio
artistica e intelectual.

Pode-se observar na vida de Luchino Visconti um carater informativo acerca
de sua obra, de forma que o conhecimento de certos aspectos pessoais possibi-
lita uma melhor compreensio da sua arte. Os vinculos da hereditariedade, as
herangas familiares e as experiéncias adquiridas produzem certa familiaridade
do cineasta com os temas, problemdticas e criticas abordados em seus filmes.
A ostentagio aristocritica de sua infincia, o periodo da Belle Epoque vivido e
a associagiao com o comunismo sao aspectos particulares da vida de Visconti
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que marcam obras em que demonstra seu pleno conhecimento das estruturas
de classe da Itilia, seu engajamento politico e grande intimidade com a arte.

Visconti morreu em 17 de margo de 1976 durante a produgio de seu tltimo
filme, O inocente, cuja montagem foi terminada por Ruggero Mastroianni.

Para financiar seu primeiro filme, Visconti vendeu algumas jéias da familia.
Ossessione (1942; Obsessao) baseado no romance The Postman always Rings Tivice
(O carteiro sempre toca duas vezes), do americano James Cain, foi filmado
em ambientes naturais, somando atores profissionais a residentes locais. Além
de uma temadtica que gerou polémica, — mulher planeja com o amante matar
o marido — este filme introduziu importantes preceitos do neorealismo. No
fim da segunda guerra mundial filmou a execugio do chefe da policia politica
italiana Pietro Caruso, para o documentirio realizado em 1945: Giorni di gloria.
Em 1948 documentou a vida de pescadores da Sicilia em La terra trema. Neste
filme, ao utilizar um elenco inteiramente amador composto por pescadores
de verdade, causou uma verdadeira revolu¢io e com isso ganhou o prémio do
Festival de Veneza. Ainda seguindo os preceitos do movimento neo-realista,
fez Belissima, critica a ilusio do estrelato propagada pelo cinema.

Na década de 1950, Visconti alternou a criacio cinematogrifica com a
montagem de pegas teatrais e Operas. Na Itdlia introduziu a obra de dramatur-
gos como Jean Cocteau, Sartre, Arthur Miller, Tennesee Williams e Erskine
Caldwell. Na produgio de 6pera estrelada pela soprano Maria Callas, obteve
sucesso internacional com a combinagio de realismo e teatralidade em La
traviata (1955), La sonnambula (1955) e Don Carlos (1958).

A trajetéria do cineasta italiano Luchino Visconti ganhou novo sentido
com Senso. Este € o filme em que pela primeira vez surge o tema central que
marcaria sua obra: a decadéncia da aristocracia européia, do seu mundo e
valores. A adaptagio do conto “Senso” de Camillo Boito se passa no norte
de Veneza, na primavera de 1866, durante o processo de unificagio italiana
conhecida como Il Risorgimento. Retrata a luta dos venezianos pela libertagio
da regiio do Véneto do dominio da Austria. O didlogo com a 6pera de Verdi,
compositor simbolo da Unificacio, e uma trama organizada em atos mostram
a grande influéncia do teatro e da 6pera no estilo cinematogréfico de Visconti,
que faz da sua interpretagio da histéria da Itdlia um espeticulo cénico.

O filme evidencia o inicio de uma fase intimista e decadentista do cineasta,
expressa através do sentimento de horror a guerra explicitado, sobretudo pelas
falas de Mahler. O tenente austriaco vé na decadéncia do Império da Austria
o seu préprio fim e na luta do primo revolucionirio de Livia, a aristocrata
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italiana, o antincio de um novo mundo do qual nio fard parte. A transi¢io de
mundos, geracoes e ideais é freqiientemente discutida por Visconti em sua
obra. O cineasta nio retrata em seus filmes, apenas as transformagdes progres-
sivas que perpassam velhos e novos tempos, mas leva em conta a permanéncia
histérica e, sobretudo a interagio entre ambas. A capacidade das velhas forgas
¢ ideais para assimilar e retardar movimentos de transformacio ¢ valorizada
através da forga que exerce a tradi¢io nessas sociedades.

Nos anos 1950, adaptou ainda Dostoievski no pouco visto Noites brancas.
Outro ponto alto foi Rocco e i suoi fratelli (1960; Rocco e seus irmaos), dialo-
gando com o neo-realismo, este filme ¢ um painel da migracio italiana. Com
ele, ganhou o Grande Prémio do Jtri em Veneza. Trés anos depois Luchino
Visconti, herdeiro de uma linhagem nobre, um esteta aristocrata, reflete sobre
a decadéncia de sua proépria classe em O leopardo, considerado uma das obras
mais importantes da histéria do cinema. Baseado no romance de Giuseppe
Tomasi di Lampedusa, o tema da Unificagio italiana ¢ retomado, desta vez
no sul, especificamente na Sicilia. Trata-se do periodo em que a monarquia
absolutista de Bourbon foi derrubada pelas forgas revolucionérias de Garibaldi,
resultando na anexacio do Reino das duas Sicilias a Alta Itilia formando o
reino da Itilia em 1861.

O leopardo reconstitui o ambiente de transi¢io entre uma aristocracia de-
cadente financeiramente ¢ uma classe burguesa em ascensio. Nesse contexto,
através da sua leitura da histéria italiana, Visconti revela uma perspectiva de
decadéncia em relagio aos tempos que estdo por vir. Protagonista, o prin-
cipe de Salina, interpretado pelo americano Burt Lancaster, ¢ a unidade de
sentido pela qual o espectador vé o mundo, seus olhos refletem a percep¢io
das mudangas na estrutura de poder entio dominante, o entendimento da
irreversibilidade dessas transformagdes e por fim, os sentimentos de recusa
e repudio aos novos valores burgueses. A consciéncia histérica de Visconti
passa pela sensibilidade e o desencanto de dom Fabrizio de Salina ao ver a
substituigio do seu préprio mundo aristocratico por outro unicamente capaz
de vigorar no futuro.

A obra conta ainda com a beleza de Cldudia Cardinale e do ator Alain De-
lon. A atriz nao assume apenas um aspecto decorativo, mas enche o filme de
um olhar completamente diferente sobre a burguesia nascente. E com ela que
Tancredji, sobrinho direto de Dom Fabrizio, representado por Alain Delon,
se casa, garantindo através do matrimonio a continuidade da influéncia da
familia no poder, e a sua prépria sobrevivéncia social. Era a velha aristocracia
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resistindo e adaptando-se aos novos tempos. O leopardo destaca-se ainda pela
brilhante trilha sonora dirigida por Nino Rota, que contém uma valsa inédita
de Giuseppe Verdi, e pela bela fotografia de Giuseppe Rotunno.

Em 1865, Visconti atualizou o mito de Electra em Vagas estrelas da Ursa,
abordando o tema do incesto. Dois anos depois, Visconti adaptou O estrangeiro,
de Albert Camus. Em 1969, teve inicio a “trilogia da aristocracia alema”, com
Os deuses malditos, radiografia da ascensio do nazismo na Alemanha a partir
da degradacio de uma familia de industriais. A segunda parte da trilogia foi
realizada em 1971 — Morte em Veneza, adaptagio da novela de Thomas Mann,
um dos seus escritores favoritos. A trilogia chegou ao fim em 1973, com
Ludwig, a paixdo de um rei. Nos seus tltimos anos de vida, mesmo debilitado
numa cadeira de rodas, controlou todas as etapas de producio de dois filmes
— Violéncia e paixdo e O inocente (L”Innocente, 1976). Este, seu tltimo filme, é
uma adaptagio livre do romance de Gabriele D’Annunzio no qual o cineasta
encerra o seu retrato da aristocracia decadente da Itdlia do século XIX.

Ao invés do grande painel histérico do Risorgimento italiano apresentado
em O leopardo, em O inocente, Visconti expde o cotidiano de tradic¢io e luxi-
ria da alta aristocracia italiana através da vida conjugal do aristocrata Tullio e
da esposa Giulliana. O comportamento ambivalente de Tullio, personagem
central, se transforma em tragédia quando a esposa, desprezada pelo marido,
cai nos bragos de um escritor, e anuncia sua gravidez. Trata-se de um filme
sobre o vazio conjugal de uma classe em decadéncia. A vinculagio aristocritica
se reflete na personalidade de Tullio tornando-o um homem ambivalente e
crivado de contradi¢oes intimas. O filme exibe um desfilar de gente refinada,
bem vestida, cercada por trajes, objetos, méveis e cendrios aparentemente des-
lumbrantes, mas que ocultam grandes feridas provocadas pelo nacionalismo
europeu, pelas guerras que se aproximam e deixando-se dominar e corromper
pelas perversoes sexuais. A isso, Visconti acrescenta ainda um quarto elemento:
a vulgaridade dos tempos modernos que invade e sufoca a elite por todos os
lados. O afresco viscontiano revela a contradi¢io, tipicamente decadentista,
entre um ambiente dominado pelo tédio, luxo e requinte, onde se movem
seus personagens, ¢ a percepgio deles de uma auséncia de futuro.

Visconti nio realizou um de seus maiores sonhos, o de levar para as telas
Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, mas deixou, no entanto, uma
importante obra cinematogrifica e ¢ sem dtvida um dos grandes nomes da
histéria do cinema.
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Resumo

Este estudo examina a obra de Luchino Visconti tendo como eixo a con-
cepg¢ao de histéria e a mundivisio do diretor italiano a partir das seguintes
obras: Senso, O leopardo ¢ O inocente.
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This article is concerned with history of Italy during the unification
beyond Senso, The innocent and The leopard. The Luchino Visconti
filmography reveal and comprehend the concepts of tradition, modernization
and intimacy.

Key-words
Cinema, History, Tradition, Revolution.
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Internet e comunicacdo de resisténcia’

Marta de Araiijo Pinheiro
Daniel Martins de Lima Silva

Numa perspectiva histdrica, a reflexio sobre a comunicagio de resisténcia
remonta aos acontecimentos ocorridos em virias partes do mundo em 1968
como critica ao sistema dos meios de comunicagio operante: verticalidade das
emissoes, a comunicagio sem retorno, a falta de pluralismo na transmissio
de informagdes. A partir da metade dos anos 1990, a expansio da Internet
concretiza um modelo de comunicagio em rede — horizontal, retroalimen-
tivel, plural — e coloca novas questdes: o copyleft na luta contra a propriedade
intelectual e a favor da socializagio do conhecimento, o ciberativismo como
mobilizagio social global, as midias titicas como atuag¢io politica que passam
a marcar a ascensio de novas reflexdes quando imagens, mdasicas, palavras e
idéias se desatrelam de seus suportes materiais e passam a correr o planeta.

Nas dltimas duas décadas, o mundo acompanhou o desenvolvimento de
novas tecnologias informacionais da comunicagio (TIC) e da comunicagio
mediada por computador (CMC). A partir delas, formas de organizagio
social em rede foram amplificadas em nivel mundial. A Internet tornou-se
o cendrio de vérias forgas transformadoras da sociedade, desde o movimento
copyleft, no inicio da década de 90, até a explosio das midias titicas, na virada
do milénio. Esses movimentos, os mais expressivos do nosso tempo, tém
como caracteristica principal, além do uso da Internet, atuarem conforme o
modelo da Rede — a forma emergente de organizagio da pés-modernidade?.
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O movimento copyleft, liderado pelo Projeto GNU e a ESF (Free Software
Foundation?), luta contra a propriedade intelectual e o copyright, e defende
a democratizagio da informagao, seja ela soffware, musica, texto, imagem.
Formado por especialistas em programagio e usudrios das redes de CMC,
conhecidos como hackers, esse movimento construiu nas décadas de 1980 e
1990 o que entendemos hoje como Internet-Livre, pensada como uma rede
aberta para livre circulagio de informagio. Isso possibilitou mais tarde que
diversos movimentos sociais constituissem redes ativas no espaco da Internet.

Desta forma, foi retomado o uso alternativo das midias pelos movimentos
sociais, o que parecia estar esquecido desde o movimento de contracultura®.
Nas décadas de 1960 e 1970, este movimento propunha uma ruptura com
as midias convencionais por considera-las suportes da racionalidade técnica
instrumental do Ocidente, que deveriam ser substituidas por uma outra,
autdbnoma e nio autoritiria. Diferentemente desse momento, a intengio das
midias titicas ¢ “intervir na ‘cultura de massa’ sem dever necessariamente se
comprometer com o sistema”, ou seja, elas procuram explorar o potencial
criativo ¢ independente que as TIC possibilitam e que, em fungio de uma
16gica de mercado, é usado pelas corporagdes de midia como dispositivo de
controle. Para designarmos essa pritica da midia, usaremos o conceito de
midia titica, elaborado por Geert Lovink e David Garcia, que pretende en-
globar diversos tipos de midia que atuam de forma independente, isto €, nio
vinculadas a qualquer corporag¢io, mercado ou estado e que t€ém como fungio
intervir diretamente na circulagio e distribui¢io da informagao.

“No curso dos altimos anos, as lutas criativas das multidées produziram
os materiais de sujeitos numerosos e diferentes: a dialética das fontes abertas,
das fronteiras abertas, do conhecimento aberto”.® Diante de sua poténcia para
agregar vdrios tipos de ativismos através da Rede, ¢ extremamente relevante
observar como esses movimentos, que ofereceram as bases de um uso trans-
formador da Internet, se constroem. Quais sio seus objetivos? Como sio as
principais formas de atuagio? Quais as modifica¢des ocorridas nesses tltimos
dez anos, quando o uso das TIC como ambiente mobilizador de resisténcia
se mostrou eficaz, a partir do Movimento Zapatista e das rodadas de Seattle e
Genova? Como esses movimentos, que atuam nas redes cibernéticas, podem
estabelecer uma alianga com os ativismos fora da Rede, principalmente com
aqueles que nio possuem os recursos tecnoldgicos adequados, ainda restritos
a uma parcela pequena da popula¢io mundial? Quais as estratégias para cons-
truir um circuito de ativismo organizado de forma autdénoma, colaborativo e
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por meio de redes mundiais?

Para compreendermos essas questoes, escolhemos dois textos de referén-
cia nestes dez anos de movimentos em Rede. O primeiro, “Por qué el software
no debe tener proprietdrios”, foi escrito em 1994 por Richard Stallman, um dos
mais relevantes atores na luta pelo soffware livre, titica fundamental para a
socializagio da informacio. O segundo, “Notes on the state of networking”, dis-
cute a fase atual da Rede e foi langado em 2004, pelos ativistas Geert Lovink
¢ Florian Schneider.

A geracao de 1990

Segundo Richard Stallman, “as tecnologias digitais da informagio con-
tribuem para o mundo fazendo com que seja mais ficil copiar e modificar
informacio. Os computadores prometem tornar isso mais facil para todos”.’
Estabelecia-se ai uma estratégia de luta para essa geragio: a liberdade de
informagio, praticada pelas midias titicas e erguida como a bandeira do mo-
vimento open source®.

Nesse periodo, retoma-se o uso titico da midia, com experimentacoes
estéticas e narrativas. Surgem virios movimentos de defesa de minorias e
valorizagio de guetos culturais através de musicas, videos, fanzines’, CD-
-Roms e artes plisticas. Enquanto isso, em 1994 foi langado o primeiro
navegador comercial, o Netscape Navigator, ¢ a www (World Wide Web, a
Rede Mundial de Computadores) estava prestes a ser lancada. O movimento
Hacker" ji estava mais consolidado e o Projeto Gnu'' comemorava 10 anos.

O lancamento do GNU/Linux, em 1991, impulsionou o movimento
copyleft, que defende a liberdade de executar, copiar, modificar e redistribuir
qualquer tipo de produgio intelectual. Com o cédigo-fonte aberto e disponivel
on-line, o sistema operacional desenvolvido por Linus Torvalius ¢ atualizado
freqiientemente, contando com a ajuda de varios outros programadores in-
teressados em resolver pequenos problemas do sistema. Assim, o Linux foi
se desenvolvendo cada vez mais, e hoje ¢ amplamente reconhecido como o
sistema mais confidvel para computadores que trabalham com Internet.

Em “Por qué el software no debe tener proprietarios”'?, Stallman mostra
os seus argumentos na luta contra o copyright, defende-se do que chama de
“insultos” feitos pelas corporagdes de midia e pela Software Publisher’s Asso-
ciation (Associacio de Editores de Software) e lembra que a lei ndo representa
a verdade absoluta e pode ser mudada. O principal argumento de Stallman é
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estabelecer com clareza a diferenca entre software e produtos materiais:

Uma razio ¢ uma analogia forgada entre o software e os objetos
materiais. Quando eu fago um espaguete, me queixo se outra
pessoa o come, porque entio eu nao poderia mais comé-lo. [...]
Mas o fato de que vocé execute ou modifique um programa que
escrevi lhe afeta diretamente e a mim indiretamente. Se vocé dd
uma cépia a seu amigo, afetard a vocé e seu amigo muito mais
do que me afetard.’

Além disso, ele lembra que a produgio de soffware nio depende do copyright,
ou seja, pagar pelo uso dos programas — esta € apenas uma questio econdmica
que pode ser resolvida de outras maneiras. O software proprietirio atrapalha
o espirito de cooperagio entre os cidadios, ja que impede a livre circulagio
de idéias, sob o pretexto de que emprestar um soffware a um vizinho seria
“plrataria”.

Por mais que o copyleft incomode as corporagdes de desenvolvimento de
software, estas nao sio capazes de impedir o crescimento do software livre.
Atualmente, virios paises do mundo, incluindo o Brasil, usam programas
open source em seus computadores, o que, hd dez anos atris, seria sonhar alto
demais. Stallman considerou “o movimento de software livre [...] pequeno e,
todavia, jovem”."* Mostrando que este processo nio ¢é exclusivo ao espago da
Internet, Stallman fornece exemplos de democratiza¢io da informacio fora
da Rede, lembrando as ridios livres nos Estados Unidos, que mantidas pela
propria audiéncia, mostraram ser possivel sustentar uma atividade em grande
escala sem estarem comprometidas com o sistema de mercado.

Midia tatica e ciberativismo

Paralelo a0 movimento de software livre, as midias titicas se desenvolviam
amplamente, valorizando a inovagio, a criatividade e o uso das novas TIC.
A partir de 1995, quando a www ¢ criada, segundo a estrutura desenvolvida
por Tim Berners-Lee — formato de livre circulagio de informagoes —, os
movimentos de midia ttica passam a atuar na Internet, devido ao seu relativo
baixo custo de reproducio e alto grau de mobilizacio.

Enquanto os tecnélogos e tedricos festejavam as novas possibilidades aber-
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tas pelas TIC e a CMC, os ativismos midiiticos tendiam a se tornar cada vez
mais libertirios e a negar a unilateralidade do neoliberalismo politico-econd-
mico. Através da CMC, foi formada uma vasta rede de ativistas politicos que
balangaram o mundo na virada do século. Os ciberativistas surpreenderam até
a simesmos: “[...] amobilizacio de massa de dezenas de milhares nas ruas de
Seattle, e centenas de milhares nas ruas de Génova”."> Chamados erroneamen-
te pelas midias tradicionais em todo mundo de movimentos antiglobalizagao,
eles lutavam na verdade por uma outra globalizagio, mais igualitiria e que nio
fosse decidida por poucas pessoas trancadas em salas secretas.

Estes ativismos mostravam a importincia das midias independentes. A partir
dessas manifestacoes, a midia tatica floresceu dentro da Internet. E importante
lembrar que as midias titicas nio se constituem como uma organizagao de pro-
dugdes alternativas, desejosas em fazer uma ruptura com o sistema, € sim como
uma proposta voltada para a intervencio nas midias convencionais, abarcando
uma série de manifesta¢des independentes e sem restricoes de género (intelec-
tual, jornalistico, estético, etc, até mesmo off-line, como teatro de rua). Virios
sites sao considerados como midia titica, inclusive o CMI (Centro de Midia
Independente), que surgiu a partir da rodada de Seattle. Durante as manifes-
tacoes 14 ocorridas, voluntirios de todo o mundo realizaram uma cobertura
jornalistica completa e em tempo real dos eventos, contando com dudio, video
e fotos em seu site. Com apenas cinco anos de existéncia, o CMI ji conta com
mais de cinco mil voluntirios, em mais de 50 paises nos cinco continentes, e
0 CMI-Brasil é um dos mais atuantes.

Os movimentos sociais dispares, que no inicio da década de 1990 atuavam
isoladamente ¢ sem estratégias definidas, passaram a se encontrar em uma
luta comum: por uma outra globalizagio. “Se havia uma estratégia, esta nio
seria a contradi¢io, mas a existéncia complementar”.'®

E este deve ser um principio a ser alcancado. Em “Notes on the state of
networking”"”, Geert Lovink e Florian Schneider discutem a fase atual dos
movimentos em Rede, do ciberativismo e das midias titicas. Segundo eles,
continuamos presos a discussao sobre as possibilidades abertas pelas novas TIC
¢ a CMC. “Depois de uma excitante primeira fase de introdugoes e debates,
as Redes s3o colocadas a teste: ou se transformam em um corpo capaz de agir,
ou elas continuam estiveis na mera troca de informagoes”."®

A critica destes autores continua lembrando que, infelizmente, nio se pode
dizer que a forga da Rede ¢ ilimitada, o que seria um excesso de otimismo.
O que pode estar ocorrendo é um retrocesso quando se procura restabelecer
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representagdes e hierarquias dentro do Sistema: o progresso dos trabalhos em
rede fica travado em uma mentalidade que depende de caridades e doagdes.
“O que estd faltando é uma perspectiva autonéma nao formada”." Para que a
Rede atinja um novo patamar de independéncia, é necessario que ela encontre
autonomia em relagio as formas de poder dominantes.

Segundo Lovink e Schneider, apés o WSIS?, ficou evidente a falta de uma
critica contundente a sociedade da informagio que nio fosse “tecnofébica”.
Eles acreditam que a critica as perspectivas sobre as novas TIC ou é demasiado
apocaliptica, alegando que estas trario o fim das instituigdes e consolidario o
controle do capital sobre o Homem, ou é demasiado apologgética, ao acreditar
que as novas TIC libertardio o Homem das barreiras do corpo e construirio
uma sociedade mais justa e igualitiria. Fica faltando, portanto, estabelecer
uma critica nio maniqueista da produgio em rede, da CMC e das TIC — nem
apocaliptica, nem apologética: “Parece niao haver outra saida da estagnagio
intelectual do que promover encontros incomuns e aliangas inesperadas, entre

programadores e operdrios, ativistas e pesquisadores, artistas ¢ unificadores”.”!

Autonomia e colaboracao

Diante desta perspectiva, a experiéncia narrada por Aris Papathéodorou
em “Hackers ouverts”® sobre a criagio da rede eletronica samizdat.net pode
ser bastante esclarecedora para a formacio de aliangas estratégicas e titicas nos
futuros movimentos de resisténcia.

A 1égica da apropriacio, no caso do samizdat.net, a principio se mostrou
muito Gtil e cdmoda. No entanto, devido 2 falta de acesso a elementos inerentes
a prépria propriedade privada (como o cédigo-fonte ou servigos de assisténcia
técnica), a apropriagio acabou por ficar limitada. A alternativa encontrada foi
passar a utilizar soffwares livres, que possuem cédigo-fonte aberto e assisténcia
técnica disponivel em virios sites e féruns.

Com as légicas e os sistemas informdticos proprietirios, nés
somos sempre condenados a ser simples usudrios pacificos,
sem a possibilidade de interagir com seus outros usos, a 16gica
livre nos oferece ao contririo a possibilidade de se apoiar em
sua comunidade de programadores ¢ usudrios [de software
livre].?
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A cooperacio dos usudrios dos servigos oferecidos pelo samizdat.net, em
seus mais diversos niveis, possibilitou a troca de conhecimentos e técnicas,
imediatamente revertidos em priticas politicas e comunicativas. A forma-
¢ao autdbnoma de uma comunicagio eficaz se fez presente na cooperagio e
aproximagao de trés saberes fundamentais: a) os saberes técnico-cientificos,
através de softwares livres; b) os saberes politicos comunicativos, que procuram
repensar o mundo sob uma outra légica que nio a da globaliza¢io neoliberal;
e ¢) os saberes de mobilizagio social, colocando em pritica os saberes politicos
comunicativos com a aplicagio prética dos conhecimentos técnico-cientificos.

Uma proposta recente na Rede, que nos parece um exemplo concreto desta
formagao autdnoma da comunicagio, é o Creative Commons, criado pelo profes-
sor de Direito, Lawrence Lessig, que dispde ferramentas livres para obten¢io
de propriedade intelectual, visando promover a utilizagio e a prote¢io dos
saberes, obras e técnicas sob uma légica proprietiria mais flexivel, transparente
e participativa. O “creative commons” muda a titica de confronto com a légica
proprietaria do copyright ao propor uma licenga fundada sobre o livre acesso.
Esta licenca, obtida diretamente através do www.creativecommons.org, é a
busca por um equilibrio sustentado entre compromissos ¢ modera¢io que
utiliza o direito privado para criar bens pablicos, quer dizer, por essa licenga,
um conteddo pode ser reproduzido e divulgado gratuitamente, mas sob certas
condi¢oes — 12 modalidades de licengas possiveis — e sem a participagio de
uma instincia juridicamente estabelecida.

Conclusao

No decorrer dos tltimos dez anos, a sociedade sofreu o impacto de uma
forma de organizagio emergente em rede, capaz de promover a mobiliza¢io
de individuos fora das rédeas do sistema capitalista-mercantil. O copyleft, o
ciberativismo e as midias titicas vém provando serem capazes de propor
alternativas eficientes na luta pela democratizagio da informagio. Apesar do
impulso inicial, ainda hd muito a ser feito: a Rede continua sendo limitada
pelas barreiras ao acesso, sejam elas tecnoldgicas ou de linguagem, e incapaz
de atingir a maioria da populagio. Para isso, a proposta de se estabelecer uma
alianga entre as forgas de transformacio da sociedade dentro e fora da Rede
parece a mais potente.

Existem muito mais questoes a serem feitas do que respostas sobre o destino
da Rede a médio e longo prazo. Os préximos passos a serem tomados podem
ser decisivos nesse futuro incerto, principalmente para paises como o Brasil, e
isso depende da capacidade de articulagio e mobiliza¢io de seus movimentos.

172 COMUM 25



Notas

1. Trabalho apresentado no Celacom/2005

2. Ct:: Lovink, G. e Schneider, F. Notes on the state of networking. Enderego Eletrénico: http://
multitudes.samidat.net/article.php3?id_article=1349.

3. Em portugués, Fundacio do Software Livre. Ela ¢ uma entidade sem fins lucrativos isenta
de impostos para o desenvolvimento de software livre.

4. Durante os anos 1970, o movimento de contracultura buscava a liberdade através de mani-
festagdes experimentais artisticas e mididticas, sempre iconoclastas e subversivas.

5.%(...) intervenir dans la ‘culture de masse’ sans devoir necessairement se compromettre avec
le ‘syteme’.” Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2003.

6. “Au cours des dernieres années les luttes créatrices des multitudes ont produit des matériaux
sur des sujets nombreux et différents: la dialectique des sources ouvertes, des frontiéres ouvertes,
de la connaisssance ouverte.” Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2003.

7. “Las tecnologias digitales de la informacién contribuyen al mundo haciendo que sea mis ficil
copiar y modificar informacién. Los ordenadores prometen hacer esto mds ficil para todos”.
Traducio livre. Stallman, 1994.

8. Open Source significa c6digo-fonte aberto. Esse termo serd usado nesse artigo como sinénimo
de copyleft ou software livre.

9. Fanzine ¢ uma abreviacio de fanatic magazine. Trata-se de uma publicacio despretensiosa,
voltada para um publico jovem e que trata, em geral, de assuntos ligados 2 musica e 2 cultura
de massa, em padrdes experimentais.

10. Por movimento Hacker, entendemos a comunidade de programadores de sistema que
passam horas a fio na frente do computador buscando novas solugdes para seus programas.
E importante nio confundi-los com os crackers, hackers que possuem o péssimo costume de
invadir e danificar os computadores alheios.

11. O Projeto GNU ¢ coordenado por Richard Stallman e foi fundado com o objetivo de
desenvolver ¢ incentivar o desenvolvimento de softiware em regime de copyleft.

12. Cf.: Stallman, 1994.

13. “Una razén es una analogfa forzada entre el software y los objetos materiales. Cuando yo
cocino espaguetis, me quejo si otra persona se los come, porque entonces yo ya no me los
puedo comer. [...] Pero el hecho de que si ti ejecutes o modifiques un programa que yo he
escrito te afecta a ti directamente y a mi indirectamente. Si td le das una copia a tu amigo te
afectaa ti'y a tu amigo mucho miés que lo que me afecta a mi.” Traducio livre. Stallman, 1994.
14. “el movimiento de software libre es pequefio y todavia joven”. Tradugio livre. Stallman, 1994.
15.%(...) lamobilisation de masse a des dizaines de milliers dans les rues de Seattle, des centaines
de milliers dans 1&s rues de Genes.” Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2003.

16. “S’il y a une stratégie, ce n’est pas la contradiction mais I'existence complémentaire”.
Traducio livre. Lovink e Schneider, 2003.

17. Cf.: Lovink e Schneider, 2004.

18. “After an exciting first phase of introductions and debates, networks are put to the test:
either they transform into a body that is capable to act, or they remain stable on a flatline of
information exchange”. Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2004.

19. “What is lacking is an informed autonomist perspective”. Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2004.
20. World Summit of the Information Society. Em portugués, Encontro Mundial da Sociedade
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da Informacio, o qual ocorreu na cidade de Génova, Itdlia.

21. “There is no other way out of the intellectual stagnation than to stage unlikely encounters
and unexpected alliances, between coders and solders, activists and researchers, artists and
unionists”. Tradugio livre. Lovink e Schneider, 2004.

22. Cf.: Papathéodorou, 2004.

23.“(...) avec les logiciels et les systémes informatiques propriétaires, nous sommes toujours
condamnés i étre de simples utilisateurs passifs, sans possibilités d’interagir sur les outils
utilisés, le logiciel libre nous offre au contraire la possibilité, a la fois de s’appuyer sur des
communautés de développeurs et d’utilisateurs(...)”. Tradugdo Livre. Papathéodorou, 2004.
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Resumo

Dos softwares livres a0 MP3, do direito de citagio ao pligio considerado
como arte, a comunicac¢io como mediadora da liberdade de conhecimento e
de informagio constitui o desafio central da Sociedade de Informacio. Este
artigo pretende mapear, através do levantamento dos principais manifestos
que marcam este novo momento, o processo de constru¢io da comunicagio
de resisténcia na Internet.

Palavras-chave
Resisténcia, Copyleft, Ativismo, Comunicac¢io

Abstract

174 COMUM 25



From free software to MP3, from the right to quote to plagiarism consi-
dered as art, communication (understood as a mediator of freedom of kno-
wledge and information) is the main challenge in our Information Society.
This paper intends, by means of a survey of the most important manifestos
issued nowadays, to map out the process of the construction of resistance
communication in the Internet.

Key-words
Resistance, Copyleft, Activism, Communication
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A racionalidade eleitoral:
pressupostos dos candidatos a prefeitura de Juiz
de Fora em 2004 sobre o eleitor mediano

Paulo Roberto Figueira Leal
Alexandre Silva Fernandes

Introducao

Que cilculos faz o eleitor no momento de decidir qual candidatura merece-
rd seuvoto? A resposta a esta questio nio pode, por defini¢io, ser apenas uma.
Com tanta diversidade de formagdes, interesses e realidades, eleitores distintos
podem perfeitamente definir seus votos por critérios igualmente distintos.
Certamente haverd aqueles que votam a partir de motivagoes partidirias ou
ideoldgicas; outros escolherio com base em processos culturais amplamente
decorrentes das redes de clientelismo que caracterizam segmentos da vida
politica brasileira; outros decidirio com base nas expectativas de ganhos (in-
dividuais ou coletivos) que sio projetados pelas candidaturas.

No entanto, mesmo que nio seja possivel declinar apenas uma ten-
déncia para os processos de decisio do voto, a literatura académica vem
sistematicamente tentando identificar o processo hegemonico, num dado
momento ¢ num dado lugar. O objetivo do presente trabalho ¢ identificar
que pressupostos os candidatos teriam sobre a escolha do eleitor mediano
a partir das suas produgdes discursivas na disputa pela prefeitura de Juiz de
Fora em 2004.

Baseando-se na anilise dos programas de televisio do horirio eleitoral
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gratuito, o trabalho parte da hipétese de que todos os discursos dos candi-
datos sio pensados para levi-los a uma maximizagio eleitoral. Deste modo,
ao entender o que eles dizem, pode-se entender o que eles consideram ser
relevante na hora de o eleitor decidir seu voto.

Primeiramente, serd analisado o papel da televisio na formacio da opiniio
politica dos cidadios. Num pais onde hd mais lares com televisores do que
com geladeiras, ¢ de suma importincia ponderar a influéncia deste veiculo
na construgio da racionalidade do eleitorado. Posteriormente, buscar-se-3 a
caracterizacio do discurso politico e, em seguida, a produ¢io de uma breve
sintese da explicagio oferecida pela teoria da escolha racional. Por fim, serd
abordada a opgio estratégica dos discursos dos candidatos a prefeito de Juiz
de Fora na construc¢io de suas imagens, a partir dos pressupostos que teriam
sobre os motivos que levam os eleitores a tomar decisoes.

A preponderancia da televisao

E notério que a diversificacio de fontes de informacio ¢ importante (tal-
vez indispensdvel) para o exercicio pleno da cidadania. Mas a maioria dos
eleitores brasileiros colhe suas informagoes exclusivamente da TV. Isso se dd
devido ao grau ainda elevado de analfabetismo e ao baixo poder aquisitivo da
maioria da populagio.

A percepgio popular da politica e da sociedade provém prin-
cipalmente dos meios eletrénicos de comunicag¢io, o ridio ¢ a
televisio, e em menor escala da leitura de jornais e revistas, os
poucos objetos de leitura popular regular (Kucinski, 1998).

Sendo a midia a fonte essencial de recursos cognitivos de que os eleitores
dispoem antes de fazerem sua escolha (em grande medida ela é responsivel
pelas representa¢oes da realidade social), num ambiente com primazia da
televisio, é através dela que o eleitor mediano conforma seu senso critico.

Na sociedade urbana contemporinea ¢ pela apropriagio e utilizagio dos
instrumentos de comunicagio coletiva, que o poder econémico encontra
condigOes para assegurar sua influéncia, desfigurando o debate democritico.
Ao contririo do coronelismo clissico, que sujeitava o individuo pela coer-
¢ao, o “coronelismo eletrénico” (replicado pais afora em todas as dimensoes
federativas) sujeita o eleitor a constante pressio psiquica para produzir um
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consenso manufaturado. A propriedade cruzada de variados meios de comu-
nicac¢io na mesma praga (os dois principais conglomerados de midia em Juiz
de Fora ilustram isso) aumenta o risco de promiscuidade jornalistica com o
establishment.

Neste contexto, o hordrio eleitoral gratuito ganha ainda maior impor-
tincia, sobretudo os programas na televisio. Pelo aspecto positivo porque
assegura que todas as candidaturas (mesmo aquelas que nio dispéem de
poder econdmico nem de apoio entre os veiculos de comunicagio) ganhem
voz e acesso ao eleitorado. Pelo aspecto negativo porque aprofunda o uso
das mais modernas técnicas americanas de marketing politico, pelas quais o
discurso do candidato é construido exogenamente e passa a reproduzir apenas
o0 que as pesquisas indicam ser a preocupagio de parcelas do eleitorado.

Desde que as emissoras passaram a levar ao ar, durante o periodo de campa-
nha, inser¢des comerciais curtas (de 15 a 30 segundos), contendo propaganda
dos partidos, essas pegas tém sido mais bem recebidas pelos telespectadores
(Schmitt, Piquet Carneiro, Kuschnir, 1999). Por conta do formato mais
moderno e por serem transmitidas em hordrios de programacio regular, as
inser¢des s20 mais facilmente assimiladas pelos telespectadores. Contudo, o
presente trabalho focara o hordrio regular, ja que as inser¢des também integram
os programas e sao pilulas concentradas das mesmas idéias e valores presentes
na estratégia geral da campanha.

A construgao do discurso

O discurso politico vem sendo cada vez mais encapsulado pelas regras de
outros discursos, processo estimulado pela énfase na midia eletrdnica (Fausto
Neto, 1990). A tela virou o palco onde candidatos sio pilotados, a partir do
momento em que roteiristas e diretores de TV entram em acio para fazer
decolar os corpos, as falas e as imagens ptblicas dos politicos. Os candidatos
estariam enclausurados em scripts pré-determinados por roteiristas, sendo
minima sua margem auténoma de atuagio.

Eles sio transformados em objetos que se deslocam guiados
pelas marcagoes, planos e vozes dos outros. Sio esses novos
agentes que fixam as nogoes de valor ao sujeito, atribuindo-lhes
uma inser¢io onde nio podiam chegar sozinhos, mas somente
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junto as articulagdes que outras discursividades lhe ensejam. Para
serem apresentdveis, os politicos entram na tela pelas mios dos
olimpianos (Fausto Neto, 1990).

O argumento central aqui apresentado é que o discurso politico, apesar de
sua especificidade, vem sendo constituido por outras matrizes discursivas que
nao pertencem as suas fronteiras internas. Nos programas eleitorais do primei-
ro turno no municipio de Juiz de Fora, pode-se perceber a ficcionalizagio e a
ambigiiidade entre real e imaginirio como marca registrada dos discursos. A
preferéncia pela forma narrativa é reveladora da tendéncia a aproximagio das
l6gicas da ficgio. Os enfoques ou enquadramentos (frames) — que selecionam
determinados aspectos da realidade percebida, fazendo-os mais salientes — de-
monstram que os modelos novelistico e telejornalistico impregnam o modo
como os candidatos optam por se comunicarem.

Os meios de comunicagio (des)totalizam a realidade por intermédio da
fragmentagio do processo informativo, transformando o todo coerente, o
histérico-factual, numa sucessio de eventos independentes entre si, sem cone-
x40 (ou com conexoes arbitririas que interessem ao emissor) € aparentemente
portadores de significado auténomos. A noticia é que da visio ao fato, ou seja,
0 processo comunicativo se confunde com o processo de criagio da realidade.
O sistema de produgio da midia, ou seja, a selecio dos fatos e a edigio das
noticias, fragmenta ¢ pode esconder a realidade (Silva, 1995).

Dado que a realidade nao configura algo palpavel, isso é, se nio
¢ possivel falar de uma realidade objetiva, quanto ao processo de
transformacio do fato em noticia, poderiamos dizer que tratar-
-se-1a de uma certa versao, um certo modo de olhar a realidade
(Silva,1995).

Nessa l6gica, em que o principal critério de noticiabilidade da midia
tradicional continua sendo a capacidade de despertar interesse, as estratégias
discursivas dos candidatos também podem ser enquadradas nesta légica: é
preciso facilitar a apreensio de sentido pelos eleitores e oferecer, na campanha,
a construc¢io de uma realidade permeada de interesses discursivos daquele
que fala. A realidade objetiva nio ¢ reproduzida, mas reconstruida segundo
os objetivos estratégicos dos emissores.

Os fatos sio recortados de seu real para justificar, através de fragmentos
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reportados, estratégias de legitimagio dos discursos reportadores. Seguindo
a logica do espeticulo, na qual as imagens sio utilizadas como suporte para
outras operagdes de referenciagio, o horario eleitoral gratuito constituiu-se de
diversas “metaforas” visuais e discursivas oferecidas  percepgao dos eleitores.

Escolha racional

Dado o fendmeno, nas sociedades contemporineas, da redugio da im-
portincia atribuida pelos eleitores aos partidos politicos (e da conseqiiente
valorizagio da figura do candidato, que vem obtendo autonomia discursiva e
imaggética), os atributos pessoais dos candidatos sao cada vez mais enfatizados
nas estratégias de campanha. Caracteristicas fisicas, convicgdes, capacidade de
lideranga, competéncia, confianga, afetividade, ou seja, qualidades pessoais,
entram na agenda da campanha.

Deste modo, o elemento critico na disputa politica passa a ser a criagio
de sentido; ou seja, a criagio de crengas sobre o significado de eventos, de
problemas, de crises, de mudangas politicas e de lideres, buscando através da
subjetividade de cada um a valora¢io de seus atributos pessoais.

Se a produgio da midia ¢ um conjunto de atividades estritamente discur-
sivas, nas quais a forma de narrar deve produzir sentido para a audiéncia, o
contetido imagético desta narrativa precisa estar em consonincia com o pro-
prio universo simbdlico do receptor. Portanto, tudo é parte de uma dinimica
social em que as imagens somente fazem sentido quando seu contetdo se
encontra, de alguma forma, préximo da realidade tal como ela é percebida
pelo receptor da mensagem. O candidato tem que afinar seu discurso com
o capital cultural de seu eleitorado, o que exige um conhecimento prévio do
eleitor, pois sé assim ele pode conquistar seu voto.

A teoria da recepgio seletiva tracada por Lazarsfeld conclui que os eleitores
de um pleito nio sao conduzidos apenas pelas mensagens veiculadas na midia
durante a campanha, mas, principalmente, por seus conceitos socio-culturais
anteriormente estabelecidos (Veiga, 1999). Tais conceitos sugerem que a
exposi¢io do eleitor aos meios de comunicacio de massa € fator importante
em uma campanha, ji que os individuos tendem a selecionar as mensagens
politicas que atendam a seus gostos e interesses.

Anthony Downs e Samuels Popkin, também segundo Luciana Veiga,
apontam que os individuos enfrentam uma escassez de informagdes ao to-
mar sua decisio eleitoral. As informagdes que possuem e que utilizam para a
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decisio final sio aquelas advindas de sua experiéncia passada e do dia-a-dia,
da midia e das campanhas politicas. Trata-se, portanto, de uma série de dados
fragmentados e insuficientes para o perfeito entendimento do jogo politico e
do comportamento do governo.

Na auséncia de condig¢des ideais para a racionalizacio das decisdes, surge
um processo cognitivo de simplificagio: os eleitores utilizam parimetros mais
simples, que eles dominam, para entio realizar a estimativa dos beneficios
futuros. Mesmo em contextos de baixa informacio, marcados pela abundancia
de comereciais ¢ jingles de campanha, esses eleitores seguem diretrizes racionais
na sele¢io de seus candidatos (Popkin, 1991).

Esta perspectiva racionalista, que reverbera nas concepgdes da teoria da
escolha racional, baseia-se no individualismo metodoldgico, partindo do pres-
suposto de que o eleitor usa a mesma logica do individuo no mercado (postura
racional-estratégica). O cidadio é assemelhado a um consumidor, calculista e
racional, que busca a maximizagio de seus interesses ¢ a minimiza¢io de seus
esforcos (“utilitarismo eleitoral”). O eleitor nio se empenha em aprofundar
seus conhecimentos, a busca de informagdes tem limites oferecidos pelos custos
embutidos no processo. Parcela significativa do eleitorado baseia-se na fragmen-
tagdo de seu conhecimento e escolhe os candidatos que mais se aproximam de
seu estereStipo do bom politico.

Neste ambiente de incertezas e de baixa informagio, a competi¢io leva os
partidos a serem menos claros a respeito de seus objetivos e programas. As
campanhas politicas tendem a adaptar-se ao limitado conhecimento do eleitor
sobre a ligagio entre assuntos e cargos publicos e enfatizam a conexao entre
politicas publicas e suas imediatas conseqiiéncias no dia-a-dia. Assim, as cam-
panhas oferecem aos eleitores mecanismos cognitivos ficeis para interpretar
e julgar o momento politico em favor de escolhas especificas. Dessa forma,
os individuos retinem essas informagdes com as suas prévias e montam uma
narrativa que lhes permite comparar os candidatos mais facilmente.

A campanha em Juiz de Fora

Os seis candidatos que disputaram o primeiro turno para prefeito em Juiz
de Fora— Alberto Bejani (PTB, 32,96% dos votos validos no primeiro turno),
Custddio Mattos (PSDB, 26,21%), Sebastido Helvécio (PDT, 22,25%), Joao
Vitor Garcia (PPS, 14,90%), Fabricio Linhares (PSTU, 2,11%) ¢ Josemar
Silva (PMN, 1,57%) — ofereceram claros subsidios sobre o que considera-
vam ser o processo decisorio do eleitor mediano. A disputa foi vencida por
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Bejani, no segundo turno em que enfrentou Custédio Mattos, por 137.410
votos, contra 133.790 (uma diferenca de apenas 1,34 pontos percentuais).

Mesmo que tenham buscado estratégias diversificadas para angariarem
eleitores, de acordo com os distintos perfis e racionalidades, os candidatos
(com a possivel exce¢io de Fabricio Linhares, do PSTU) deram mostras de
considerarem que suas qualidades pessoais e os fatores locais e de curto prazo eram
mais relevantes que os debates ideolégicos de fundo.

Cinco tiveram anteriormente alguma participagio administrativa na
prefeitura. Alberto Bejani e Custédio Mattos ji foram prefeitos em gestoes
anteriores; Sebastiio Helvécio foi vice-prefeito em 2000 (e em 2004 represen-
tava a situagio); Jodo Vitor foi secretirio de planejamento estratégico durante
a gestao do prefeito Tarcisio Delgado (PMDB, 1997-2004); e Josemar foi
diretor de uma autarquia na gestio de Custédio Mattos. Fabricio Linhares,
um estudante universitrio, era o Ginico a nio ter qualquer experiéncia ad-
ministrativa anterior.

Este fato certamente ajuda a explicar a énfase no personalismo da disputa
—as supostas qualidades pessoais e administrativas dos candidatos dominaram
boa parte de seus programas no horério eleitoral gratuito de televisio. Num
contexto em que o partido que governava a prefeitura hi duas gestdes (o
PMDB) nio langou candidato préprio para apoiar o PDT, e em que um dos
mais consolidados partidos do municipio (o PT) decidiu apoiar o candidato
do PPS, o debate partidirio foi fortemente esvaziado.

No vicuo da discussio sobre partidos ou ideologias, os candidatos ocu-
param a cena, caracterizando-se e associando-se a certos valores. Esta foi a
principal énfase discursiva das campanhas, obviamente adaptadas as distintas
bases eleitorais de cada um.

Alberto Bejani (PTB) fez todo seu discurso baseado em sua similitude
com o eleitor, numa versio do clissico apelo populista. Priorizou discus-
soes especialmente relevantes para os eleitores das classes C, D ¢ E (sua
base eleitoral), sempre puxando temdticas atuais como o desemprego e
os problemas na drea da satide — o grande tema da campanha, exatamente
porque era o centro das discussdes da comunidade juizforana antes das
eleigoes.

O direcionamento das mensagens 3 populacio mais pobre transparece
em dois de seus principais compromissos: redug¢io de impostos (IPTU, por
exemplo) e instalagio de hospital na Zona Norte, onde se concentra grande
parte dos moradores mais pobres. A estratégia se conforma a apresentagio de
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Bejani como o “prefeito da gente”, aquele que morou em bairros populares e
ainda é um cidadio comum — marca consolidada como profissional do ridio
e prefeito entre 1989-1992.

Custédio Mattos (PSDB) levou a énfase nas questdes pessoais ¢ lo-
cais ao paroxismo. Ele sequer utilizou os simbolos de seu partido e todo
o seu discurso foi estruturado a partir da constru¢io de sua imagem de
bom administrador. Com uma abordagem muito centrada no discurso
de crescimento econdmico — o que sugere sua crenga de que a economia
¢ o fator chave para a decisio de voto dos eleitores —, Custédio também
dedicou grande espaco ao debate sobre satide, mas sempre com uma in-
flexdo gerencial.

Expressdes como “competente” e “preparado” foram repetidas a exaustao
na campanha. Tentando sempre capitalizar os sucessos de sua primeira gestio
a frente da prefeitura, entre 1993 e 1996, Custédio buscou esquivar-se da
rejei¢ao a0 PSDB em Juiz de Fora (que tradicionalmente deu vitdrias a Lula
nas disputas presidenciais).

Sebastido Helvécio (PDT), que insistentemente reafirmou-se como
o pediatra que agia com o coragio, prometeu dar continuidade 3 admi-
nistrag¢io de entio. O tom emocional da campanha, ao contririo do que
faria supor uma abordagem superficial, nio se afasta do pressuposto da
racionalidade do eleitor.

Ao contririo, reforca a perspectiva de Anthony Downs, que sugere ser
o eleitor um individuo pouco acostumado ao debate de idéias complexas.
Reduzir toda a temadtica das politicas pablicas a questio da paixao por Juiz de
Fora reforga a tese de que a decisdo eleitoral pode ser feita a partir de atalhos,
que diminuam o custo do eleitor em obter informacoes.

Joao Vitor (PPS) enfatizou seu curriculo e os avancos conseguidos com
o Plano Estratégico de Juiz de Fora, por ele coordenado na administragio
que se encerrava. Mesmo sendo candidato do PPS em coligagio com o PT,
niao nacionalizou o debate. Ao contrério, as falas das liderangas nacionais que
gravaram participagdes em seu programa centraram-se nas suas qualidades
técnicas e em seu bom trinsito junto a Unido.

Acdes implementadas por prefeituras petistas citadas no programa foram
lembradas mais por conta de serem experiéncias administrativas bem suce-
didas do que propriamente por revelarem uma opgio de politicas ptblicas
de esquerda.

Fabricio Linhares (PSTU) fez aquele que foi, indubitavelmente, o dis-
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curso mais ideologizado de todos. Tratava-se de um discurso cujo subtexto
era paradoxal: se para ele as elei¢des nio passavam de uma farsa e nenhum
dos candidatos cumpriria promessas sem que o Brasil rompesse com o FMI,
a mensagem de fundo era de que o voto do eleitor nas disputas locais nio
teria efeitos (o que pode ter desestimulado muitos dos eleitores de esquerda
a escolhé-lo).

Tal discurso nio se enquadra nos pressupostos hegemonicos sobre o elei-
tor mediano, talvez pelo fato de que a participagio do PSTU na campanha
nio tenha se destinado a falar ao eleitorado em geral, mas sim a uma parcela
muito especifica: aqueles eleitores que ji eram de esquerda e que poderiam
vir a ser novos militantes do partido. O discurso teve muito mais o objetivo
de marcar as diferengas entre o PSTU e outros partidos de esquerda (como
o PT) que teriam degenerado do que discutir, de fato, os temas que interes-
savam ao eleitorado comum.

Josemar Silva (PMN), por sua vez, enfatizou também o fato de ter sido uma
crianga pobre que se diferenciou pela competéncia e determinagao e alcangou
o sucesso. Quanto as propostas administrativas, o discurso — sempre referen-
ciado pelo conceito de modernidade — baseou-se num argumento simplificado
(administrar a prefeitura como se administravam suas empresas privadas).

Apesar de nio levar em conta as distintas 16gicas e especificidades dos dois
setores, a estratégia parecia se conformar a expectativa de que o eleitor mediano
nao analisa as questdes em profundidade. A hipétese de fundo revelada por
este discurso é que o eleitor opera sempre por analogias entre suas experi-
éncias concretas em outras dimensoes da vida (freqiientemente baseadas em
esteredtipos) e as questdes politicas que a campanha quer discutir.

Conclusao

Com excecio da candidatura do PSTU, todos os demais discursos en-
fatizam mais as questdes locais do que as nacionais. Temas como a sadde,
cujos problemas insistentemente ja vinham ocupando os noticidrios locais
e transformando-se numa questio relevante para a comunidade, acabaram
sendo a grande discussio da campanha. Paralelamente, as qualidades pessoais
dos candidatos foram elevadas a condigio de fator central das estratégias de
comunicagao.

Estas opg¢des demonstram que as candidaturas definiram suas escolhas
discursivas a partir da suposi¢io de que o eleitor mediano pode ser descrito
nos termos pelos quais a literatura da teoria da escolha racional o apresenta:
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individuos sem estimulos para buscar informacoes ideoldgicas, partidarias
ou programdticas (pois este processo apresenta custos), que trabalham com
subprodutos de informacoes advindas de outras atividades. Temas locais e
qualidades pessoais dos candidatos sio discursos facilmente assimildveis e,
por isso, configuraram a estratégia discursiva preferencial dos candidatos em
Juiz de Fora.
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Resumo
Compreender quais s3o os critérios utilizados pelos eleitores para decidir em
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quem votar configura um dos clissicos problemas que unificam a Comunicagio
e a Politica. O presente trabalho analisa os pressupostos dos seis candidatos a
prefeito de Juiz de Fora que disputaram o primeiro turno das elei¢des de 2004
sobre os processos de decisio de voto. A anilise das énfases de suas estratégias
discursivas nos programas de TV do horirio eleitoral gratuito revela maior inci-
déncia de discursos baseados nas qualidades pessoais dos candidatos e nas questdes
locais que mereceram grande atencio da midia (e nio em debates ideoldgicos,
partidirios ou programaticos).

Palavras-chave
Comunicagio politica, Enfases discursivas, Decisio do voto.

Abstract

Understanding which criteria are used by the electors to decide whom
voting configures one of the classical problems that unify the Communication
and the Politics. This paper analyzes the pressuppositions of the six candida-
tes who had disputed the first turn of the 2004 Juiz de Fora elections on the
vote decision processes. Analysing the emphases of discursive strategies in
the programs of TV of the gratuitous electoral schedule discloses to greater
incidence of speeches based on the personal qualities of the candidates and
on the local questions that had deserved great attention of the media (and not
in ideological, partisan debates or programmarians).

Key-words
Political communication, Discursive emphases, Vote decision.
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Sandman — mitologia para as novas geracoes'

Rodrigo Corréa "leixeira

Mitos em transformacdes

Os pais ensinam aos filhos como € a vida, relatando-lhes as ex-
periéncias pelas quais passaram. Os mitos fazem a mesma coisa
num sentido muito mais amplo, pois delineiam padrdes para a
caminhada existencial através da dimensao imaginaria. Com o re-
curso da imagem e da fantasia, os mitos abrem para a Consciéncia
o0 acesso direto ao Inconsciente Coletivo. Até mesmo os mitos
hediondos e cruéis sao da maior importincia, pois nos ensinam
através da tragédia os grandes perigos do processo existencial.?

Os antigos mitos continuam a inspirar a humanidade, mas o homem
contemporineo nio ¢ o mesmo de dois, trés mil anos atrs. Seu conjunto de
valores, sua ética, a sociedade em que vive, sio outros, radicalmente diferentes,
assim como sao outros os meios que encontra para se relacionar com seus
iguais e consigo mesmo, a é6tica pela qual ele se enxerga e enxerga o meio
em que estd inserido. E como sio outros também os meios pelos quais ele
produz e re-processa sua cultura, faz-se necessirio hoje uma nova linguagem
para exprimir o contetido dos antigos mitos, para que estes atinjam a mente
deste sujeito, anestesiada por excesso de estimulos vazios de significados mais
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consistentes.

A voracidade com que recentes produtos da industria do entretenimen-
to ou da pseudo-literatura sio consumidos hoje, nos mostra que o sujeito
contemporineo, superexcitado e polissémico, pede urgentemente por uma
linguagem que decodifique novamente a sua alma o inestiméivel patriménio
dos mitos antigos. Uma linguagem, enfim, mais compativel com seu hardware
cerebral. Afinal de contas, o material do mito é o material da nossa vida, do
nosso corpo, do nosso ambiente, ¢ uma mitologia viva, vital, lida com tudo
1ss0 nos termos que se mostram mais adequados a natureza do conhecimento
da época.?

Nio se trata aqui de esquecer ou rebaixar o nivel das representacoes tra-
dicionais das tragédias de Séfocles e Homero, visto que seria loucura uma
proposicio deste tipo, mas sim da possibilidade de se encontrar novos para-
digmas formais para seus contetidos. Longe de afastar-nos das fontes clissicas,
estas novas produgoes podem nos conduzir de volta a elas, deliciosamente. O
relacionamento entre cultura de massa e mitologia nio tem que ser necessa-
riamente mera pilhagem predatdria desta por aquela. Nomes como o do autor
abordado neste estudo, bem como dos irmaos Wachowsky, responsiveis pela
trilogia Matrix, atualizam com sucesso alguns dos temas mais caros a mitologia.

Prova desta necessidade € o fato da indastria cinematogrifica de Hollywood
ter-se apoderado de alguns dos conceitos propostos por Joseph Campbell em
seu livro O heréi de mil faces*, tendo-os transformado num poderoso guia para
escritores e roteiristas, escrito por Christopher Vogler®. Ou, de outra indtstria
de peso como a dos comics, utilizar, desde meados do século passado e com
absoluto alcance, todo um repertério de personagens baseados em arquétipos
facilmente encontraveis nas principais narrativas mitoldgicas.

A moderna cultura de massa se adapta em velocidades virais 2 nossa lingua-
gem, chegando até nds aonde quer que estejamos, nos cercando por todos os
lados. A midia, sedenta por (velhas) novidades, se utiliza constantemente de
imagens arquetipicas e simbolos, que hd milénios pairam na 6rbita de nosso
espago psiquico coletivo, para embalar com sedutoras formas produtos que
aparecem como a face do novo. Se assim funciona a maquina, nio seria demais
valorizar as boas produgdes deste sistema de operagio. Sandman, a histéria
em quadrinhos abordada neste ensaio, se apresenta neste cenirio como obra
exemplar ao aliar os dois lados desta tendéncia — o profundo dos mitos e¢ o
efémero da cultura de massa. E Neil Gaiman, seu autor, como um tipo raro
de artifice contemporineo.
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Mitologia e histérias em quadrinhos

Junito Brandio apontou em sua obra como os mitos se utilizam dos
recursos da linguagem e da fantasia. Estes mesmos recursos sio também ele-
mentos constitutivos das histérias em quadrinhos. Como os mitos de vérias
culturas e idades, as histérias em quadrinhos também criam incessantemente
seus deuses e herdis, guerreiros, demonios, mundos e galixias e, diversos
personagens, como o mundialmente conhecido Super-homem, guardam a
seu modo semelhangas com os herdis mitolégicos.

Os mitos, alids, tém sido uma fonte inesgotivel de material e inspiragio
para os escritores dos comics. Ao entrarmos no mundo dos personagens de
quadrinhos, estamos entrando num mundo de fértil manancial mitico, onde
o que nio faltam sio fascinantes seres arquetipicos a disposi¢io dos artistas
e dos leitores. Um cosmo onde ainda existem deuses antigos e dimensoes
povoadas por criaturas extraordindrias. O universo dos comic books se irmana
entio com o mesmo espaco fértil onde habitam os personagens das narrativas
mitoldgicas clssicas.

Quadrinhos adultos

Ha4 anos imerso no mundo dos quadrinhos, como leitor e produtor de
contetido para este meio, nao pude deixar de perceber a enorme quantidade
de personagens, temas ¢ caminhos narrativos que foram parcial ou comple-
tamente tomados de empréstimo das narrativas mitoldgicas.

Dentre diversas publicacdes, uma série em quadrinhos em especial chama
aatengao neste sentido — Sandman, o mestre dos sonhos, escrita por Neil Gaiman,
com a colaboracio de desenhistas diversos, publicada pela editora norte-
-americana DC Comics, sob o selo Vertigo, e no Brasil pela Editora Globo, de
novembro de 1989 a outubro de 1998, totalizando setenta e cinco edig¢des,
mais uma edigio especial e duas mini-séries.

Neil Gaiman nos mostrou como um meio de comunicacio de massa até
entio sub-valorizado, a histéria em quadrinhos, pode atualizar o contetido
universal dos mitos antigos para a linguagem do homem contemporineo. Com
seu Sandman, os quadrinhos nao somente deram um passo para a maturidade,
recebendo o rétulo de “quadrinhos adultos”, como inspiraram dezenas de
outros produtos no género da ficgio que comegaram a surgir em seu rastro,
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usando e abusando de temas caros a mitologia (vide Matrix e Harry Potter).

Os tais quadrinhos adultos se constituiram a partir de entio como um género
de quadrinhos que comegou a tomar forma na industria cultural norte-americana,
a partir da década de 80, inicialmente encabegado por escritores ingleses, como o
préprio Gaiman, Alan Moore e Grant Morrison. Muitas vezes se utilizando de
personagens com super-poderes, mas nem sempre, este género de histérias se
apropriou de todo um referencial baseado no universo dos comics de super-herdis,
mesclado com espertissimas pitadas de cultura pop, pop art, contra-cultura,
influéncias mididticas, politica, sexo e subversio, ampliando consideravel-
mente o universo de seus leitores e estabelecendo um novo paradigma para
a apreciagdo desta singular forma de arte.

Sandman e a mitologia

Durante os nove anos de publicagio de Sandman no Brasil, os leitores
foram apresentados 2 um universo povoado por fantisticas criaturas saidas
dos antigos contos de fadas e por deuses mitolégicos travando suas eternas
batalhas, vez ou outra pegando algum mortal desavisado e suficientemente
azarado no fogo cruzado. Um universo onirico com cidades feitas de sonho,
mas habitado igualmente por gente como nds, e por nossos piores pesadelos,
bem como por rock stars, filmes de Bufiuel, a midia canibal, as drogas, os serial
killers, entre outros mitos contemporaneos.

Como autor inglés, Gaiman é herdeiro direto da tradi¢ao européia que traz
nas costas o acervo cultural das mitologias grega, romana, celta e germAnica.
Os temas dessas mitologias permeiam todas as suas obras ditas “adultas”, e o
que ¢é fascinante no trabalho deste autor é sua capacidade em fazer com que os
leitores se envolvam de forma inteligente com esses mitos, que respirem seus
mistérios novamente e com eles se identifiquem.

Hermes, Apolo, Eros e TAnatos, as Musas, ¢ virios outros personagens
de mitos gregos estao todos nas paginas de Sandman, uma obra tio cheia de
referéncias que desafia qualquer andlise simplista, seja por suas influéncias
assumidas, seja pelo papel que desempenhou na histéria dos quadrinhos como
meio de comunicagio e expressio artistica.

Tomemos como exemplo o personagem central da saga— o proprio Sandman,
que toma emprestadas caracteristicas dos antigos contos de Andersen, ¢ de
pelo menos duas figuras da mitologia grega: Apolo e Morpheus. Gaiman in-
corporou magistralmente a caracteristica da areia onirica, do Velho-do-Sono
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de Andersen, no seu personagem: um dos instrumentos mais poderosos do
Sandman dos quadrinhos é uma algibeira, de onde ele retira seus graos de
areia oniricos, para sopra-los nos olhos dos mortais. Com esta mesma areia,
de grios infinitos, Sandman também cria e desfaz mundos, coisas, sonhos e
pesadelos, e molda o Sonhar, seu reino, da forma que lhe apraz.

O personagem de Gaiman ¢ chamado nos quadrinhos pelo nome de Mor-
pheus, e guarda algumas semelhangas com o Morpheus da mitologia grega,
um dos muitos filhos do deus do sono, Hipnos, e irmao gémeo de TAnatos,
a Morte. Os pontos em comum que o Morpheus da mitologia grega parece
ter com o Morpheus de Gaiman, além do 6bvio parentesco com a Morte,
que nos quadrinhos também ¢é sua irma, sio a capacidade de assumir formas
humanas, ¢ a de provocar sonhos nas pessoas adormecidas, mostrando-se aos
mortais durante os sonhos.

Nietzsche, em seu primeiro livro, O nascimento da tragédia, traga a imagem de
um Apolo que tem muito em comum com a imagem do Sandman de Neil
Gaiman, mestre dos sonhos e das histdrias: “ele, segundo a raiz do nome, o
‘resplendente’, a divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do
mundo interior da fantasia”.® Apolo é o deus da configuragio das formas.
Sandman, na qualidade de rei dos sonhos, é também chamado de Moldador,
ou seja, aquele que cria, que molda as paisagens oniricas que visitamos em
nossos sonhos.

Antes da evolucio do mito de Apolo, hoje sabidamente uma divindade
solar, ele tinha o epiteto de Febo Apolo. Este “Febo” designa “brilhante”, o
que brilha como a luz da Lua. Nesta versio primitiva do mito, portanto, Apolo
estava ligado a0 mundo noturno’, tal qual Sandman. Outro detalhe interessante
na associac¢iao de Sandman com Apolo é que este, em decorréncia da formacio
sincrética de seu mito, possui numerosos epitetos. Nos quadrinhos, Sandman
também coleciona nomes, dentre os quais “Morpheus”, “Oneiros”, “Onei-
romante”, “Principe das Historias”, “Rei dos Sonhos”, entre muitos outros.

Ainda tirando exemplos da figura apolinea clissica, Apolo era descrito como
alto, bonito e majestoso, um deus da misica e da poesia que se fazia notar por
suas mechas negras, com reflexos azulados, como as pétalas do pensamento®.
Esta descri¢io ¢ muito semelhante 3 forma com que Sandman ganha vida, nos
tragos dos varios desenhistas que ilustraram a série. O Apolo das lendas gregas
teve intimeras ligagdes com ninfas e simples mortais, mas jamais conseguiu
encontrar-se ou encontrar seguranga em suas multiplas relagdes amorosas’.
O Sandman de Neil Gaiman, por sua vez, também esteve envolvido com re-
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lacionamentos tempestuosos e problematicos, com mortais, ninfas ou musas.
A histéria de Sandman e sua amante mortal, a princesa Nada, lembra muito
a lenda de Apolo e Dafne na mitologia grega.

De qualquer forma, por mais semelhancas que a figura de Sandman tenha
com a de Apolo, na edi¢io 30, na histéria Augustus, o Imperador de Roma tem
um breve encontro com Sandman, no qual cré que este seja Apolo. O préprio
Gaiman esclarece a questio, no seguinte didlogo:

-Augustus: Entio vocé é Apollo? Imploro-te, nio seja Apollo das
tormentas, mas Apollo de aspecto mais gentil.

-Sandman: Nio sou Apollo. Nio sou nenhum deus solar. Mas
poetas e sonhadores sio meu povo, e nio é sem precedentes
sermos confundidos."

Além disso, Sandman faz parte de uma familia — os chamados “perpétuos”,
familia esta composta de sete entes conceituais, descritos como idéias envoltas
em algo semelhante a carne. Os perpétuos siao: Destino, Desejo, Desespero,
Destruicio, Delirio, Sonho ¢ Morte.!!

Ha uma relagio de cada um dos Perpétuos com figuras da mitologia grega,
¢ Neil Gaiman conseguiu, se aproveitando de residuos arcaicos de Mitos e
de arquétipos de nosso grande continente psiquico coletivo, criar um dos
pantedes de personagens mais fantisticos e cativantes da 9* Arte, atualizando
mitos de uma cultura tio antiga para os dias de hoje, para nossa linguagem,
de uma forma inteligente e cativante.

Gaiman apresenta seus Perpétuos, sob nomes gregos, como Potmos (Desti-
no), Epithumia (Desejo), Aponoia (Desespero), Olethros (Destruigio), Mania
(Delirio), Oneiros (Sonho) e Teleute (Morte). Estes epitetos niao represen-
tam, necessariamente, divindades ou figuras da mitologia grega, podendo
ser entendidos como alegorias que remetem a pulsdes e fungdes de nossa
psique. Segundo Gaiman, os nomes dos Perpétuos em grego sio nomes que
os descrevem. Estes personagens incriveis criados por Gaiman personificam
varios aspectos de nossas vidas psiquicas. Talvez por isso a identificagio do
leitor com eles seja tao imediata, tao cabal.

A Morte, dos Perpétuos, por exemplo, é a irma mais velha de Sonho, e também
amais bem-humorada da familia. Aparece sempre como uma mulher jovem, ves-
tindo as roupas da tiltima estagio, para conduzir a alma dos mortos por seus jardins.
Esta Morte dos quadrinhos remete diretamente a figura de T4natos, divindade
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grega que introduz as almas nos mundos desconhecidos das trevas, ou nas luzes do
Paraiso. Os gregos nao dispunham de uma palavra para a morte, entendida como
uma passagem irreversivel para uma outra vida, como aparece em nossa cultura.
Para eles, morrer era cobrir-se de trevas'?. E é justamente com este aspecto da
Morte, encarada nao como um inimigo fisico, que Gaiman trabalha sua mais
carismitica personagem feminina.

Como Ténatos, a Morte de Sandman chega docemente, para ajudar o
agonizante, fechando-lhe os olhos e destendendo-lhe os membros, como se

fora um ato de amor"
.T/\ Nactina Atitra rmoamhera Aa {-'nvnﬂia d(\p Dornidtiinc fai Aatnda Aa r\lr\-11vnas

 Bori, NAliaglo G Kally OGP Morte. llustraga de Jil Thampson para
o resvista Sanadman, o mestre oos sonhos. o resvists Sandman, o mesing 0os sonhos.

1\'.

Desiing. lustragdo de Frank Dumilypum Dnujn. Iluwmduldlliu Dﬂnnu'tlumm
o resvistn Sanadman, o mesire dos sonhos. o resvistn Sandman, o 0os sonhos.
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qualidades do deus grego Hermes. Dentre os deuses do pantedo grego, Her-
mes era um dos mais afeitos 2 humanidade. Talvez seja por isso que Destino
nio tenha a pele tio péilida quanto a Lua, como a maioria dos Perpétuos,
mas mais préxima do tom de pele humano. Na lenda grega, Hermes recebe
de seu irmio Apolo ligdes de adivinhagio. Destino, dentre os Perpétuos, é
aquele que tudo sabe, aquele que sabe onde vao dar todos os caminhos, que
conhece o que ¢ velado a todos nés: o futuro. Destino vive em seu Jardim,
caminhando pelas trilhas que se perdem no infinito. Hermes também conhecia
todos os caminhos. Era tido como protetor dos viajantes ¢ deus das estradas,
pois conhecia perfeitamente seus roteiros, conhecedor dos caminhos e de
suas encruzilhadas'.

Outro membro interessante da singular familia de Sandman é Desejo,
que ostenta uma aparéncia andrégina, sendo homem e mulher a0 mesmo
tempo, de acordo com o desejo de cada um de nés. Desejo, dos Perpétuos,
seria a representacio de Afrodite (a deusa do amor) e Eros (o deus do amor),
combinados numa mesma personagem, o que explica também sua androge-
nia. Desejo personifica as pulsdes humanas, nossa corrida desenfreada atrds
de nossos obscuros objetos de desejo. O “amor” a que estamos nos referindo
aquinio ¢ o “amor” como sentimento, do jeito empregado pelo senso comum,
mas o amor entendido, principalmente, como a pulsio fundamental do ser,
a libido, que impele toda existéncia para a a¢ao”. A Afrodite da mitologia
grega era famosa por suas explosdes de 6dio e vinganga. Desejo, de Gaiman,
¢ o membro mais ardiloso da familia dos Perpétuos, e nio poupa esfor¢os de
envolver seus irmios em seus jogos ¢ intrigas, se assemelhando em compor-
tamento passional a deusa grega. Outra referéncia para Desejo ¢ Eros, deus
grego do amor. A palavra Eros, em grego, remete a um “desejo incoercivel
dos sentidos”. Eros ¢ famoso por transtornar o juizo de deuses e mortais, e
¢ dotado de uma natureza inconstante'. Igualmente, estas sio as qualidades
mais marcantes em Desejo, de Gaiman.

Os exemplos sio muitos: Além dos Perpétuos, temos espalhados por to-
das as edigdes figuras mitoldgicas como a musa Calliope, Orpheus, Daphne,
as Goérgonas, entre tantas outras, e tio dificil quanto listar as referéncias da
mitologia na obra de Gaiman, ¢ a tentativa de defini-la. Pode-se dizer de San-
dman que se trata de uma fantasia extraordindria, de um conto de fadas para a
crianga que existe dentro de cada adulto e para o adulto que existe dentro de
cada criang¢a, um curioso tratado de mitologia moderna, entre outras tantas
possiveis defini¢oes. Ficarfamos horas deslizando entre significantes, pois
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provavelmente Sandman é tudo isso junto, e mais alguma coisa.
Mitologias para as novas geragoes

Nio importa o quio longe o homem avance em sua jornada, sua ne-
cessidade de ouvir e de ler histdérias é sempre uma constante. Somos uma
espécie que precisa de histérias tanto quanto de alimento, de roupas, ou
de relacionamentos afetivos. Nio importa se estas histérias nos chegam
em forma de novela das oito, histéria em quadrinhos, ou contadas por
nossos avés na hora de dormir. Elas nos ajudam a aprender mais sobre
nds mesmos, sobre nossa natureza. Assim como com 0s mitos, também
nos voltamos (geralmente inconscientemente) para as histérias, em busca
de respostas.

Na ordem das estruturas narrativas das histérias (mesmo das mais
simples), com seus comegos, meios e finais bem delineados, procuramos
algum sentido para a desordem de nosso cotidiano, para o caos e tumulto
dos sentimentos que vivemos, a flor da pele. Queremos que a vida seja
simples como as histdrias, queremos que, no final, o quebra-cabega esteja
completo, inteligivel.

Alguns mil anos antes de Cristo, a humanidade se deixava envolver
pelas tramas de deuses e faganhas insuperiveis de heréis. Hoje, vamos
a0 cinema, ou compramos uma revista em quadrinhos, e nossa mente se
deixa deslizar para histdrias repletas de seres fantisticos, com poderes de
deuses, por vezes chamados de super-herdis. As histdrias sio basicamente
as mesmas. S6 mudam os cendrios. Mesmo porque até as histérias mais
antigas sio novas para alguém, em algum momento. E talvez seja esta a
sua magia.

Mas a questio central, e no fundo a que este breve ensaio procurou ex-
plicitar, é que € possivel criar mitologias para as novas geragdes, ou mesmo
transformd-las, adapti-las, através dos produtos da inddstria cultural contem-
porinea, como as histérias em quadrinhos.

Através de suas histérias, Sandman explora aquilo que estd no centro da
Arte — 0 homem e sua busca eterna de conhecimento. Sandman representa
uma obra que coloca a indastria cultural mais perto de uma reflexio sobre a
dimensio sensivel e psiquica do ser-humano diante de desafios constantes.

Notas
1. Este ensaio ¢ uma adaptagio de parte da monografia “Desconstruindo Sandman —a mitologia
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Resumo

Este ensaio traga um paralelo entre a mitologia grega e a série em quadri-
nhos Sandman, do escritor inglés Neil Gaiman, mostrando como os antigos
mitos continuam a influenciar a produgio cultural contemporinea.

Palavras-chave
Sandman, Gaiman, Quadrinhos, Mitologia, Morpheus, Morte, Perpétuos.

Resumé

Cette essai établit un parallele entre la mythologie grecque et la série de
bandes dessinées Sandman, de I'écrivain anglais Neil Gaiman, en montrant
comment les anciens mythes continuent a influencer la production culturelle
contemporaine.

Mots-clés
Sandman, Gaiman, Bandes dessinées, Mythologie, Morpheus, Mort,
Imorteles.
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Propriedade dos veiculos de comunicagdao
no projeto de uma nova lei de imprensa™

Thyago Silva Mathias

Introducao

A liberdade de imprensa constitui-se em um mito que perdura no pafs,
provavelmente, desde 1823, quando o imperador Dom Pedro I outorgou
um decreto que proclamava a “livre manifestagio do pensamento”. Pouco
antes, em seu proprio reinado e na regéncia de seu pai, durante quinze anos,
a Impressio Régia concentrou a informagao legal no Brasil em suas paginas,
enquanto determinava-se o confisco e a proibigio de aquisi¢o de prelo, papel
e equipamento tipogrifico. Em 1706, no Recife, e em 1747, no Rio de Janeiro,
oficinas de impressao foram fechadas por ordens da Coroa Portuguesa.

Se o Decreto de 1823 deu origem legal a idéia de liberdade de imprensa,
por aqui; esta veio se concretizando e aprimorando ao longo dos dltimos
181 anos, passando por momentos de restri¢io e censura durante o inicio
do periodo republicano, o Estado Novo e a ditadura militar, até atingir uma
abrangéncia maior, revelada no projeto de uma nova lei de imprensa. E preciso
esclarecer que esse projeto nio se constitui apenas pelo “Projeto de Lei” em
si, aquele que desde 1995 tramita na Cimara dos Deputados, mas, também,
pela Emenda Constitucional n°. 36 e sua lei regulamentar, a 10.610, em vigor
ja a partir de 2002.

Na consecugao desta pesquisa, partimos do suposto que a imprensa, por
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meio de seus veiculos de comunica¢io, nio pode ser considerada verdadeira-
mente livre por ligar-se, através de lagos de propriedade, a alguém ou a algum
grupo. A partir desse ponto ¢ que parte uma andlise de como a legislagio
brasileira vem intervindo, ao longo dos tempos, em sua liberdade. Avaliamos
como o controle sobre a propriedade dos meios comunicadores através da
imposi¢io legal fundamenta um questionamento acerca da autonomia desses
em relagio aos interesses econdmicos e, sobretudo, dos diferentes governos.

Para tanto, recuperamos as diferentes leis que foram se substituindo e
sobrepondo no decorrer de 144 anos, até chegar a Lei 5.250/1967, ainda em
vigor, que nos serviu de parimetro comparativo para o conjunto de normas
que envolve o projeto da nova lei de imprensa. De modo a confirmar ou negar
nossa avalia¢io inicial, no nos restringimos a comparacio legal, mas, enten-
dendo o direito como sujeito e objeto de uma fenomenologia social, fomos
em busca de elementos contextualizadores para cada época, do testemunho
daqueles que fazem a lei — como o ex-Deputado Laprovita Vieira, autor da pro-
posta de emenda que liberalizou o controle sobre a propriedade dos meios de
comunicacio — e de dados que revelam casos notérios de burla e de interesses
face a0 normativismo, seja o estabelecido ou o em fase de desenvolvimento.

Ao longo desta anilise, esperamos mostrar, de forma bem sucedida, como
as alteracoes mais recentes sobre a regulamentagio da propriedade afetaram a
autonomia da imprensa. Se o mito da sua liberdade permanece, a liberalidade
politica parece ceder o poder de intervencio e orientacio da comunicacio
para os meios econdmicos. Se o controle sobre a propriedade das empresas
de midia foi assunto de seguranga nacional, ele parece restringir-se cada vez
mais, enquanto a democratiza¢io do acesso 3 imprensa permanece proxima
do clamor popular e distante de qualquer e eventual projeto legal. Tentare-
mos, assim, verificar o quio real mostrou-se cada uma dessas possibilidades.

Legislacao de imprensa de 1823 a 1953

A Gazeta do Rio de Janeiro, primeiro jornal produzido no Brasil, surgiu
em 1808, quando se suspendeu a proibi¢io — vigente por todo o periodo
colonial — dos prelos em nosso pais. Pelo menos 150 anos antes, portanto,
da criacio da primeira lei brasileira de imprensa, um decreto outorgado por
Dom Pedro I, em 22 de novembro de 1823. Durante esse intervalo, a regu-
lamentagio da atividade impressa deu-se, aqui, pela discricionariedade dos
decretos aplicados caso a caso; primeiro, do Regente, Dom Joio VI, e, depois,
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do Imperador. Ainda, de quem a servigo daquele, como abaixo, proibindo a
entrada do Correio Braziliense no pais:

[Imo. e Exmo. Senhor.

O Principe Regente Nosso Senhor tem sido servido determinar
immediatamente, que se prohiba neste Reyno e seus Dominios,
a entrada e publicac¢io do Periodico intitulado ‘Correio Brazi-
liense’: assim como de todos os mais escriptos do seu furioso e
malevollo Author. O que V. Exa. fard presente na Meza do De-
sembargo do Pago, para que haja de expedir ao dicto respeito as
ordens necessirias. — Deus guarde a V. Exa. Palacio do Governo,
em 2 de Marco, de 1812.

(Assignando) Alexandre Joze Ferreira Castello

(Marcelo de Ipanema, Legislagio de Imprensa — Leis de Portu-
gal e Leis de D. Jodo, Rio de Janeiro, Grifica Editora Aurora,
1949:164)

A carta de Alexandre Joze Castello mostra como, mesmo antes de ter uma
legislag¢io prépria de imprensa, a propriedade dos veiculos de comunicagio
no pafs encontrava-se submetida 3 permissio do governo. Inicialmente res-
tritos 2 Impressio Régia, no Rio de Janeiro, os prelos e oficinas tipograficas
espalharam-se por outros estados (Pernambuco, Bahia,...), ainda restritos aos
“Officiaes da Secretaria de Estado dos Negocios Estrangeiros e da Guerra,
¢ estando incumbido da sua revisio o Official Maior della, que por tanto
deve ter todo o prévio conhecimento do que se houver de publicar naquella
folha'”. Nio causa espanto a reacio a entrada do Correio Braziliense, que,
editado e impresso em Londres, por Hipdlito José da Costa, nio se sujeitava
ao controle e a censura prévia do governo regencial.

Foi entio que, reproduzindo a lei de imprensa portuguesa de 1821, de molde
liberal, o Imperador D. Pedro I anunciou o decreto de 1823, declarando livres a
impressao, a publicacio, a venda e a compra de material escrito”. Numa época
de agitacio politica (que levaria a abdicagio de D. Pedro I, em 1831) e em que
papel e equipamento tipografico tinham de ser importados, esse decreto per-
mitiu o surgimento de diversos jornais produzidos por brasileiros no exterior,
bem como de pasquins (O Tamoyo, Aurora Fluminense...) oposicionistas. O
limite a essa liberdade, abolida a censura prévia, foi o da tipificagao criminal
dos abusos de imprensa, tais como: manifestagao contraria a religido catdlica,
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excitagdo dos povos a rebelido, atentado contra a moral e infimia ou injdria
a Assembléia Nacional.

De modo semelhante, as regulamentacoes que se seguiram até a Constitui-
¢ao de 1937 mantiveram a aparéncia de liberalidade em reagio a propriedade
dos meios impressos, variando quanto ao crescente ntimero de tipos puni-
tivos as diferentes formas de incitagio contra a ordem; ora inserindo-os nos
cédigos criminais, ora organizando-os em legislagio prépria. Foram essas: a
Lei de 20 de Setembro de 1830, os c6digos criminal e penal de 1830 e 1890, o
Decreto n°. 4.269/1921, a Lei n°. 4.743/1923 e o Decreto n°. 24.776, baixado
por Getilio Vargas em 14 de julho de 1934, trés anos antes da instaurac¢io do
Estado Novo.

Para garantir a manutengio do regime totalitirio, de cardter nacionalista,
Vargas precisou impor limites ao acesso da produgio impressa — ¢, ji nesse
tempo, radiofénica —, o que se deu através da Carta Constitucional de 1937,
que, no seu art. 122 (articulado com o Dec. 24.776/1934), prescrevia a censura
prévia da imprensa, a defini¢gio do seu cariter publico, a inser¢ao obrigatd-
ria e nio onerosa de comunicados do governo, bem como a proibigio da
propriedade e da diregio intelectual, politica ¢ administrativa de empresas
jornalisticas por sociedades de a¢io ao portador e estrangeiros, sejam pessoas
fisicas ou juridicas’.

Amparado nesse dispositivo legal, o governo Vargas promoveu a¢des
como a criagio do programa A Hora do Brasil (1939), a intervencio edito-
rial-administrativa no jornal O Estado de S. Paulo (1940) e o encampamento
do grupo A Noite (1940), proprietirio da Ridio Nacional (PRE-8), comprada
da empresa Philips, de origem holandesa, poucos anos antes.

O regime de censura durou até o fim do Estado Novo, em 1945, ¢ o De-
creto n°. 24.776 voltou a viger apds a promulgagio da Constituigio Federal
(CF) de 1946, que abarcou as restri¢des de registro ¢ propriedade de empresas
jornalisticas por estrangeiros e sociedades andnimas. A Lei 2.083 de 1953,
anunciada pouco depois, no segundo mandato de Getilio Vargas, trouxe
poucas altera¢oes. Ela somente restringiu o conceito de imprensa a jornais e
periddicos, ficando os outros meios de comunicagao sob a responsabilidade do
direito comum, vigendo até a declaragio do Ato Institucional n®. 2. Por tratar-
-se de norma infraconstitucional, as restricoes da Carta de 1946 continuaram
a valer, o que permaneceria até o advento da legislagio de 1967.

Legislacao de imprensa de 1967 e o projeto da nova lei
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Inserida no contexto da ditadura militar e proposta pelo presidente Castello
Branco, a Lei n°. 5.250, de 09 de fevereiro de 1967, entrou em vigor ja com
o objetivo de regular a liberdade de imprensa e aperfeicoar os mecanismos
de controle e punigio sobre as diversas formas de produgio comunicadora.
Ampliaram-se as penas dos delitos de imprensa pela Lei de Seguranca Na-
cional, resultando em novas e pesadas restri¢oes a atuagio dos jornalistas e
das empresas.

Ainda em vigor no pafs, a Lei 5.250/67 acabou incorporando as restri¢oes
constitucionais de 1946, aproveitando para regulamenti-las, esclarecé-las ou
amplid-las. Determina, assim: a proibi¢io do anonimato (art.7°, caput: “no
exercicio da liberdade de manifestacio do pensamento e de informacio nio
¢ permitido o anonimato”, § 2°: “ficard sujeito a apreensio pela autoridade
policial todo impresso que, por qualquer meio, circular ou for exibido em
publico sem estampar o nome do autor e editor”), assegurado o respeito ao
sigilo quanto as fontes; bem como a de publicagdes clandestinas (art. 2°: “¢é
livre a publicagio e circulagio, no territério nacional, de livros e de jornais e
outros periddicos, salvo se clandestinos”; art. 11: “considera-se clandestino o
jornal ou outra publicagio periddica nio registrado nos termos do art. 9°, ou
de cujo registro nio constem o nome e qualificagio do diretor ou redator e do
proprietirio”); a necessidade de permissio ou concessio federal para a explo-
ragao dos servigos de radiodifusio (art. 2°, § 1°: “a exploragio dos servicos de
radiodifusio depende de permissio ou concessio federal”); e, enfim, a vedagio
a propriedade de empresas jornalisticas por estrangeiros e sociedades de agdes
ao portador (art. 3°, caput: “é vedada a propriedade de empresas jornalisticas,
sejam politicas ou simplesmente noticiosas, a estrangeiros e a sociedades por
agoes ao portador”, § 1°: “nem estrangeiros nem pessoas juridicas, excetuando
os partidos politicos nacionais, poderio ser sécios ou participar de sociedades
proprietirias de empresas jornalisticas”, e subseqiientes).

Desde a promulgacio da Constituigio de 1988, fala-se, no Brasil, da ne-
cessidade de uma nova lei de imprensa que revogasse os dispositivos da Lei
5.250/1967 incompativeis com o processo democritico e a abertura politica.
A primeira versio de um projeto dessa lei foi aprovada pelo Senado em 1992.
Em 1997, um substitutivo desse projeto, do Deputado Vilmar Rocha (PFL-
-Go), foi aprovado pela Comissio de Constituigio e Justica e, em primeiro
turno, pela Cimara dos Deputados.

Esse projeto, porém, abstém-se de abordar a questio da propriedade e da
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democratizagio dos meios comunicadores, restringindo-se a0s aspectos civis e
penais da responsabilidade de imprensa. E verdade que essa matéria adquiriu
status constitucional desde a Carta de 1946 e, ainda, na de 1988. Desse modo,
o projeto da nova lei limita-se, no seu art. 6°, a dizer que “a propriedade de
empresas jornalisticas e de radiodifusio sonora e de sons e imagens seguird
as regras do artigo 222 da Constituigio Federal.” Contudo, traz as expressoes
“empresajornalistica” (art. 22, I, a) e “empresa proprietiria” (art. 22, II, b), que
revelam a articulagao desse projeto com a Proposta de Emenda Constitucional
(PEC) n°. 203/1995, que alterou, em 2002, a reda¢io do art. 222 da CF, bem
como com a lei 10.610/2002, mais conhecida como Lei da Participagio de
Capital Estrangeiro nas Empresas Jornalisticas e de Radiodifusio.

No que se refere a clandestinidade dos veiculos de comunicagio, o projeto
danova lei, em seu art. 33, insiste em impingir-lhe a ilegalidade e determinar-
-lhe a apreensio.

Emenda Constitucional n°. 36/2002 e Lei 10.610/2002

Nos arts. 220 a 224 da Carta Magna, encontram-se os dispositivos-chave
aregerem a comunicagao social no Brasil. Dado o seu cariter constitucional,
esses dispositivos sao os responsaveis por limitar, hierarquicamente, a a¢ao de
uma nova lei de imprensa. Por essa mesma razao, sao, também, mais dificeis
de serem alterados, ji que demandam a aprovagio de emenda constitucional
por maioria qualificada (3/5 do total de membros da Casa Legislativa) em dois
turnos de votagio. Isso, entretanto, nio impediu que, em 2002, fosse aprovada
a PEC n°. 203/1995, alterando a redacio do art. 222, CF. No art. 222, mais
especificamente, estd o texto de maior interesse para o estudo da propriedade
dos veiculos de comunicagio. Vejamos como era antes da emenda:

Art. 222 — A propriedade de empresa jornalistica e de radiodifusio
sonora e de sons e imagens ¢ privativa de brasileiros natos ou natu-
ralizados hd mais de dez anos, aos quais cabera a responsabilidade
por sua administracio e orientacio intelectual.

§ 1° - E vedada a participacio de pessoa juridica no capital social
de empresa jornalistica ou de radiodifusio, exceto a de partido
politico e de sociedade cujo capital pertenca exclusiva e nomi-
nalmente a brasileiros.

§ 2° - A participacao referida no parigrafo anterior s se efetuard
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através de capital sem direito a voto e nio podera exceder a trinta
por cento do capital social.

Vé-se que o art. 222, CF, mantinha a vedacio a participagio de estran-
geiros e de pessoas juridicas (limitada a 70%) no capital e na administra¢io
das empresas comunicadoras, seguindo os parimetros estabelecidos desde
a Constituigio de 1946. Do modo como estava, a Carta Magna servia de
entrave para a abertura do mercado de midia (ja incluidas aqui a televisio e o
agenciamento de noticias) no Brasil, atolado por dividas, recessao econdmica
¢ diminui¢io do faturamento com publicidade. Mas, com a aprovacio da
Emenda n°. 36/2002 (originada da PEC n°. 203/1995), abriu-se o caminho
necessario para o estabelecimento da nova lei de imprensa tal como consta
no projeto de Vilmar Rocha, assumindo o art. 222 a seguinte redagio:

Art. 222 A propriedade de empresa jornalistica e de radiodifusio
sonora e de sons e imagens ¢ privativa de brasileiros natos ou
naturalizados hd mais de dez anos, ou de pessoas juridicas cons-
tituidas sob as leis brasileiras e que tenham sede no Pais.

§ 1° Em qualquer caso, pelo menos setenta por cento do capital
total e votante das empresas jornalisticas e de radiodifusio sonora
e de sons e imagens deverd pertencer, direta ou indiretamente, a
brasileiros natos ou naturalizados ha mais de dez anos, que terao
poder decisério para gerir suas atividades e para estabelecer o
contetido da sua programagao.

§ 2° A responsabilidade editorial e as atividades de sele¢io e
dire¢io da programagio veiculada sio privativas de brasileiros
natos ou naturalizados hd mais de dez anos, em qualquer meio
de comunicag¢io social.

§ 3° Os meios de comunicagio social eletronica, independente-
mente da tecnologia utilizada para a prestacio do servico, deverao
observar os principios enunciados no art. 221, na forma de lei
especifica.

§ 4° Lei disciplinard a participagio de capital estrangeiro nas
empresas de que trata o § 1°.

§ 5° As alteragoes de controle societirio das empresas de que trata
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o § 1° serdo comunicadas ao Congresso Nacional.
Art. 2° Esta emenda entra em vigor na data da sua publicagio.

Apesar de manter, em seu caput, a referéncia as empresas jornalisticas e de
radiodifusio sonora e de sons e imagens — 0 que, por interpretagio extensiva,
abarca tanto jornais, ridio e televisao, quanto os meios eletrénicos, (vide art.
1°, § 3°) —, o art. 222 assumiria uma posi¢ao mais aberta. Pela nova redagio,
acabam-se as restri¢oes para que pessoa juridica controle até 100% do capital
social votante; ou seja, a propriedade do veiculo comunicador pode ser exercida
por uma sociedade andénima em que a totalidade das a¢oes ordindrias pode
estar sob controle de pessoa juridica nacional. A vedagio a participagio no
capital da empresa por pessoa juridica estrangeira, agora, transforma-se em
uma restri¢ao limitada a 70%, tendo caido qualquer restri¢io a sua partici-
pagio na direg¢io executiva dessas empresas. O controle sobre os contetidos,
entretanto, permanece circunscrito aos brasileiros natos ou naturalizados ha
mais de dez anos.

Em 20 de dezembro de 2002, nos tltimos dias do governo Fernando Hen-
rique Cardoso, o Congresso Nacional aprovou a Lei 10.610, originada de uma
Medida Proviséria (n°. 70) e, por isso mesmo, com tramitagio em regime de
urgéncia. Essa lei surgiu na esteira da aprovagio da PEC 203/1995 e trouxe a
regulamentagio mais completa do art. 222, CF, em sua nova redagio. Entre
outras especifica¢des nio presentes no texto constitucional, encontra-se a re-
gulamentagio da entrada de instituigdes financeiras em empresas jornalisticas
e de radiodifusio, o que permite, inclusive, os langamentos de acoes (IPOs);
acrescentando que, no caso de investidores financeiros com participagdes
inferiores a 15% do capital, nio se aplicam as restri¢oes a propriedade cruzada
de outorgas de radiodifusio (por exemplo: no miximo 10 TVs, sendo duas
por estado). A rapidez no surgimento de uma lei que regulamentasse o novo
art. 222 permitiu a sua aplicacio prética quase que imediatamente.

Excecoes historicas

A anilise da legislagio de comunicagio vigente em territério nacional desde
o periodo regencial até a Constitui¢io de 1988, permite a identificagio de trés
fases distintas na regulamentagio da propriedade na imprensa brasileira: um
primeiro, de rigido controle governamental sobre a importagio de prelos ¢ a
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instalagio de oficinas tipograficas, que se sujeitava a discricionariedade de D.
Joao VI e, depois, de D. Pedro I (ou seus encarregados), prevalece durante o
periodo regencial e os primeiros anos do império. Um segundo, que vai do
Decreto de 1823 até a instaura¢io do Estado Novo, marcado pela defesa da
liberdade de manifestacio do pensamento®, o que favoreceu o aparecimento
das primeiras empresas jornalisticas e, com as sucessivas crises politicas, de
pasquins. E uma tltima fase, restritiva, surgida com a Carta de 1946 ¢ jd em
sua fase final desde a aprovagio da Emenda n°. 36/2002, que, na “letra da lei”,
veda a participagio estrangeira e limita a participagio de pessoas juridicas nos
veiculos de imprensa.

Ora, durante, pelo menos, os Gltimos 56 anos, as referidas restrigdes pre-
valeceram juridicamente no Brasil. Hi, porém, uma percepgio comum de
que as leis nio sio sempre respeitadas por aqui e alguns casos exemplificam
como a burla 2 legislagio de imprensa nio foi excegao.

Em 1948, a revista Reader’s Digest entrou no Brasil com o nome de Se-
le¢oes, como produto importado, pagando taxas aduaneiras. Pouco depois,
entrou com requerimento junto ao governo para ser editada e impressa no
Brasil, na grifica da Editora Ipiranga, de Sao Paulo, obtendo um parecer favo-
ravel. Segundo Temistocles Cavalcanti, procurador da Republica responsivel
pelo parecer, a revista limitava-se a “publicar resumos de artigos de divulga-
¢ao cultural ou cientifica®”, sem implica¢oes politicas. O precedente aberto
pela interpretacio bastante livre do art. 160 da Carta de 1946° permitiu que,
logo depois, revistas como as americanas Visio (1950, Editora Vision Inc.) e
Diregio (1946, Editora McGraw-Hill) viessem, também, a ser editadas aqui.

Quando entrou em vigor, em 1967, a Lei 5.250 incorporou dispositivos
que passaram a justificar o parecer do procurador Temistocles Cavalcanti e
beneficiar publicagdes como Selegdes, tal é o caso do art. 3° § 7° — “Estio
excluidas do disposto nos § § 1° e 2° deste artigo as publicagoes cientificas,
técnicas, culturais e artisticas” —, que permaneceu vilido até a Lei 10.610, ao
contrario do pardgrafo terceiro do seu artigo 60:

[Art. 60. Tém livre entrada no Brasil os jornais, periédicos,
livros e outros quaisquer impressos que se publicarem no
estrangeiro.

§ 1.°. O disposto neste artigo nio se aplica aos impressos que
contiverem algumas das infracdes previstas nos arts. 15 ¢ 16, os
quais poderio ter a sua entrada proibida no Pais, por periodo de
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até 2 (dois) anos, mediante portaria do juiz de direito ou Minis-
tro da Justiga e Negdcios Interiores, aplicando-se neste caso os
parigrafos do art. 63

§ 2 .°. Aquele que vender, expuser a venda ou distribuir jornais,
periddicos, livros ou impressos cuja a entrada no Pafs tenha
sido proibida na forma do pardgrafo anterior, além da perda dos
mesmos, incorrerd em multa de até Cr$ 10.000 por exemplar
apreendido, a qual serd imposta pelo juiz competente, a vista do
auto de apreensio. Antes da decisao, ouvird o juiz o acusado, no
prazo de 48 (quarenta o oito) horas.]

§ 3.°. Estao excluidas do disposto nos § § 1° e 2 ° deste artigo as publi-
cagoes cientificas, técnicas, culturais e artisticas.

O supracitado paragrafo foi revogado pelo Decreto-lei n°. 207, de 27 de
fevereiro de 1967, mas a Lei 5.250 abriu, em seu art. 5°7, uma exce¢io ao seu
proprio art. 4°, que proibia a manutengio de contratos de assisténcia técnica
de empresas de radiodifusio com organizagdes estrangeiras. Em 1965, pouco
antes da criagio dessa norma, o grupo O Globo foi acusado de ferir o art. 160
da Carta de 1946 ao associar-se ao grupo Time-Life quando da cria¢io de sua
emissora de televisio.

Recentemente, sio encontrados outros casos de burla i legislagio vigente,
como na inddstria fonogrifica, com a atuagio de empresas 100% estrangeiras
(EMI, Warner Music, Polygram, entre exemplos do mercado fonogrifico),
que se valem da imprecisio acerca dos termos “empresa jornalistica”, “de
imprensa” ou “de difusio sonora”. Ainda, é o caso dos portais (de internet)
noticiosos e de servicos compostos por 100% de capital estrangeiro, por falta
de regulamentagio especifica para os meios eletrénicos (ja prevista, de forma
inconclusiva, na nova redag¢io do art. 222, CF/1988?%). E, mesmo em situa-
¢Oes amparadas por lei especifica, como no da propriedade total de emissoras
de televisio por fundacoes publicas (Rede Brasil, Rio de Janeiro, Fundacio
Roquete Pinto; TV Cultura, Sio Paulo, Fundagio Padre José de Anchieta),
pessoas juridicas por definigao.

Interesses e motivagoes

Se houve, sempre, meios alternativos de se contornar a legisla¢io restriti-
va, quais interesses moveriam a reforma produzida pela PEC 203/1995, pela
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apressada Lei 10.610/2002, regulamentadora, e pelo projeto de uma nova lei de
imprensa? Ou, ao contrério, por que se demorou tanto para dar o andamento
a essa reforma? De fato, os meios jornalisticos encontram-se divididos quanto
a aprovagao dessas mudangas, mas as razoes ideoldgicas dividem espago com
interesses comerciais e politicos a garantir o apoio ou os entraves s alteragdes
propostas.

Apesar de aprovada em 2002, a PEC 203, de iniciativa do Deputado La-
provita Vieira (PPB-R]), que alterou a redacio do artigo constitucional 222,
tramitava no Congresso desde 1995. Vieira criou-a atendendo a reivindicagio
da Rede Record de televisio’. Como o antigo texto do pardgrafo 1° do art.
222 vedava o controle de pessoa juridica sobre a propriedade de empresas de
radiodifusio (e, por interpretagio extensiva, de televisio), a emissora tinha
interesse em passar exclusivamente ao controle da Igreja Universal do Reino
de Deus, nio se submetendo mais aos riscos do registro em nome de pastores
e executivos ligados a Igreja.

Interesses que, inicialmente, eram restritos 2 Rede Record logo se esten-
deram a todo o setor de midia. O grau de endividamento e a demanda por
capital que viabilizasse o investimento em tecnologia fizeram com que, de
um modo geral, as empresas de comunicagio pressionassem a classe politica e
direcionassem a opiniio em favor da abertura de 30% do seu capital a grupos
estrangeiros. Nota-se que muitas dessas empresas haviam acumulado dividas
em dolares, quando da paridade do Real, que, de uma hora para outra, qua-
druplicaram com a desvalorizagio da moeda, apés a crise de 1999.

Dotadas com o maior poder de pressio politica, as Organizacoes Globo nio
se mobilizaram pela aprovacio das reformas até o final de 2001. No primeiro
semestre de 2000, chegaram a receber um aporte de US$ 860 milhdes, feito
pela Italia Telecom no portal Globo.com. Mantiveram-se, assim, em situagio
razoavelmente confortivel até que as dividas acumuladas pela Globo Cabo, no
valor de US$ 1,35 bilh3o'”, mergulharam o grupo numa crise financeira. Foi
desse modo que, quando da aprovagio da PEC 203/1995 e da Lei 10.610/2002,
surgiram como dois dos maiores defensores da abertura do capital de midia a
Globopar e a Editora Abril, hoje com dividas que totalizam R$ 843,8 milhoes'.

Conclusao
Em 181 anos, o Brasil teve cinco diferentes leis, especificamente, de im-

prensa. Quando analisamos cada uma delas podemos ter a falsa sensacio de
que a composig¢io de propriedade dos veiculos comunicadores assumiu uma
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importincia menor diante da responsabilidade civil e penal dos produtores de
informacio. Durante todo o Império e até o Estado Novo, o Decreto de 1823,
a Lei de 20 de Setembro de 1830, a de 31 de Outubro de 1923 e o decreto
24.776/1934 fixaram penas para os crimes de injdria, incitagio a anarquia e
ofensas a moral, mas limitaram-se a apresentar uma “livre manifestagio do
pensamento”, limitada, em alguns casos, somente pela vedagio ao anonimato.
Apenas com a Lei 5.250/1967, alguns artigos foram dedicados a propriedade
e todo um capitulo foi dado ao registro das empresas jornalisticas e de radio-
difusio. Apesar disso, 46 dos seus 77 artigos foram devotados aos abusos ¢ a
responsabiliza¢io na propagacio de informagdes. Mesmo no projeto da nova
lei, s6 dois artigos — de um total de 36 — foram dedicados ao dominio objetivo
¢ ao registro dessas empresas.

Se, por um lado, a legislagio prépria dedicou pouca atencio a esses topicos
(temas centrais desta anilise), por outro, eles acabaram incorporados is sub-
seqiientes Constituigdes federais, desde 1946. Torna-se aparente, portanto, a
menor importincia atribuida a posse legal. Faz-se preciso entender o direito
positivado brasileiro. Aqui, a pirimide normativista teorizada por Hans Kel-
sen acomoda os diferentes dispositivos hierarquicamente. Sobre todos, no
topo, encontra-se a Constituigao. Desde 1967, a matéria “propriedade” foi
concorrente entre a lei 5.250 e as Cartas de 1967 e 1988, prevalecendo estas.
Por tratar-se de matéria constitucional, logo, reveste-se de uma especialidade
¢ de uma rigidez maior, o que, aliado a sujei¢io histérica da imprensa aos
ministérios da Guerra e da Justiga, torna-a assunto de seguranga nacional.

Descartadas as motivagdes ideolégico-nacionalistas do Estado Novo, revi-
vificadas ao longo dos anos, as duas restri¢oes constitucionais nesse campo —a
participagio de estrangeiros e de pessoas juridicas no capital e na administragio
das empresas comunicadoras — tém sido defendidas por politicos e juristas,
com fins de permitir a responsabilizagio civil e penal, presentes na legislacio
ordindria desde 1823. A questio reside na dificuldade de se processar civil-
mente estrangeiro, sem patrimoénio declarado, que se encontre fora do pais
ou, ainda, de se penalizar criminalmente pessoa juridica acusada de abuso
do direito de liberdade de manifestagio do pensamento (crime de caldnia,
subversio, entre outros).

Ora, haveria um interesse nobre de permitir a realizagio da justiga, ga-
rantindo, efetivamente, o preceito fundamental de que “a lei no excluird da
apreciagio do Poder Judicidrio lesio ou ameaga de direito” (CF/1988, art.5°,
XXXV). De fato, o projeto, existente, de uma nova lei de imprensa ja traz dis-
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positivos credores de garantias para a constituigao dessas empresas. Tais normas
reguladoras permitiriam o trabalho da justica em casos de responsabilizagio,
como ji o faz a recente Lei 10.610, no que concerne ao ponto principal das
discussdes liberalizantes, que ¢ a abertura de capital. Isso explicaria — nio
pela agdo, mas pela excegdo — a situagio em que nos encontramos, durante
sete meses, entre a reforma constitucional do art. 222 ¢ a promulgagio da Lei
10.610. Uma punha abaixo a maior parte das ditas restri¢des ¢ a outra vinha
regulamentar um espago deixando em branco.

A prépria inconclusio do debate acerca da reforma legal mostra como,
motivada por crises financeiras do setor, a classe politica agiu com mais pressa
que cautela, excluindo as justificagdes fundamentadas na consecugio da justica.

E bem verdade que a imprensa nunca desfrutou da autonomia que era de se
esperar, no Brasil. Se o os primeiros decretos, anteriores a 1823, vinculavam-
-na diretamente ao arbitrio do regente ou do imperador, a liberalidade que
se seguiu revelou-a exposta aos interesses econdmicos, como ¢, ainda hoje.
Segmentos como o da radiodifusio e o da transmissao televisiva ji nasceram
sob o dominio da concessio governamental. Mesmo quando a lei expressa-
mente o proibia, grupos estrangeiros levaram ao extremo a cegueira da justica,
entorpecendo-a a base de interesses politicos. A burla i regulamentagio nio
assumiu o questionamento do controle sobre a comunicagio, mas perdurou
como o narcético que saciava a necessidade de reforma, até que essa viesse a
tornar-se inadidvel ap3s as crises mais recentes. Af, mais que a autonomia, 0s
meios de imprensa viram questionada a sua preservagio.

A reforma ji deu os primeiros passos com a aprovac¢io da PEC 203/1995 e
da Lei 10.610/2002. Com isso, os maiores interesse ja teriam sido satisfeitos,
deixando para trds qualquer pressao pela aprovagio da “nova lei”, ampliando
o alcance da liberdade para além do que clamam os interesses mais fortes,
modernizando as normas de responsabilizacio. Se tal avango ocorreu, isso se
deve 2 inter-relagio entre imprensa e politica, nutrida por troca de favores e
divulgagio. Nio por acaso, as restri¢oes que hoje caem por terra foram intro-
duzidas por Getulio Vargas na Constitui¢ao de 1937. Trata-se do homem que
construiu sobre a imagem e a propaganda, por meio de um rigido controle de
informacoes, uma das bases de sustentacio do seu regime ditatorial. Assim,
as reformas de hoje, se afian¢am a violagio declarada da autonomia politica e
econdmica da imprensa, nada trazem de avango para a necessidade de demo-
cratizagio da midia, cuja existéncia pequena concretiza-se na internet, meio
que ainda clama por lei regulamentar.
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Lembramos que a autonomia da comunicagio permanece limitada pela let,
mesmo apds o movimento liberalizante de apoio a reforma constitucional.
Televisio e ridio ainda dependem de concessio governamental e, embora a
burla continue — amparada pelo discurso politico ou nio —, a autonomia da
imprensa, se agora ¢ maior do que nunca no campo normativo, perdura na
limitagdo ditada pelos poderes econdmicos.

Notas

“Este artigo foi apresentado pela primeira vez para a disciplina Histéria da Imprensa no Brasil,
sob orientacio da Professora Maria Inés Gurjio, durante o curso de graduagio em Comunicagio
Social, na PUC-Rio, no primeiro semestre de 2004.

1. Ipanema, 1949:167.

2. Art. 1°: “Nenhum escrito, de qualquer qualidade, volume ou denominacio, sio sujeitos a
censura, nem antes, nem depois de impressos.” Art. 2°: “E portanto livre a qualquer pessoa
imprimir, publicar, vender e comprar os livros e escritos de tdda a qualidade, sem responsabi-
lidade alguma, fora dos casos declarados nesta lei.” (Lei de Imprensa, 1823).

3. Art. 5°, § 2°: “A emprésa jornalistica, politica ou noticiosa, nio poderd revestir a forma de
sociedade andnima de a¢des ao portador, nem ser de propriedade de pessoa juridica, ou dirigida
por estrangeiros, que nio poderdo ser acionistas nem interessados em sociedade organizada
para exploracio daquela.” (Decreto 24.776, 1934).

4. Cuja excegio pode ser encontrada no Decreto 295/1890, chamado de “Decreto Rolha”, lei
de seguranca nacional que visava punir “todos aqueles que deram origem a falsas noticias e
boatos dentro ou fora do pais ou concorrem pela imprensa, por telegrama ou por qualquer
modo para pd-los em circulagio.”

5. Rabelo, 1966:24 ¢ 244.

6. Art. 160: “E vedada a propriedade de empresas jornalisticas, sejam politicas ou simplesmente
noticiosas, assim como a de radiodifusio, a sociedades anénimas por a¢des ao portador e a
estrangeiros. Nem esses, nem pessoas Juridicas, excetuados os Partidos Politicos nacionais,
poderio ser acionistas de sociedades andnimas proprietarias dessas empresas. A brasileiros (art.
129, n°. I e II) caberd, exclusivamente, a responsabilidade principal delas e a sua orientagio
intelectual ¢ administrativa.” (CF, 1946).

7. Art. 5°: “As proibi¢des a que se referem o § 2% do art. 3% ¢ 0 § 1* do art. 4 * nio se aplicam aos
casos de contrato de assisténcia técnica, com empresa ou organizagio estrangeira, nio superior
a 6(seis) meses ¢ exclusivamente referente a fase de instalacio e inicio de funcionamento de
equipamento, miquinas ¢ aparelhamento técnicos.” (Lei 5.250, 1967).

8. Art. 222 § 3°: “Os meios de comunicagio social eletronica, independentemente da tecnologia
utilizada para a prestagio do servigo, devero observar os principios enunciados no art. 221, na
forma de lei especifica.” (CF, 1988).

9. Informacio dada pela assessoria do ex-deputado Laprovita Vieira.

10. Fonte: http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/asp0107200397.htm

11. Fonte: http://www.vieiraceneviva.com.br/imprensa/noticia_32.html
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Resumo

A imprensa passou a ser regulada no Brasil em 1823, quando o imperador
Dom Pedro I outorgou um decreto que proclamava a “livre manifestacio do
pensamento”. Antes disso, durante o periodo colonial, a atividade tipogréfica esteve
proibida no pais e, nos quinze anos da regéncia de Dom Joio VI, a Impressio
Régia concentrou a produgio legal da informagio no Brasil.

Este artigo parte dessa primeira regulamentacio para promover uma anilise
das demais, que se alternaram em sentidos de maior ou menor liberagio da
propriedade dos meios de midia, até alcangar a presente Lei 5.250/67 e suas
propostas de alteragio concretizadas na EC 36/2002 e na Lei 10.610/2002,
que apontam para uma libera¢io do setor. Sio apresentados aqui 0s casos
histéricos de burla a legislagio reguladora e um estudo das reais motivagdes
dos processos reformadores.
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Imprensa, Propriedade, Produgio, Regulamentacio, Reforma constitucional.
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Abstract

The first time press has been regulated in Brazil was in 1823, when emperor
Dom Pedro I granted an act which proclaimed the “free manifestation of the
thought”. Before that, during the colonial period, the typographical activity was
forbidden in this Country and, in the fifteen years of Dom Jodo VI’s regency,
Impressdo Régia concentrated the legal production of the information in Brazil.

This article has left of this first regulation to promote an analysis of the
other ones, that indicates larger or lesser liberation of the media property, to
achieve the nowadays Lei 5.250/67 and its alteration proposals that has been
come true in the EC 36/2002 and in the Lei 10.610/2002 which set liberal
changes in this area. The historical cases of law escape and a study of the
motivations behind the reform processes are presented here.

Key-words
Press, Property, Production, Regulation, Constitutional reform.
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Roberto M. Moura, o mestre-sala dos bares

Paulo Cezar Guimardes

Apaixonado, polémico, sempre disposto a
partir para encrenca, Roberto foi também um
exemplo de honestidade, um jornalista ligado
aos velhos tempos do lema “Aos amigos, tudo;
a0s inimigos, justi¢a”. Minha humilde carreira
perde um de seus maiores incentivadores”

(Aldir Blanc).

Nio me lembro exatamente se foi ele quem me contou ou se foi algum
aluno. Envolvido em uma aula sobre reminiscéncias dos anos 1960, quando
falava de Woodstock, Joan Baez, Steppenwolf e dos sonhos californianos da
geracio hippie, Roberto ouviu a exclamagio de um aluno ou aluna: “Mas
professor, eu nio vivi essa época!” Parou, olhou, franziu a testa, pensou um
pouquinho e respondeu, apontando o dedo indicador na dire¢io da pessoa:
“Vocé nio sabe o que perdeu”.

Quem viveu essa época sabe muito bem o que ele estava querendo dizer.
Roberto era intenso. Vivia sua época, a época dos outros, todas as épocas.
Esteve e estava em todas. Lembro que uma vez mostrei a ele um daqueles
livros da colegio “Perfis do Rio”, produzida pela Rio Arte e pela editora
Relume-Dumari. Era sobre a “Geragao Paissandu”. Na capa, um grupo de
adolescentes numa daqueles lotadas sessoes de filmes que o Cine Paissandu
promovia. “Estou af nessa foto, PC”.

E estava mesmo. Topete pega-rapaz, como se dizia antigamente,
6culos rayban e calga pescando siri, Roberto estava numa das primeiras
fileiras. Embora tenha tido poucas oportunidades, devido a correria do
nosso dia-a-dia, eu adorava conversar com ele. No inicio ou nos inter-
valos das aulas, quando ele entrava na sala dos professores para pegar
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o seu insepardvel “radinho”. Quantas vezes tive vontade de segui-lo sé
para saber o que ele tocava naquele aparelho enorme. Os alunos sabiam.

Seu jeito € inesquecivel: chegando com aquele aparelho de som
¢ a turma toda olhando para ver o que ele trazia na outra mio.
O que ele apresentaria para nés naquela noite? Com certeza
seria algo fantistico, um jazz, uma musica clissica ou um choro.
Sem contar aquele jeito peculiar dele dar aula. Um cara daquele
tamanho, um pouco desengoncado, as vezes em pé, as vezes
apoiado na mesa, mas sempre atencioso. Esse Moura nio ¢ ficil
(Ilan Chachamovitz, aluno).

Fomos algumas vezes almogar no La Mole Picolo para comer aquele Par-
megiana de R$ 9,99. Mas acho que ele preferia mesmo o Via Farani, onde era
conhecido e querido pelos donos e por todos os gargons. Logo depois que o
Roberto foi-se embora, estive 14 com o professor Tido (Martins) e um dos
donos veio conversar sobre o Roberto. “Soube de manha cedinho quando li no
jornal. Ele vinha sempre aqui. Vai fazer falta” (um dos donos do Via Farani).

Fazer uma matéria com esse professor era garantia de momentos
preciosos: ele sabia compartilhar suas experiéncias e sabedorias de
forma leve e atraente, fazendo com que aulas aos sibados de manha
cedo nio fossem pretexto para faltas. Suas conversas eram sempre
carregadas de contetdo e experiéncias que se faziam explicitas no
olhar dos alunos, a vontade de beber aquela vida. Obrigada, pro-
fessor, por proporcionar essas experiéncias. Sentiremos sua falta
(Carolina Andrade, aluna).

Somente alguns dias apés o Roberto ter ido embora eu fui conhecer
pessoalmente o Pablo, um dos seus filhos. Mas ji conhecia Pablo hd muitos
anos. De tanto que Roberto falava dele. Alids, nio s6 dele, como também da
filha Paloma e da mulher Cristina. Eu era “intimo” dos trés sem nunca ter
trocado nenhuma palavra com eles. No vocabulirio de Roberto quando se
referia a familia nio existia eu, era sempre nas.

Em casa ele era severo e sempre polémico. Nota baixa na escola
era esporro certo. Tinha dificuldades em aceitar alguém que fosse
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contra aquilo que ele gostava. Eu tinha parazer em provoci-lo.
Ficivamos muitas vezes na cozinha discutindo acaloradamente.
Quem ouvisse de fora era capaz de achar que a gente estava se
matando. De repente, a gente parava de brigar e se despedia
sempre com um beijo (Pablo, filho).

Roberto era mesmo um sujeito muito estranho. Torcia pelo Flamengo, mas
freqilientava quase que diariamente o Fluminense (sécio-proprietirio, quase
foi candidato a diretor em uma das eleigdes do clube); boémio e freqiientador
de bares vivia “malhando” em academias; gostava de samba, como bom sujeito
que era, mas entendia tudo de jazz, uma vez que nio era ruim da cabega.

Adorava Joio Bosco, Aldir Blanc e Miles Davis. Seu disco de
cabeceira era Axé, do Candeia. Tinha um controle de qualidade
musical feroz. Se nao gostava do primeiro acorde de uma misica,
gritava de onde estivesse: “Tira essa merda do toca-discos, Pablo.
Vai estragar o equipamento”. Quando algum amigo chegava na
casa dele, tinha sempre uma novidade para mostrar. As vezes a

pessoa queria conversar outros assuntos, mas nio deixava. Es-
crevia ouvindo a Ridio MEC (Pablo, filho).

Suas aulas tinham sempre um tom agradavel, de conversa com
amigos. Muitas vezes dava para perceber que muitos nunca tinham
ouvido falar de Egberto Gismonti ou de Elton Medeiros. A nossa
homenagem é deixar crescer a sementinha que ele plantou em
suas aulas. A sementinha da cultura, da arte brasileira, da miisica
de qualidade (Gardénia Vargas, aluna).

Suas amizades nio tinham fronteiras. Recebi de um ex-aluno, Igor
Lopes, que hoje mora em Lisboa, um e-mail com um texto sobre Roberto
escrito por um amigo da “terrinha” chamado doutor André Freire. O titulo:
“Uma nova estrela no céu, um amigo que parte. A meméria de Roberto M.
Moura”. Naquela singeleza e simplicidade tio comum ao povo portugués,
André destaca um encontro que teve no Brasil com um “genial brasileiro”.

Amante incondicional de Portugal e de sua gente, aguardava, se
tudo viesse a correr bem, participar em Portugal de um circuito
universitirio onde falaria sobre a literatura brasileira, os lagos en-
tre Brasil e Portugal e sobre a Msica Popular Brasileira, projecto
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que seria coordenado por mim e pelo jornalista Igor Pereira Lo-
pes. Obviamente visitaria Castro Daire, Lamego e Régua, cidades
que ficou a conhecer através dos nossos freqiientes contactos.
Apaixonou-se pelo talento de Mafalda Arnauth e pelo chamado
Fado Novo/Novo Fado, ainda relativamente desconhecido no
Brasil. Permitam que eu repita a foto, onde estou ao lado do
Roberto e da Cristina, em Maio deste ano, no Rio de Janeiro.

Mafalda Arnauth é outra preferéncia em comum que, descubro agora, eu tinha
com o Roberto. Portuguesa de tracos finos, boca carnuda e uns lindos olhos que
descreve na can¢io que leva este nome, Mafalda canta: “Este fado que aqui canto
inspirou-se sé em ti. Tu que nasces e renasces sempre que algo morre em ti. Quem
me dera poder cantar horas, dias, tio sem fim. Quando pedes sé para mim por
favor s6 um fado”. Sempre que sabia de uma novidade sobre mdasica, consultava
o Roberto. Foi assim com Diana Krall e com Jane Monheit. Recentemente li na
Folha paulista uma matéria sobre uma tal de Madeleine Peyroux, apontada como
uma das melhores cantoras de jazz surgidas nos dltimos 10 anos. Ia perguntar
a0 Roberto se ela estava mesmo com essa bola toda. Essa ele ficou me devendo.

Os jornais ji descreveram Roberto Moura lembrando aos fiéis
leitores que, além de professor, era pesquisador e escritor. Um
dos maiores conhecedores de musica brasileira que este mundo
ja teve. Referéncia em musicologia, cultura brasileira, carnaval e
mais uma pd de coisas (Alexander Griinwald, aluno).

Carioca da gema, foi criado na Praca Onze e jogava nas 11. Embora especia-
lista em musica, nao tocava nenhum instrumento. Professor da FACHA h4 13
anos, fazia questio do M. de Miircia, entre o Roberto e o Moura, para diferen-
ciar de um colega homoénimo. Tinha 58 anos de idade, integrava o Estandarte
de Ouro de O Globo hi mais de 30 anos, era critico musical e produtor de
espeticulos, escreveu para o Pasquim, Veja e IstoE. Foi editor da revista Rio,
Samba e Carnaval. Escrevia uma coluna semanal, publicada as segundas-feiras,
na Tribuna da Imprensa, e langou no ano passado o livro No principio era a roda,
sua tese de doutorado, sobre a roda de samba. Além desse livro escreveu:
Carnaval, da redentora a praga da Apoteose, Sobre cultura e midia e MPB — caminhos
da arte brasileira mais reconhecida no mundo.

Roberto foi um dos professores mais inteligentes e acessiveis
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que eu tive. Procurava sempre atender a todos os alunos com
presteza ¢ bom humor. Impressionante a habilidade dele de falar.
Relembrei também a paciéncia que ele teve durante a gravagio
para um trabalho aqui no Méier, mesmo estando atrasado para a
sua aula em Botafogo. Mas o que ele fazia enquanto aguardava?
Cantava seus sambinhas e olhava atentamente os livros. Bem
tipico do seu estilo boémio (Aline Nascimento, aluna no Méier).

Seu dltimo artigo para Comum teve o titulo “Nuno Velloso - O ‘crioulo®
de olhos azuis que estudou com Marcuse relembra o Zicartola”. Nuno foi
entrevistado para a tese de doutorado de Roberto.

Ja no final da minha tese de doutorado para a UNIRIO, sobre a
roda de samba, percebi que ela estaria incompleta se nio colhesse
o depoimento de Nuno Velloso. Cearense que virou sambista,
filho adotivo de Cartola e Zica que fez doutorado sob orientacao
de Herbert Marcuse, na Europa, Nuno permanece como esfinge
quase insondavel. Parceiro do icone mangueirense, amigo de Elton
Medeiros, ex-professor da ECO, nos tempos mais vanguardistas
da Comunica¢io, Nuno hoje é um pacato septuagenirio que
mora na Lagoa e dd aulas na Escola Superior de Guerra, dentro do
Forte Sio Joio, na Urca. Ex-presidente da Ala de Compositores da
Mangueira, faz décadas que nio pde os pés na quadra. Receptivo
e ironico, Nuno me deu um depoimento que extrapola a tese, a
ser publicada pela Editora Rocco (No principio, era a roda). E o que
nio uset 14 estd aqui.

Delicia de texto, como quase todos que Roberto escrevia.
O Jornal Laboratério da FACHA recebeu muitos pedidos para homenagear
Roberto M. Moura. Tanto no campus de Botatogo quanto no do Méier.

Estou muito triste com a morte do nosso amigo: o grande Moura.
O que vocé acha de uma edigio do JL s6 sobre o Moura? Com
histérias dos alunos sobre ele, pessoas que eram amigos dele:
Walter Alfaiate, Jameldo... Sei 14. Virios outros. Misicos do Rio,
artistas, diretores de cinema, jornalistas etc. Poderia haver tam-
bém histérias ou passagens memoraveis dele na FACHA contada
por professores etc. Gostaria, como leitor e estudante, de ver
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uma carinhosa edi¢io sobre 0 Moura. (Gabriel Menezes, aluno)

Galera, estou muito triste com a morte do professor Roberto
Moura. Acredito que todos ji tenham feito a disciplina dele.
Portanto, sugiro que fagamos uma homenagem no Jornal Labora-
tério. De repente com nossos depoimentos. O que vocés acham?
(Bruna Costa, aluna do Méier).

Essa homenagem vai ser feita. Pablo deu a pauta. Na préxima edi¢io, que
s6 vai sair no ano que vem, todo mundo vai conhecer o “Bat do Roberto”.

Meu pai tinha mais de 15 mil discos — uns 1.200 cds. Livros nio
faco a menor idéia. No seu apartamento tinha um quarto s6 para
guardar isso tudo, do chio ao teto. Fora as matérias e colunas
publicadas nos jornais e revistas. Tudo arquivado. Uma vez um
inglés quis comparar a colegao de discos. Meu pai nio quis ven-
der. Tinha um citime danado. Costumava dizer: “Discos e livros
a gente nunca empresta para quem gosta, pois quem gosta nio
devolve”. Evitava mudar de apartamento por causa do transporte
dos discos. Numa das raras mudangas, preocupado, perguntou
ao chefe da equipe se tinha ido tudo bem. “Foi tranqiiilo, dou-
tor. S6 quebramos um disco velho...”. Quando fizeram aquela
colegdo especial sobre o Chico Buarque vieram buscar alguns
discos com o meu pai. O mesmo quando reeditaram um disco
célebre do Joio Gilberto.

“Obrigado, Roberto”. Como foi escrito numa faixa colocada no pitio da
Faculdade. Vocé vai deixar saudades e ¢ mais um a provar que o slogan da
FACHA diz tudo: “Em todo lugar tem alguém da FACHA”. No corag¢io dos
alunos, dos professores e dos demais funciondrios da Faculdade também:
Roberto M. Moura.
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A Revista Comum aceitard contribui¢des sem restri¢ao de procedéncia, res-
salvadas as prioridades estabelecidas pelo Conselho Editorial e recomenda
a seus colaboradores que enviem seus artigos da seguinte forma:

1. Texto em disquete, digitado em programa Word para Windows, acom-
panhado de duas cépias impressas.

2. Os textos devem ter o minimo de 10 e o maximo de 25 laudas (cada
lauda com cerca de 30 linhas e 70 toques por linha).

3. Notas, referéncias bibliogrificas e citagdes que obede¢am as normas
da ABNT.

4. As referéncias bibliograficas, no final do texto, devem conter apenas as
obras efetivamente mencionadas no artigo.

5. Apresentar um resumo de, no miximo, 150 palavras na lingua original
do texto e um abstract ou résumé.

6. Listar palavras-chave, key-words ou mots-clés.

7. Incluir nota biogrifica do autor que indique, se for o caso, onde ensina,
estuda e/ou pesquisa, sua area de trabalho e principais publicagdes.

No caso de publicagio do trabalho, o Conselho Editorial se reserva o direito
de selecionar as informagoes biogrificas pertinentes.

8. Indicar, em nota a parte, caso o texto tenha sido publicado ou apresentado
em forma de palestra ou comunicagio.

9. Evitar palavras, expressoes ou frases gratadas com sublinhado ou negrito.
Para destaques usar apenas o itilico.

10. Enviar, com os originais, autorizacio assinada pelo autor ou seu pro-
curador, para que aquele trabalho seja publicado na Revista Comum.

O Conselho Editorial se reserva o direito de recusar os trabalhos que
nio atendam as normas estabelecidas e comunicard ao autor se o trabalho
foi aceito sem restri¢Oes, aceito com sugestio de alteragdes ou recusado.
Os autores receberdo cinco exemplares do nimero que contiver sua
colaboracio.
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