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Abrimos esse ntimero 29 da Comum com um ensaio assinado por
Luiz Eduardo Motta ¢ Ludmila Mendonca Lopes Ribeiro, onde os auto-
res analisam o acesso a justiga a partir da atuagao da Defensoria Piablica do
Estado do Rio de Janeiro. Com o objetivo de compreender como esse
6rgao tem realizado essa atividade, o texto recupera a trajetéria da insti-
tuicio, de 1954, ano da sua constituigao, aos dias de hoje.

Em seguida, publicamos um conjunto de cinco artigos cujos temas
principais estio localizados no campo da comunica¢io social e de disci-
plinas afins. Ivo Lucchesi escreve um texto critico sobre a crise referencial
que hoje estamos vivendo com inevitivel perplexidade. Com base nas
questdes colocadas por dois contos “O homem das multidées” de Edgard
Allan Poe e “O homem célebre” de Machado de Assis, Ivo nos fala do
“mal estar” individual e societirio contemporineo. Na seqiiéncia, o arti-
go de Eliana Monteiro reflete sobre o surgimento de uma estética de
vigilincia e uma cultura da delacio, que tém origem na gravacio e
veiculacio de imagens capturadas pelos mais diferentes tipos de cimeras,
aos quais a cada dia estamos todos mais expostos. O ensaio assinado por
Gilda Kortf Dieguez, apresenta aspectos do envolvimento entre os no-
vos recursos tecnolégicos e a literatura, particularmente a poesia. Fred
Tavares e Marta de Azevedo Irving assinam trabalho que procura refletir
a condicio do consumo por meio das idéias de modernidade liquida,
capitalismo mundial integrado e rizoma. O artigo de Pedro Murad com-
pleta esse conjunto de textos ao refletir sobre a significacio da comicidade
proposta por Henri Bergson e confrontar essa mesma comicidade
begsoniana com a de Pirandello.

Para fechar esse ntimero, publicamos dois textos que nos revelam o
imagindrio que se construiu em torno das populagdes que habitam duas
regides brasileiras. Vinia Maria Torres Costa fala sobre o imagindrio
construido em torno da Amazénia de hoje que, mais de quatro séculos
depois do descobrimento, ainda traz muitas semelhangas com os relatos
da época do Brasil Colénia. Ao lado do desconhecimento sobre a regiio
desenvolvem-se 1déias como as de “terra grandiosa”, habitada pelos cha-
mados “povos da floresta” e alvo da “cobiga internacional”. Jd o texto de
Verdnica Toste Daflon analisa as representagoes da identidade do carioca
produzidas por um guia turistico londrino, um site brasileiro e pela Riotur,
todos voltados para estrangeiros, que se caracterizam pelas idéias estereo-
tipadas de hedonismo, musicalidade e voldpia.
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A Defensoria Piiblica do Rio de Janeiro®
no contexto da judicializagdo®

Luiz Eduardo Motta
Ludmila Mendonga Lopes Ribeiro

Introdugao

O mundo contemporineo tem sido marcado por profundas transfor-
macoes politicas, econdmicas e sociais. A emergéncia de uma sociedade
cada vez mais integrada pelas tecnologias da informagao e pela légica do
mercado tem por outro lado presenciado o surgimento de novos conflitos
sociais. Nesse contexto, em que o Estado tem sua capacidade de interven-
¢ao dimimuida por pressoes de natureza fiscal, é, a0 mesmo tempo, mar-
cado pela presenca cada vez maior do direito como um instrumento de
mtegracao social. Tal processo paradoxal evidencia-se com maior vigor nas
novas democracias, em especial nos paises emergentes. Assim, o direito
vé-se em um duplo gambito, de um lado os imperativos de natureza eco-
ndémica, e de outro a afirmagio dos principios constitucionais como os
elementos estruturantes de sua acio no mundo social.

O acesso ijustiga torna-se, entao, um dos elementos centrais do pro-
cesso de democratizagio nas sociedades contemporineas. Tal marca pode
ser observada, em sua origem, nos paises centrais, e na busca pelo provi-
mento de servigos judiciais aos extratos sociais mais necessitados. Este
movimento, por sua vez, nao se restringiu as democracias maduras, e pode
ser observado em sociedades como a brasileira. Dentre os elementos -
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dicadores da ampliagao do acesso a justiga, pode-se apontar a constituigao
das defensorias ptiblicas no Brasil desde a década de 50 do século passado.

Por esta razio, o presente trabalho visa a discutir a construgio de ins-
trumentos de acesso a justica na democracia contemporanea, tendo como
objeto de andlise uma instituigao juridica que tem se notabilizado por ser
um dos principais veiculos de acesso i justiga. Trata-se da Defensoria Pa-
blica do Rio de Janeiro que, a despeito de sua criagio desde os anos 1950,
tem obtido grande destaque desde a tltima década no cendrio juridico
brasileiro, devido a sua ampla atuacio em diversas dreas, nio se restringin-
do mais aos direitos ditos tradicionais, como familia ou civel, mas tam-
bém no campo dos direitos humanos e na incorporacao dos “novos” direi-
tos, de caracteristicas coletivas e difusas. Adicionalmente, afirma-se que
tal instrumento é marcado pela inovagio institucional, na qual a Defensoria
Publica apresenta autonomia em relagio ao Executivo e, em alguns casos,
poderes e garantias tipicos do Mimistério Piblico e do Judicidrio.

Assim, o artigo em questio pretende abordar o problema em se consi-
derando: a) a origem do acesso i justica; b) o contexto de judicializacio; c)
a constituicio da defensoria; d) conclusio. Nesta divisio busca-se esclare-
cer o surgimento da defensoria e seu perfil singular dentre as instituigoes
de acesso a justica existentes na atualidade. Tal modelagem serd abordada
levando-se em conta o processo de ampliagio da esfera de direitos nas
sociedades contemporineas, em especial os de natureza difusa e coletiva,
que contribuem na sua formatacio. Ao final, o trabalho aponta a relacio
entre o modelo da organizacio e as peculiaridades do processo de conso-
lidacao do regime de direitos na sociedade brasileira contemporinea.

A questao do acesso a justica: por onde a existéncia da
defensoria publica se legitima

A questao do acesso a justica tem sido um dos temas mais recorrentes
no debate contemporineo acerca da efetividade dos sistemas de justica.
No entanto, para compreender como este assunto passa a integrar as agendas
de politicas ptblicas de qualquer democracia e, por conseguinte, a mser-
¢ao de tal temdtica na Constituicao Federal Brasileira de 1988, faz-se ne-
cessirio compreender as origens de suas definicoes.

Um dos primeiros a defmir acesso a justica for Marshall, o qual encai-
xava esse direito no rol dos direitos civis, entendendo-o como a possibi-
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lidade de ter acesso aos tribunais. A literatura mais recente, por seu
turno, tende a apresentar dois enfoques sobre esse problema. Um que
entende o acesso a justica como toda e qualquer forma de resolucio
pacifica dos conflitos sociais, independente de essas se processarem
dentro ou fora das instituicoes do sistema judicial estatal. A segunda
vertente, por seu turno, considera que o acesso a justica estd ligado a
aplicagio do direito estatal e tem como foco a performance do Poder
Judicidrio na distribuigio da justiga.

Isso significa que, independente do conceito de acesso a justiga adota-
do, hi um duplo aspecto a ser considerado: um quantitativo, que se refere
ao aumento do nimero de demandas que ingressam, ano a ano, no siste-
ma judicial e outro qualitativo, que diz respeito ao fato de as transforma-
¢oes operadas no dmbito da sociedade estarem ou nio se refletindo no
ambito do sistema judicial. Claro que em razio da dificuldade de andlise
da segunda vertente, a grande maioria dos estudos sobre acesso i justica
no Brasil tende a enfocar o aumento das demandas levadas a conhecimen-
to do Poder Judicidrio (Sadek, 2002). Dai a grande contribuicao deste estu-
do que, a partir da andlise dos niicleos temidticos de atuacio da defensoria
pretende denotar como as mudancas da sociedade se refletem no trabalho
realizado por esta mstituigao.

No que se refere ao caso brasileiro, Junqueira (1996) chama a aten-
g¢ao para o fato de que o tema acesso a justica comegou a despertar
interesse nos pesquisadores a partir de 1980. Contudo, esses nao esta-
vam interessados na forma como o Estado ampliava a sua permeabilidade
ds questdes sociais, mas, nos mecanismos criados pelos préprios cida-
daos para resolver seus conflitos e suas demandas sem ter de recorrer
aos mecanismos estatais.

A partir de 1988, observa-se a penetracao das idéias de Cappelletti e
Garth (1988) nio apenas nos meios académicos como também entre os
legisladores e juristas brasileiros. Segundo esses autores, o acesso a justiga
deveria ser entendido como um fendmeno que tem sua ossatura em trés
pilares de constitui¢ao: a expansio da oferta de servigos juridicos aos seto-
res pobres da populagio, a incorporacio dos interesses coletivos e difusos
e a contemplagio de mecanismos alternativos de solugio de litigios, tais
como a justiga informal, a simplificagio da lei e o desvio de casos de com-
peténcia do sistema formal legal.
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Os primeiros sinais mais visiveis desta onda cappellettiana no Brasil
podem ser verificados no dmbito da prépria Constituigao Federal de 1988,
principalmente, por intermédio dos seguintes institutos: 1. assisténcia ju-
dicidria integral aos necessitados (art. 5°, LXXIV); 2. mstituigao dos juizados
especiais (art. 98); 3. elevacao da Defensoria Piblica ao status de instituigao
essencial ao exercicio da fungao jurisdicional do Estado, cabendo-lhe a ori-
entacio juridica e a defesa em todos os graus dos necessitados (art. 134); 4.
reestruturagao do papel do Ministério Piblico, incumbindo-lhe de atri-
buicoes para a defesa da ordem juridica, do regime democritico e dos
mteresses coletivos e difusos (arts. 127 e 129).

Portanto, a Constituigio Federal pode ser inscrita como diploma legal
que no principio da retomada da democracia brasileira tem como intuito
efetivar o acesso a justica a toda a populagio. Para tanto, em seu texto, ela
procura contemplar as trés dimensdes que este fendmeno possui, segun-
do Cappelletti e Grath (1988) e, desta forma, efetivar tanto o aspecto qua-
litativo como o aspecto quantitativo do acesso a justiga salientados tanto
por Sadek (2001) como por Cunha (2004).

A formacgio e o desenvolvimento da Defensoria Pablica do Rio de
Janeiro se mserem tanto na chamada “primeira onda de acesso a justiga”
que vem ser a assisténcia judicidria aos pobres® como também na “se-
gunda onda”, que abrange os direitos coletivos e difusos. Isto porque a
criagio dessa instituigio no Estado do Rio de Janeiro e, logo em seguida,
no antigo Distrito Federal, nos anos 1950, foi inspirada no modelo de
representagao funcional que comegou a ser implantado no inicio da Era
Vargas. Esse tipo de representagao permaneceu presente no contexto de
democratizacao do pais entre os anos de 1945 e 1964, como também no
periodo do regime militar que se iniciou em 1964, e recebeu novas tona-
lidades a partir da Constituigio de 1988, a qual deu um novo significado
a esse tipo de representacao.

Ou seja, o grande salto da Defensoria Pablica ocorre a partir da Cons-
tituicdo da Reptiblica de 1988. Os principios assegurados pela Carta Mag-
na no seu artigo 5°, que estruturam as garantias fundamentais dos cida-
daos abordam a Defensoria Piblica e o papel do defensor ptiblico no pro-
cesso de constituigio do acesso i justica e de afirmagio dos direitos. A
disposi¢ao legal abre um novo caminho para o acesso a justica no Pais,
sendo a Defensoria Puablica, pela primeira vez, um elemento central na
prestagao jurisdicional. Ai, nio mais existe a idéia de concessiao de presta-
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¢do de assisténcia judicidria, mas a definicio de que o Estado tem o dever
de oferecer os meios adequados para a defesa do cidadio, costumeiramente
chamados pelos defensores publicos de “hipossuficientes”.

A partir desta mudanca constitucional, a Defensoria Piblica do Esta-
do do Rio de Janeiro, constituida em um periodo populista-
desenvolvimentista e, depois, autoritirio sob a égide dos militares, pas-
sa a vivenciar um profundo processo de reforma institucional com o
objetivo de se tornar mais democritica e, por conseguinte, mais adequdivel
as novas demandas por acesso a justica. Esta serd, contudo, a discussio a
ser empreendida na terceira se¢io do texto, posto que para a adequada
compreensio do que significou este processo, faz-se mister a
contextualizagio da judicializacio dos relacdes sociais, tema no qual se
insere a constitui¢ao e tranformacgio mstitucional da defensoria piblica
do estado do Rio de Janeiro.

O contexto de judicializagao

Um fator preponderante na expansio da Defensoria Piablica carioca é o
contexto de judicializagio da politica e das relacdes sociais. Fenémeno de
incidéncia mundial, no caso brasileiro assume as caracteristicas de uma
sociedade que busca ampliar seus horizontes democriticos e constituir
um campo especifico de integragio social por meio da carta constitucional.
Como atirma Comaille, a judicializagio das relagdes sociais é constatada
no dominio das atividades econdmicas e das relagdes de trabalho desde os
anos 1970: “Esta se observa, mais largamente, naquelas relagoes entre o
cidadio e o Estado, ou, ainda, no dominio da gestio das relagdes entre os
mdividuos no seio de sua esfera privada” (2000:242).

O conceito de judicializagao da politica (e social), segundo John Ferejohn
(2004:1), indica a profunda transformagio que vem ocorrendo desde o
final da II Guerra Mundial, pois, como afirma,

(...) observa-se um profundo deslocamento do poder do
Legislativo para tribunais e outras institui¢oes juridicas. Tal
deslocamento — que recebeu o nome de judicializacio — tem
ocorrido em escala mais ou menos global. O espeticulo dos
juizes italianos pondo abaixo o sistema de troca-troca de gabi-
netes estabelecido na Itilia no pds-guerra, magistrados fran-
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ceses cacando primeiros-ministros e presidentes, e até mes-
mo juizes tomando a iniciativa de prender e julgar ex-ditado-
res e lideres militares, sio os aspectos mais visiveis dessa ten-
déncia. Mesmo a intervencao da Suprema Corte americana na
disputa eleitoral em Bush v. Gore € outra manifestacio bas-
tante conhecida desta tendéncia.

De fato, atirmar que a politica estaria confinada ao processo legislativo
e aos seus atores tradicionais (partidos politicos, por exemplo) seria bas-
tante simplista. Como afirma Ferejohn (ibidem:2), reconhecemos que os
tribunais tém sido cada vez mais capazes e propensos a limitar e regular o
poder das institui¢oes legislativas, e isso significa que os tribunais pro-
gressivamente tém se tornado os espagos publicos em que as politicas
publicas sio feitas e nos quais os juizes tém estado cada vez mais dispostos
a regular a agio da atividade politica.

Hd, de acordo com Ferejohn (ibidem:3), duas causas gerais para o
surgimento da judicializacio: primeiramente, a crescente fragmentagao
do Poder Legislativo, que limita sua capacidade de legislar sobre as poli-
ticas ptublicas e os programas de governo, o que leva as pessoas a migra-
rem a resolugio de seus conflitos para outras instituicdes das quais bus-
cam solugdes. Os tribunais, em geral, tém sido, portanto, esses espacos
mstitucionais. Em segundo, os tribunais (pelo menos certos tribunais)
tém tido amplo alcance para proteger valores e direitos contra abusos do
poder politico. Conforme observa Ferejohn: “Em outras palavras, a
medida que o piblico perde confianca na capacidade do Legislativo legis-
lar de acordo com seus interesses, suas esperangas e desejos se voltam
aos tribunais” (ibidem:3). Na perspectiva de Ferejohn, estes fenémenos
fizeram com que, no mundo contemporineo, diversos temas da politi-
ca, da economia, do comportamento e da moral fossem incorporados
pelo Judicidrio, fazendo com que o direito se tornasse um recurso cada
vez mais utilizado pelos atores sociais.

Ao analisar 0 mesmo fendmeno, qual seja, as possivels causas para a
judicializacao da politica e das relagoes sociais, Garapon (1996) acentua a
mvasio excessiva do direito nos processos sociais. Questdes de sociedade,
cada vez mais, passam a utilizar o recurso juridico para expressio das suas
demandas, que acentuaria a queda de prestigio do processo democritico e
de sua representagio. Segundo o autor, esses dois fené6menos —
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desnacionalizagio do Direito e exaustio da soberania popular — designam
o cerne da evolucio, a saber, a migracio do centro de gravidade da demo-
cracia para um lugar mais externo. A judicializagio da vida piblica com-
prova esse deslocamento: € a partir dos métodos da justica que a socieda-
de reconhece uma acio coletiva justa. A justica tem fornecido i demo-
cracia seu novo vocabuldrio: imparcialidade, processo, transparéncia, con-
traditério, neutralidade, argumentagio, dentre outros. Neste cendrio, o
juiz —ea constelacao de representagOes que gravitam a sua volta — pro-
porciona a democracia imagens capazes de dar corpo a uma nova ética de
deliberacao coletiva.

Segundo Garapon, isso explica por que o Estado se desfez de algumas
de suas prerrogativas sobre instincias quase juridicionais, como o sio as
autoridades administrativas independentes. E, portanto, mais sob a forma
processual do que politica que a agao coletiva se legitima. A justica passa a
encarnar, assim, o espago publico neutro, o direito, a referéncia da agio
politica; e o juiz, o espirito piblico desinteressado (Garapon, 1999:45).

A anilise de Kalyvas (2002), por sua vez, aponta a existéncia de uma
tendéncia autoritiria do liberalismo legal em detrimento da soberania po-
pular. Conforme afirma Kalyvas, hi uma gradual transteréncia do poder
politico do Executivo e do Legislativo para o Judicidrio e uma concentra-
¢ao de poder deste dltimo. Aspectos-chave de questdes socialmente 1m-
portantes nio sio mais estabelecidas pelo voto legislativo, mas decididas
por juizes nio eleitos da Corte Suprema. Essa tendéncia contra-majoriti-
ria, que se tornou um modelo praticado nos EUA, é agora exportado e
reproduzido em diversos paises da Europa Ocidental e em muitos paises
das novas democracias da Europa Central e do Leste.

Essa vertente aponta para uma mudancga estrutural em direcio a
despolitizagio e neutralizagio da legitimidade democritica e privagio da
soberania popular de sua responsabilidade politica. Segundo Kalyvas, nio
¢ surpreendente que a deliberagio da Corte Suprema, na qual se decidiu
o resultado das elei¢des presidenciais dos EUA em 2000, tenha sido ele-
vada ao status de um modelo ideal para a politica consensual das socieda-
des liberais. Ademais, a apropriacio gradual, pelo Judicidrio, do poder
de tomar decisdes politicas, a proliferagio de Cortes constitucionais do-
tadas de poder de revisiao judicial sobre a legislagio, tem criado uma
grande confusio a exemplo de nido saber onde reside a autoridade politi-
ca suprema. Contrariamente i subordinacio prévia dos demais poderes
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ao Executivo, atualmente eles tém tomado, antes, uma forma ambigua e
elusiva que os impossibilita de situd-los e determind-los numa nstincia
mstitucional especifica.

Estas transformagdes nos permitem concluir que a ampliagio da pre-
senga do direito na vida social, em especial pelo prisma das garantias
constitucionais e do macico incremento dos interesses difusos, consti-
tui-se em instrumento de adaptagio das instituigOes estatais & dinimica
democritica das sociedades contemporineas. Dai porque em paises de
democratizacio recente a estruturagio do judicidrio se torna um impor-
tante elemento de anteparo a forgas politicas tradicionais e burocriticas,
podendo, assim estimular molecularmente o processo democritico
(Werneck Vianna et ali;, 1999).

Sobre a judicializagao das relagoes sociais, Werneck Vianna ressalta que
este fendmeno, para além da esfera politica, também vem alcancando a
regulacio da sociabilidade e das priticas sociais, incluindo aquelas tidas,
tradicionalmente, como de natureza estritamente privada e, assim, imper-
medveis a intervengao do Estado, como sio os casos das relagdes de géne-
ro no ambiente familiar e do tratamento dispensado as criancas por seus
pais ou responsiveis.

Logo, o Direito vem expandindo a sua capacidade normativa, armando
mstitucionalmente o Judicidrio de meios e modos para o exercicio de uma
intervengio nesse plano. E todo um conjunto de priticas e de novos direi-
tos, além de um contingente de personagens e temas até recentemente
pouco divisivel pelos sistemas juridicos — das mulheres vitimizadas, aos
pobres e ao meio ambiente, passando pelas criangas e pelos adolescentes
em situagao de risco, pelos dependentes de drogas e pelos consumidores
madvertidos —, os novos objetos sobre os quais se debruca o Poder Judici-
irio, levando a que as sociedades contemporineas se vejam, cada vez mais,
enredadas na semintica da justica. E, enfim, a essa crescente invasio do
direito na organizagio da vida social que se convencionou chamar de
judicializagao das relagdes sociais (Vianna et ali,1999:149).

Nos altimos anos, como bem nota Maria Alice Rezende Carvalho
(2002:322), houve um deslocamento da cidadania civica para a cidadania
juridica. Isso nao significa que haja uma substituicio do sistema represen-
tativo, ou mesmo a condenagao da cidadania civica, mas, sim, a convivéncia
de ambas as cidadanias numa democracia contemporinea, numa sociedade
complexa como a brasileira. Ademais, a prépria cidadania civica tem sofri-
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do intensas modificagdes nos dltimo dois decénios, como chama a atencio
Wanderley Guilherme dos Santos, quando afirma que os sistemas de re-
presentagao tradicional, como os partidos politicos, tiveram de dividir seu
espago de representagio com os movimentos sociais e as organizagoes de
cardter corporativo (Santos, 1986:18-19).

Assim, longe de ser um mstrumento enfraquecedor do processo demo-
critico, e de suas instituicOes representativas, o incremento da participacio
do direito na vida social se transforma em potencial espago de mversio de
légicas excludentes, em especial pela constituicio de sistemas constitucio-
nais baseados na garantia dos direitos fundamentais. Este movimento em
uma sociedade como a brasileira traz consigo as demandas por maior demo-
cracia, e imposicao de limites ao tradicionalismo. Esta nova realidade impoe
novos modelos organizacionais de defesa de direitos, e é no bojo de tal
processo que ocorre a constituigao e transformagio da Defensoria Puablica
do Rio de Janeiro, fruto de uma marcha, por vezes mterrompida, em dire-
¢ao a construgao democrdtica, como veremos a seguir.

Constituigao, funcionamento e inovacao: a Defensoria Piblica do
Rio de Janeiro enquanto mecanismo institucional de acesso a justica

A Defensoria Piblica do antigo Estado do Rio de Janeiro foi1 criada
durante o governo Amaral Peixoto (1951/1955) pela lei n° 2.188 de 21 de
julho de 1954, e estabelecia os primeiros cargos de Defensor Publico, que
constituiram a semente da atual Defensoria Piblica. Foram seis apenas e
eram cargos isolados, de provimento efetivo. Maria Bogado Oliveira res-
salta que essa lei fo1 a primeira a utilizar a expressio “defensor ptiblico”
para designar os agentes estatais incumbidos do patrocinio gratuito aos
necessitados (2000:331). A formaciao da Defensoria Pablica nao foi redutivel
ao plano da racionalidade legal, motivada pela le1 1.060/50, mas pautada por
outros condicionantes como voluntarismo caritativo e relagoes politicas e
pessoais de dmbito local, que embora sejam elementos exégenos, foram
fundamentais na criagao dessa instituicao.

Com o advento do Movimento Militar de 1964 e em sua consolida-
¢ao legal pela Constituigio de 1967/69, a assisténcia judicidria nao foi
abortada e permaneceu no dmbito legal por meio dos artigos 150 §32 e
153 §32, ao disporem que “serd concedida assisténcia judicidria aos ne-
cessitados na forma da lei”. Contudo, tal qual as Constitui¢oes de 1934
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e 1946, nio havia uma definigio institucional de quem seria responsi-
vel pelo exercicio dessa fungio.

Apesar do contexto autoritirio, é nessa conjuntura que surgem as pri-
meiras manifestacdes em defesa da criagio de uma Defensoria Pdblica.
No final da década de 1960, o Ministério Puablico do antigo Estado do Rio
de Janeiro, tendo a frente a Associacio do Mimistério Piblico Fluminense,
que congregava, a época, Promotores de Justica e Defensores Puablicos do
antigo Estado do Rio de Janeiro, deu micio a realizagio de congressos na-
cionais que consolidaram diversos movimentos em favor do Ministério
Publico e da Defensoria Publica, entio denominada Assisténcia Judicidria.

Se, por um lado, essas primeiras mobilizagdes em defesa da organiza-
¢ao da Assisténcia Judicidria nao conseguiram concretizar seu objetivo em
nivel nacional, por outro, a década de 1970 foi um periodo fundamental na
estruturagao da Assisténcia Judicidria no Rio de Janeiro, sobretudo depois
da fusio desse estado com a Guanabara. O primeiro sinal de mudanga fo1
o Decreto-lei n.° 286/70 do qual a Assisténcia Judicidria passou a ter deno-
minagao de érgio de Estado. Em seguida, com o advento da nova Consti-
tuigao em 23 de julho de 1975, a partir da fusio dos dois estados,
implementada pelo governo militar, e tendo a frente na condugio desse
processo de transi¢io o almirante Faria Lima, o qual incluiu a Assisténcia
Judicidria como essencial a estrutura politica do Estado em seu artigo 82.

O grande salto da defensoria ocorre a partir da Constituigio da Repu-
blica de 1988. Os principios assegurados pela Carta Magna no seu artigo
5°, que estruturam as garantias fundamentais dos cidadiaos abordam a
Detensoria Piblica e o papel do defensor piblico no processo de consti-
tuigdo do acesso a justiga. Dentre os principios diretamente relacionados
com este papel estao os seguintes:

XXXII- o Estado promoverd, na forma da lei, a defesa do
consumidor; XXXIV- sio a todos assegurados, independen-
temente do pagamento de taxas: a) o direito de peti¢io aos
Poderes Piblicos em defesa de direito ou contra a ilegalida-
de ou abuso de poder; b) a obtengio de certiddes em repar-
tigoes puiblicas, para a defesa de direitos e esclarecimento de
situagoes de interesse pessoal; XXXV- a lei nio excluird da
apreciagao do Poder Judicidrio lesio ou ameaca a direito; LV-
aos litigantes, em processo judicial ou administrativo, e aos
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acusados em geral sio assegurados o contraditério e ampla
defesa, com meios e recursos a ela merentes; LXXIV- o Es-
tado prestard assisténcia juridica integral e gratuita aos que
comprovarem insuficiéncia de recursos.

A disposi¢ao legal abriu um novo caminho para o acesso i justica no
Pais, sendo a Defensoria Piblica, pela primeira vez, um elemento central
na prestacao jurisdicional. Ai, nio mais existe a 1déia de concessao de pres-
tacao de assisténcia judicidria, mas a definicio de que o Estado tem o dever
de oferecer os meios adequados para a defesa do cidadao. A alteragio do
termo assisténcia judicidria para assisténcia juridica configurou um novo
tipo de agio para os operadores do direito situados no campo do acesso a
justiga, pois, como foi dito acima, a assisténcia juridica nio apenas com-
preende o patrocinio gratuito da causa, mas abrange também os custos e
as despesas, sejam judiciais ou nio, ligados ao processo, além do direito a
mmformagio, consultoria juridica e conciliagio entre as partes.

Além disso, o artigo 134 da Constituigio Federal transformou a
defensoria institucionalmente ao equipari-la ao Ministério Piablico e &
Advocacia Geral da Unido, colocando-a como mstrumento indispensivel a
administragio da justica. Nesse aspecto, a Constituicio do Rio de Janeiro
de 5 de outubro de 1989, tomou a dianteira em relagio as outras unidades
tederativas. Nessa carta constitucional, o campo de atuacio da Defensoria
Publica ultrapassa as normas estabelecidas pela CF/88.

Em primeiro lugar, o Procurador-Geral da Defensoria Pablica tem le-
gitimidade em propor agio direta de inconstitucionalidade de leis ou atos
normativos estaduais e municipais em face da Constituigao Estadual (CER]J/
89, art.162); e, em segundo, estabelece uma novidade no campo de agio
dessa instituicao: além dos direitos individuais, que tradicionalmente sio
representados pelos defensores publicos, inclui também os direitos cole-
tivos e difusos.

Portanto, a Defensoria Piblica do Rio de Janeiro sendo definida pela
Constituicio Estadual enquanto um instrumento do regime democritico
tornou-se, do ponto de vista legal, uma referéncia mstitucional na questio
a0 acesso a justica e na defesa dos direitos humanos: ela incorpora nio
somente a primeira onda cappelletianna (ampliacio de servigos juridicos
aos pobres), mas também os da segunda onda (novos direitos, como o
ambiental). Além disso, destacam-se como seu ptiblico-alvo atores que
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representam novas demandas, como os ambientalistas, os consumidores,
ou aqueles que até entio nio tinham respaldo suficientemente legal e
mstitucional na defesa de seus direitos como mulheres vitimas de vio-
léncia, menores e 1dosos*.

O artigo 179 expde também os principios institucionais que regem a
Detensoria Pablica, como a unicidade, a impessoalidade e a independéncia
funcional. Por unicidade, entende-se que a Defensoria Puablica corresponde
a um todo orginico, sob uma mesma direcio, mesmos fundamentos e
mesmas finalidades. Cada um deles é parte de um todo, sob a mesma
dire¢io, atuando pelos mesmos fundamentos e com as mesmas finalida-
des. O principio de impessoalidade é corolirio da primeira, pois significa
a possibilidade de os defensores serem substituidos uns pelos outros no
decorrer do processo, sem qualquer alteracao processual. Jd o de indepen-
déncia funcional, representa a autonomia dessa mstituicio perante os de-
mais érgios estatais, estando imune de qualquer interferéncia politica que
afete a sua atuacido. Esse principio também expressa a autonomia do de-
fensor publico, em seguir suas préprias convicgdes fundamentadas em
seu conhecimento juridico, desvinculadas da opiniao de sua chefia, a quem
se subordina apenas do ponto de vista admiistrativo’.

Os defensores publicos ingressam na carreira por meio de um con-
curso ptblico de provas e titulos®, e é vedado o exercicio da advocacia
fora de suas atribuigdes institucionais’ e tem como garantias a
mamovibilidade®, a irredutibilidade de vencimentos® e estabilidade!® de-
pois de dois anos de atividade funcional. Suas prerrogativas!! sio: a) re-
quisitar das instituicdes publicas e privadas certiddes, exames, pericias,
vistorias, diligéncias, processos, documentos, informagoes, esclarecimen-
to e providéncias; b) comunicar-se pessoal e reservadamente com o pre-
so, tendo livre acesso e trinsito a qualquer local e dependéncia em que
ele se encontrar; ¢) ter livre acesso e trinsito a estabelecimentos publi-
cos e os destinados ao ptiblico no exercicio de suas funcdes. Ainda no
campo dos direitos conferidos aos defensores puablicos, destacam-se na
legislagao infra-constitucional, aqueles referentes a “intimacao pessoal
de todos os atos do processo” e a “contagem em dobro dos prazos pro-
cessuais” previstos na Lei n® 7.871/89.

As prerrogativas dos defensores indicam uma novacgao sem paralelos,
pois ampliam a sua capacidade de agao. Tais atribuices permitem, por seu
turno, que o defensor tenha uma série de garantias para a defesa de seu
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cliente face as a¢oes do préprio Estado. Ao dispor desta maneira, a legisla-
¢ao estabelece um tipo de organizacao na qual o acesso a justica é viabilizado
pelo Estado, e contra o préprio Estado. Em tal modelo, hd a superagao do
modelo de assisténcia judiciiria em que o problema de um individuo é
visto sob um prisma particularizado e localizado. As garantias indicam o
novo papel conferido a mstituigio, de guarda nio somente dos direitos
individuais, mas também dos direitos coletivos e difusos. Essa caracteri-
zacao publica da defensoria pode ser observada na sua divisio por niicleos,
em especial os de cardter temdtico.

Os niicleos temiticos sejam os de contetido coletivo ou mdividual, re-
presentam a inovagio da Defensoria Piblica do Rio de Janeiro nao pelo
fato de superarem o individualismo, como afirma Brenno Mascarenhas
(1995:70-74), mas sim o assistencialismo que configurava os nicleos de
primeiro atendimento de caracteristicas genéricas. A defesa e garantia de
defesa dos direitos humanos dos individuos diante do aparato repressivo
do Estado, tem sido uma das principais marcas da defensoria quando esta
se confronta com o Estado por meio de seus ntcleos que atuam no campo
dos direitos humanos, como o nicleo do sistema penitenciirio (SISPEN),
o ntcleo da crianga e adolescentes (CDEDICA) e o niticleo de direitos
humanos (NUDEDH). O mesmo pode se afirmar quando se trata do
nicleo da Fazenda Piblica, que apesar de tratar de casos individuais, é um
dos principais canais da mstituigao junto ao “homem comum” quando este
se defronta com o Estado em questdes relacionadas is politicas ptiblicas,
em especial na drea da satde.

O mesmo pode ser observado no tocante aos nicleos que tratam dos
idosos, mulheres e deficientes fisicos, pois representam os interesses de
grupos especiﬁcos, que até recentemente nao encontravam um espago
publico estatal (no campo juridico) que atendesse tais tipos de demandas.
Em relacio aos direitos de cardter coletivo, a DP-R] tem nos niticleos de
Terra e Habitagio e do Consumidor (NUDECON) as suas principais ex-
pressoes. Esse tiltimo merece um destaque especial devido i grande de-
manda de seus servigos pela populacio. Com efeito, é certamente o ni-
cleo temdtico mais bem aparelhado da DP-R].

A formagao do NUDECON se inicia em janeiro de 1987, pela Resolu-
¢ao n°. 251 da Secretaria de Justica e do Interior, mas as resolucdes poste-
riores, como a de n°. 40, em 1989, e as de n°. 80 e n°. 82, todas da DPGE,

configuraram o atual perfil desse Nicleo, visto que as duas dltimas ji ti-
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nham como referencial o Cédigo do Direito do Consumidor (CDC). O
Nicleo, mnicialmente, ficava na sede da DP-RJ; atualmente, ocupa um an-
dar no prédio do IPERJ, na Avenida Presidente Vargas, ampliando o seu
espago de atendimento. No segundo semestre de 2002, atuavam trés De-
fensoras e dois Defensores. Atualmente, ha seis Defensoras e dois De-
fensores, tendo uma média de 40 a 60 estagidrios para cada um ao longo da
semana. Em seu espago atual, o atendimento ¢é realizado pelos estagiirios
em 13 mesas divididas por baias, além das salas dos Defensores. Hi uma
dupla coordenacio no Nicleo: uma voltada para as demandas coletivas;
outra para as demandas individuais. A demanda coletiva e difusa é uma das
principais caracteristicas desse Niicleo, e tem como suporte o Cédigo do
Direito do Consumidor.

Segundo o coordenador do Nicleo, que atua na drea de direitos coleti-
vos do NUDECON, o crescimento desta seara e das agdes coletivas que
mgressam a partir desta pode ser explicado da seguinte maneira:

Hoje, nés temos uma estrutura razoavelmente boa, e até ji
com a perspectiva dirigida para as demandas coletivas e in-
dividuais, porque (...) o individual, quando se trata do con-
sumidor, ndo tem uma caracteristica sé individual, porque
nao é s6 um consumidor que é lesado... normalmente a
lesio de um consumidor representa a lesio de uma grande
massa... sio vdrios os que sio lesados e muitos nao vio
reclamar; entio essa perspectiva coletiva é muito impor-
tante e isso nds conseguimos, junto com a chefia
mstitucional, introduzir essa visio coletiva... entio, hoje
nds temos porque, na verdade, o individual vocé acaba com
uma sensagao de ser um “enxugador de gelo”, vocé passa,
vai, e vocé vai ficar a vida toda fazendo agio contra a Telemar,
acao contra cartio de crédito, porque vocé nio consegue
com uma demanda, uma situagio de forga, coibir todas es-
sas prdticas que rotineiramente voltam novamente e, infe-
lizmente, temos que trabalhar contra o servico publico, que
sao os maiores, junto com o mercado financeiro, que mais
violam o direito do consumidor, as escincaras, e nao tém
nenhuma vontade de dirimir isso. (...) a demanda coletiva
jd existia desde o Cédigo; o Cédigo veio com uma nogio,
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com uma perspectiva bastante boa. O Cédigo do Consu-
midor tem uma perspectiva social; entio esse Nicleo tem

uma histéria (Entrevista em 17/12/2002).

A analogia do “enxugador de gelo”, na imagem criada pelo Defensor
Publico, demarca a estratégia que se tem estabelecido nesse Nucleo quanto
ao emprego de acdes coletivas: em primeiro lugar, no que concerne a
diminuicao da sobrecarga de a¢des no Judicidrio, que, em tltima mstin-
cia, beneficia os prestadores de servico e o mercado financeiro pela mo-
rosidade dos processos, ji que uma parcela dos consumidores abandona
ou desiste da agio. Em segundo, a énfase as acdes coletivas configura um
cardter diferencial desse Nicleo, distinguindo-se da maioria dos nicleos
temdticos da DP-R]J, e assemelhando-se ao perfil instituido ao MP na
Constituigao de 1988, tornando-se, assim, uma representacio funcional
nao redutivel aos interesses individuais, mas também aos da sociedade,
seja de modo coletivo ou difuso. Contudo, a atuacio desse Nicleo com
os novos direitos tem sofrido resisténcia por parte de outros operado-
res juridicos, como a magistratura:

Infelizmente, depois de passados 3 anos e pouco [o Defensor
estd se referindo a vitéria do NUDECON sobre o reajusta-
mento do délar que implicou a mudanca das prestagoes de
carros no fmal dos anos 1990], o Judicidrio veio com uma vi-
sa0, no meu entender retrégrada; trai dizendo que a DP nao
pode manusear agio coletiva. Isso é uma visio totalmente re-
trégrada porque ela parte exatamente de uma visio do Cédi-
go do Processo Civil de 1983; esquece do direito do consumi-
dor; parte de um pensamento de que a DP ainda deveria ser
aquela mstituicdo para aplicar, sei ld como eles dizem, que é
uma coisa que eu, pelo menos como Defensor, tenho vontade
de pular no pescoco, é ouvir que o Defensor, antes de tudo, é
assistente social; Defensor é Defensor Publico, formado em
Direito, enquanto o assistente social tem outra formagio, da
qual nio entendo nada. Entido, tem essa visio ainda, mfeliz-
mente arraigada, de que vocé sé trabalha para aquela popula-
¢ao miserdvel. E isso nio é verdade, porque a lei nio diz isso.
A Constituicao diz que serd prestada assisténcia judicidria aos
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juridicamente necessitados e engloba uma série de nuangas,
de aspectos que tém de ser analisados, e nio sé aquele pobre
coitado, miserdvel que ainda € assistido pela DP. S6 que o
direito evoluiu também! Vocé tem outros tipos de demanda
hoje, além daquele que nio tinha certidio de nascimento! Nem
todos os membros do Judicidrio se atualizaram com o Cédigo
de Defesa do Consumidor, pois nio renovaram seu conheci-

mento juridico (Coordenador do NUDECON, 17/12/02).

Nesse discurso, fica delimitado pelo Defensor o novo tipo de repre-
sentacio a que esse nticleo se propde: os Defensores nio podem ser
associados aos assistentes sociais, haja vista que o seu puiblico-alvo trans-
cende a categoria “pobre”, pois abrange uma parcela considerdvel da classe
média em seus servigos juridicos. Ademais, a proposta desse Nicleo ¢é a
transformacgio, cada vez mais mtensa, das demandas individuais em co-
letivas ou difusas contra as prestadoras de servigos e o mercado financei-
ro, estabelecendo uma forma de representacio cada vez mais ampla, nio
se limitando as classes sociais mais baixas, e nem ao perfil tradicional/
individual que caracterizou a DP-RJ ao longo de sua existéncia. Numa
passagem de seu discurso, o Defensor demarca que o direito do consu-
midor tem uma peculiaridade: “une as forgas do bem contra o mal”. As
forgas do “bem” seriam identificadas pelos 6rgios publicos estatais como
a DP, o MPB, o PROCON, as agéncias reguladoras; enquanto as forgas do
“mal” seriam representadas pela esfera privada do mercado, dos forne-
cedores de servicos, a FEBRABAN (Federagio Brasileira dos Bancos),
que se articulam e se mobilizam no campo juridico enquanto grupo de
pressio em defesa de seus interesses.

Portanto, o cardter movador da acio da Defensoria Piablica estd na acgio
de seus ntcleos junto as demandas de natureza coletiva e na defesa dos
direitos humanos contra o abuso ou negligéncia do poder puablico. Tal carac-
teristica € distinta da perspectiva liberal que estruturou boa parte das politi-
cas de assisténcia judicidria no século passado, que é marcado pela prestagao
de servicos juridicos por advogados particulares contratados pelo Estado. O
modelo adotado pela defensoria é baseado em uma burocracia, com grande
flexibilidade, pois o defensor tem liberdade de acio e de entendimento das
questdes juridicas. Essa construgao, por sua vez, se adapta a uma perspectiva
democritica de agao em defesa dos direitos mdividuais, coletivos e difusos.
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Como se pode verificar, a referéncia institucional da organizagio
fluminense ampliou-se, principalmente, com a criagio dos ntcleos
temdticos ao incorporarem as demandas de direitos coletivos e difusos.
Pode-se perceber que os temas dos nitcleos tém se desdobrado e amplia-
do de acordo com a conjuntura, como no caso do CDEDICA e do Nicleo
dos Direitos Humanos que se originaram do SISPEN, o que reflete a
presenca cada vez maior dos direitos fundamentais na estruturagio do con-
trato democritico contemporianeo. A modelagem da organizacio permite
que as dindmicas de consolidagio de direitos e de sua eventual ampliacio
sejam incorporadas por seus ntcleos.

O que podemos observar ao longo desse texto é que distintamente da
trajetéria do Ministério Piblico, jd que o MP federal tornou-se o paradigma,
em termos de organizagio, aos MPs estaduais, a formagao das Defensorias
Publicas seguiu o modelo da DP-R] que se tornou a referéncia central para
as demais, inclusive a DP da Unido. A referéncia institucional da DP-R]
ampliou-se, sobretudo, com a criagio dos Nucleos Temdticos que, como
fo1 visto, levou a que alguns deles ultrapassassem o cardter individual das
demandas ao incorporarem os direitos coletivos e difusos em seus servi-
¢os, como € o exemplo do Niicleo de Terra e Habitagio e do NUDECON,
embora a atuagio de virios Nucleos no campo individual os deixa serem
vistos como inovadores, a exemplo dos que atuam na drea de direitos
humanos e na de medicamentos distribuidos pelo Poder Publico, e que
tém na figura do Estado o seu principal adversirio. Pode-se perceber que
os temas dos nicleos nao sio estanques, pois, ao contririo, devido ao
dinamismo do direito nas sociedades democriticas, os temas tém se des-
dobrado e ampliado de acordo com a conjuntura, como no caso do
CDEDICA e do Nicleo dos Direitos Humanos. Embora niao possa haver
previsao, é possivel que outros nicleos dirigidos a novos temas e ques-
toes venham a surgir no decorrer dos préximos anos.

Pode-se perceber que os temas dos nticleos nio sio estanques, pois, ao
contrdrio, devido ao dinamismo do direito nas sociedades democraticas,
os temas tém se desdobrado e ampliado de acordo com a conjuntura, como
no caso do CDEDICA e do Nicleo dos Direitos Humanos. Embora nio
possa haver previsio, é possivel que outros niicleos dirigidos a novos te-
mas e questoes venham a surgir no decorrer dos préximos anos.

Decerto que a DP-R] ainda tem limitagdes, como a inexisténcia de um
quadro de funciondrios com carreira estivel na instituigao, o que nio im-
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pede a ameaga da presenca da gramdtica clientelista que ainda permanece
ativa nas mstituicdes puablicas de cardter estatal. No entanto, é necessdrio
reconhecer que, nesse contexto de judicializagio, no qual as representa-
¢oes funcionais dos operadores do direito fortaleceram o seu papel, os
Nicleos Temiticos da DP-R] tornaram-se, com efeito, espagos por exce-
léncia de resolugio e mediacio de conftlitos, como também de aquisigao de
direitos, canalizando para si uma crescente demanda por seus servigos.

Assim sendo, é possivel afirmar que os Nicleos Especializados torna-
ram-se, nos dltimos anos no Rio de Janeiro, um dos principais veiculos de
acesso a justiga para os mais diversos segmentos da sociedade, absorvendo
as mais distintas demandas, nio se restringindo is questdes de cunho in-
dividual, mas também is coletivas e difusas, além do aumento de deman-
da da classe média pelos seus servigos, o que configura um novo papel a
representacio da DP-RJ. Esses elementos tornaram a DP-R] uma refe-
réncia paradigmatica is demais Defensorias do pais. E um espaco priblico,
no qual o “homem comum?”, a “plebe”, consegue firmar seu interesse contra
adversdrios mais organizados, inclusive em termos de suporte juridico,
tanto o Estado quanto os municipios, por meio de seus procuradores,
como também aos mteresses da esfera privada (mercado financeiro, em-
presas, prestadores de servigos), por meio de escritérios de advogados
particulares.

Conclusao

Como fo1 observado no decorrer do trabalho, o processo de constru-
¢do de uma organizacio destinada a assegurar o acesso a justica no Estado
do Rio de Janeiro derivou um processo social marcado pela busca da am-
pliacio cada vez maior da estera de protecio dos direitos individuais, cole-
tivos e difusos. Tal processo, por sua vez, estd ligado a dinimica democri-
tica da sociedade brasileira contemporianea, marcada por dilemas relativos
i adaptacio a ordem econdmica internacional e as demandas por integracio
mnterna de estratos sociais até entio excluidos do exercicio formal das ga-
rantias do contrato social.

As garantias institucionais conferidas 3 Defensoria Publica explicitam
seu papel de agente nio apenas de interesses individuais, mas também de
guardia de mteresses coletivos e difusos. Ao se constituir como uma ins-
tituicao distinta dos modelos prévios de acesso a justiga, e de escopo mai-
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or, sua origem estd marcada pelo processo em curso na sociedade brasilei-
ra, e em particular na fluminense.

A ampliacao de direitos em um quadro de desigualdade niao significa
que tal processo seja destinado ao sucesso, ou por oposicio ao fracasso.
Em realidade, suas contradi¢oes indicam que experiéncias exitosas podem
ser construidas em contextos adversos e de alta complexidade. Nesse sen-
tido, a modelagem organizacional da Defensoria Piblica do Rio de Janeiro
¢ o resultado deste movimento, e indica o desatio posto a tais estruturas
mstitucionais, refor¢ando, ainda mais, a relagio entre organizacio e ambi-
ente, sobretudo quando se trata de um ambiente de uma democracia com-
plexa como a brasileira.

Notas

1. Uma primeira versio deste artigo foi apresentada ao XXXI Encontro Anual da ANPOCS. Os
autores agradecem aos organizadores e aos participantes do ST 01 os comentirios que tanto
contribuiram para o aprimoramento deste trabalho.

2. Os autores agradecem a CAPES e ao CNPq o apoio indireto para a realizagao deste artigo, o
qual ocorreu por meio das bolsas de doutorado concedidas aos mesmos.

3. Aterceira onda, como vimos acima, caracteriza-se pelo acesso a representacio em juizo a uma
concepgio mais ampla de acesso 3 justiga

4. CE.RJ/89, art. 179: “A Defensoria Publica € instituicio essencial & fun¢io jurisdicional do
Estado, incumbido-lhe, como expressao e instrumento do regime democratico, funda-
mentalmente, a orientacio juridica integral e gratuita, a postulagdo e a defesa, em todos os graus
e instincias, judicial e extrajudicialmente, dos direitos e interesses individuais e coletivos dos
necessitados, na forma da lei”.

§ 2° Sdo fungdes institucionais da Defensoria Pablica, dentre outras que lhe sio ineren-
tes, as seguintes:

V - patrocinar: a) agao penal privada; b) acio civel; ¢) defesa em acio penal; d) defesa em agio
civil; agio civil piblica em favor das associagdes que incluam entre suas finalidades estatutirias
a protecio do meio ambiente e a de outros interesses difusos e coletivos; f) direitos e
interesses do consumidor lesado, na forma da lei; g) a defesa do interesse do menor e do
idoso, na forma da lei; i) a assisténcia juridica integral as mulheres vitimas de violéncia
especifica e seus familiares.

5. Os principios de unicidade e impessoalidade sao denominados pela Lei Complementar n°. 80/
94 de unidade e indivisibilidade, respectivamente, mas contém a mesma acep¢io conceitual.

6. CERJ /89, art.181, I, a.

7. CERJ/89, art.181, III.

8. CERJ/89, art.181, II1.

9. CER]J /89, art. 182.

10. CERJ /89, art. 181, I, g.

11. CER]J/89, art. 181, IV.
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Resumo

A proposta deste artigo € analisar o acesso a justiga a partir da atuagio da
Detensoria Piblica do estado do Rio de Janeiro. O ponto de partida para tal
estudo € o fato de que, na atualidade, boa parte das discussoes a respeito da
legitimidade do Poder Judicidrio enquanto instrumento de administragao
dos contlitos sociais diz respeito ao acesso que a populagio tem ao mesmo.
O pressuposto que sustenta este argumento € o de que, se a populagio nao
possuir mecanismos efetivos de acesso a justica, a resolugao das controvér-
sias existentes na sociedade ocorrerd no dmbito privado.
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No Brasil, um dos principais mecanismos de acesso i justiga, estabele-
cido pela prépria Constituicio Federal de 1988 ¢é a defensoria puablica, ins-
tituigcdo esta que, ademais de obrigatéria, se faz presente em poucos esta-
dos da federagio. No intuito de compreender como a atuagio deste érgao
tem viabilizado o acesso i justiga no estado do Rio de Janeiro, a presente
comunicacao analisa sua trajetéria mnstitucional, desde a sua constituicao
em 1954 até o seu funcionamento nos dias de hoje.

Palavras-chave
Acesso a justica; cidadania; judicializacio; Defensoria Piabica; represen-
tagao funcional.

Abstract

The main purpose of this article is to analyze how the access to the
judiciary system through the “Defensoria Pablica” takes place in Rio de
Janeiro. Nowadays, this question is important because the legitimate of
the judiciary system implies that the population must access this without
many problems. The presupposition of this asserts is the following: if the
population cannot solve their problems through the judiciary system,
maybe, they will try to solve these using private mechanisms.

In Brazil, the main channel that the population has to access the judiciary
system 1is the “Defensoria Pablica”. Although the Brazilian Bill of Rights
disposes that every state must have this kind of system only few of them
have this institution. By this, this article tries to analysis how the
“Defensoria Pablica” have been constituted m Rio de Janeiro, since 1954
and how it works nowadays.

Key-words
Access to justice; citizenship; judicializing; public defender; functional
representation.
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A questao do eutro na cena moderna:

reflexdes em contos de E. A. Poe e
Machado de Assis™

Ivo Lucchesi

Introdugao

O propésito a orientar o pensamento analitico em torno do tema suge-
rido vincula-se i necessidade de identificar quais as reais aporias que pro-
jetam a modernidade e seus desdobramentos na dire¢io de um horizonte
sombrio. Que aspectos concretos se interpdem entre o ser € o mundo, a
ponto de impedirem uma construgio societiria na qual a vida de seus
membros nio se sinta refém de uma rede tentacular, capaz de privar os
seres do usufruto de bens materiais e de mstalar mecanismos obliterantes
do aprimoramento dos valores essenciais?

Uma anilise prévia jd reconhece que se mscreve no modelo cultural do
Ocidente uma radical ameaca cujas raizes podem ser percebidas na progres-
siva faléncia de categorias sociais e existenciais nas quais o Ocidente, ao lon-
go de seu percurso histdrico, concentrou sua aposta. Assim, proponho uma
releitura critico-reflexiva acerca do que reconheco serem as quatro catego-
rias centrais e como se inter-relacionam com o campo da arte. Sio elas:
individuo, identidade, sujeito e subjetividade. Cumprida essa parte, sugiro
o que, em nosso entendimento, resta do espdlio delas, ou seja, o que surgiu
como expressao do eu (o eutro), em meio aos escombros decorrentes do
estilhacamento e pulverizacio de que se tornou alvo o significado das cate-
gorias mencionadas, expostas a0 emaranhado cendrio da hipermodernidade.
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Por fim, é mtencao tentar fazer convergir para a representagao literdria
o resultado critico das questdes conjunturais, com base em dois contos
cujas problematizacoes articuladas por Edgard Allan Poe, no conto “O
homem das multidées”, e Machado de Assis, no conto “O homem céle-
bre”, parecem sinalizar, com bastante agudeza perceptiva e estética, os
grandes dilemas que, atualmente, ameacam atingir seu limite mdximo,
potencializando o “mal-estar” individual e societirio.

A arte: sempre um ato de auto-expressao

Desde os mais remotos tempos, o conhecimento humano se esforga
na tentativa de definir e delimitar o sentido de individuo, identidade, sujeito e
subjetividade. No centro das ciéncias humanas, a despeito de relevantes avan-
cos, permanece o desafio quanto i clareza de significado das categorias
acima referidas. Hd uma longa tradigio do pensamento ocidental subordi-
nada ao ditame dessas quatro categorias que, num primeiro momento, a
metafisica procura elucidar, fazendo-se suceder pelas formulacdes do
racionalismo, da fenomenologia e, por fim, da ontologia hermenéutica.

Dos pré-socriticos ao cogito cartesiano, prolongando-se na concepgao
kantiana do ego transcendental, em alianca com as especulagdes tedricas
sugeridas por Freud, algo perdura como presencga esfingica a suscitar
minterruptas mvestigagdes, sondagens, reavaliagdes. Se, por um lado, po-
rém, as mvestidas tedricas nos mais variados campos nio atingem a eficd-
cia desejada quanto a real significagio das quatro categorias, por outro, o
mesmo nio se pode dizer quanto i eficiéncia a elas emprestada pela arte.

Na costura dos mais diferenciados tempos, encontra-se a criacao artis-
tica a fornecer uma verdadeira galeria de personagens e enredamentos
com os quais o enigma ocupa a cena. Ora é um Edipo mergulhado na
sOfrega procura de uma identidade oculta nas trevas de sua prépria hist6-
ria, ora é um Hamlet atribulado pela necessidade de definir um caminho
que, no fundo, nao o liberta de um enfrentamento dramitico, seja qual for
sua escolha. Também poder-se-ia invocar o aturdimento de um Bentinho
que vé agigantar em s1 mesmo a corrosao dilaceradora, sem jamais saber
equacionar se o ciime lhe nasce como fruto do pensamento astuto e da
observacio l6gica, ou do sentimento que, desrespeitando a razio, no ser
de Bentinho se instala numa mecessante e crescente tortura. Enfim, a rela-
¢ao seria intermindvel e impossivel de contentar as multifacetadas percep-
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¢oes de outros que reclamariam a falta de referéncias que haveriam de
priorizar, em lugar das obras citadas, a significagio presente na figura de
Prometeu a quem os deuses nao perdoam pela ousadia em querer repartir
com os humanos o fogo do conhecimento proibido. Por que também nio
haveria de relembrar a violéncia ética de Medéna, cujo fundamento, sécu-
los apés, iria realimentar Garcia Lorca em “Bodas de sangue”? E por que,
ainda, deixar 3 margem o contraponto do trigico, tio emblematicamente
expresso na representacao do ridiculo humano das pecas de Moliére, nos
escritos de Balzac e Eca de Queirds? Igualmente, nao seria justo silenciar
a respeito das crises que fomentam as atormentadas personagens de
Dostoiévski, bem como, no avesso delas, os aprisionados seres configura-
dos nas obras de Kafka, Beckett, Ionesco, entre outros.

Afirmando ou negando, exaltando ou denunciando o aniquilamento, a
arte, em todos os tempos, nao faz outra coisa senio poOr em xXeque O sen-
tido com o qual nomeamos individuo, identidade, sujeito, subjetividade. Tal
assertiva traz a discussio um certo senso comum que em torno do tema
se fo1 consolidando ao longo do tempo. Nio sio poucas as vozes que atri-
buem as quatro categorias o fato de elas serem uma especulagio criada
pelo imagindrio burgués. Sem duavida, a burguesia, até por carecer de auto-
representacao histérica, transformou essas questdes em algo mais inten-
so. Isto, contudo, nio credencia a burguesia como fiadora dessas proposi-
¢oes. O que, na verdade, a burguesia institucionaliza e consigna é a figura
de autor e a obra como produto e propriedade. A burguesia finda por
carimbar a arte com o selo do capital, destinando-lhe o atributo patrimonial.
Tentarei equacionar melhor o problema.

Reportando-nos & Antigiiidade cldssica, desta feita centrando a obser-
vagao no campo das artes pldsticas, verifica-se que, se, naquela época, nio
se encontra a figura do autor como padrio de singularidade, 0 mesmo nio
se pode afirmar em relacio ao acervo. O legado de esculturas que sobrevi-
veu as guerras e aos cataclismos deixa claramente delineado o ideal de
beleza. O que estd consignado nas esculturas de Apolo, Afrodite, Vénus de
Milo é uma concepgao acerca do cinone do corpo. Hd, pois, uma identida-
de a orientar uma certa configuragio humana que, provavelmente, guiava
e estimulava o imagindrio individual e coletivo daquela sociedade. Tais es-
culturas nao deverao ter sido meros icones miticos. Adiante, ainda
retornarei a esse aspecto autoral na Antigiiidade.
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Quando se reconhece haver, no Renascimento, uma revalorizagao estéti-
ca dos paradigmas da Antigiiidade greco-romana, esti-se dizendo que o olhar
renascentista recupera o corpo como unidade de expressio, com formas
torneadas e anatomia msinuante. Hd, inegavelmente, nesse gesto artistico,
um ato politico subversivo a consagrar a libertacio de um corpo erotizado e
erotizdvel. Assim se pode compreender perfeitamente o “didlogo” entre a
escultura de Apolo, de autoria anénima, e a de David, de Michelingelo.

Tanto a literatura e o teatro quanto as artes pldsticas, desde as ori-
gens, se prestam a erotizagao das formas. Seja a literatura erdtica grega
dos contos milésios, reunidos, no século II a.C., por Aristides de Mileto,
no livro Milesiarcas, seja, no teatro, com as pegas Lisistrata e A assembléia das
mulheres, ambas de Aristéfanes, por volta de 411 a.C., o erotismo se revela
um dos grandes temas. Na cultura ocidental, nunca a nudez se viu dissociada
da eroticidade. Da mesma forma, tudo, na Antigiiidade clissica, serve de
pretexto para exibicao do corpo, em estado de nudez total ou parcial, con-
forme declara Richard Sennet: “A Grécia civilizada fez do corpo exposto
um objeto de admiracio™.

De modo ainda mais ostensivo, registra-se, a partir do Renascimento,
vasta figuragio plistica da nudez, servindo ou nio de mote a temas reli-
g10sos. Apenas para ilustrar, podemos destacar Eva, de Van Eyck; Eva, de
Albrecht Diirer; Nascimento de VVénus, de Botticelli; Leda e o cisne, de Leo-
nardo da Vinci, bem como a de igual titulo na versio de Michelingelo.
Deste também nio se pode ignorar a abébada da capela Sistina. Alids, em
funcao dos propdsitos de um certo olhar, os afrescos bem podem repre-
sentar o grande templo profano da nudez dionisiaca, recoberto com o
distarcado véu da tematizacio do sagrado, em atendimento i encomenda
do papa Paulo III. Principalmente, a pintura do Juizo final é um painel no
qual o artista realiza vigorosa expressiao de desrecalque. Enfim, é um ato
de profunda desrepressio contra a imposicio de uma moral fechada. No
Juizo final, Michelingelo contempla, até onde pode ir sua radicalizagio, a
celebracio da carne. E conhecido por todos o episédio protagonizado
pelo papa Pio V, sucessor de Paulo III, determinando a Daniele de Volta-
ra a tarefa de “cobrir as indecéncias” e “as figuras que apareciam espaci-
almente provocativas™.

Prosseguindo ainda no elenco de pinturas, nio posso deixar de menci-
onar As trés gracas, de Rafael — tema posteriormente revisitado na tela de
igual nome por Rubens —; Iénus e o tocador de érgao, de Tiziano; os intiime-
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ros nus femininos de Correggio, a exemplo dos nus masculinos de
Caravaggio, com acentuada auto-expressio da homossexualidade (cf. o
quadro Sdo Jodo Batista), antecipando aquilo que, séculos apéds, notabili-
zaria o trabalho de Wilhelm Von Gloden, no campo da fotografia. Segui-
riam a trilha renascentista na apologia a nudez Velisquez, em A Vénus do
espelho, Goya, em Maja desnuda, Rembrandt, em Betsebé com a carta de David,
e assim sucessivamente.

Mais a frente no tempo, com a invengao da fotografia, multiplicam-se
a producio e a difusio da nudez, emprestando ao corpo expressio de efe-
tiva realidade. O nu fotogrifico, lembrando Bernard Noél, institui “le
toucher du regard™. Para Noél, a nudez reproduzida pela fotogratia, en-
quanto linguagem, firma um novo pacto de fruigao e de significagao: “Dans
chaque rencontre, 1l y a cette révélation extréme. La nudité est la figure de
cet extréme”.

A razio maior a mover a presente argumentagao diz respeito ao fato de
que, na raiz da criagio estética, se inscreve uma pulsdo do inconformismo® do
ser perante a existéncia, cuja esséncia vital aponta para a dor e para o cor-
po. Dor e desejo vio, assim, tecendo a rede da linguagem, redundando na
concretude de uma auto-expressio materializada na obra. Em sendo ver-
dadeiro, portanto, tal reconhecimento, torna-se ébvia a conclusio de que,
na matriz do ato criador, estio o individuo, a identidade, o sujeito e a
subjetividade que, a partir de agora, procurarei desenvolver.

A crise das quatro categorias

Acentuada presenca na tradigio do pensamento ocidental marca a traje-
téria de cada uma das categorias nomeadas no tépico anterior. Nem sem-
pre elas figuram nos diversos contextos acompanhadas de significados pre-
cisos, 0 que muito tem contribuido para o desgaste semintico com o qual
atualmente comparecem em centenas de ensaios das mais distintas linha-
gens tedricas, quando nao se tornam alvo de banalizacio de perfil
jornalistico-informativo.

Nio hd aqui nenhuma mntencao de reconstituir o mapeamento acerca
do itinerdrio sinuoso por cada categoria tomado, supondo que, para tanto,
demandaria uma exaustiva pesquisa, a ponto de justificar um trabalho a
parte. Todavia, minimo reconhecimento das territorialidades académicas
que envolvem o uso de tais conceitos se faz necessirio.
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Do conceito de mdividuo predominantemente tem-se ocupado a filosofia
do direito, conforme se pode detectar nos escritos de Rousseau, Kant e Fichte.
Dele também se ocupa o campo das ciéncias politicas. Na maioria dos casos, a
nogao de individuo se vé atrelada ao sentido de propriedade e de liberdades
mndividuais. No tocante a0 emprego da palavra-conceito identidade, a Leibniz
credita-se a primazia, por ocasiao do que ele formula a respeito da 16gica, ao
mstituir tanto “as identidades dos mdiscerniveis” quanto “o principio do tercei-
ro excluido”. Fora de uma ambiéncia filoséfica, identidade é evocada com acentu-
ada recorréncia nas esferas critico-tedricas que agenciam cultura e psiquismo,
como a antropologia, a psicanilise e a psicologia. Referente a sujeito, sua presen-
¢a se dd, com maior énfase, nas chamadas correntes filoséficas do sujeito — uma
linhagem naugurada por Sécrates —, concentrando-se principalmente em auto-
res como Kant, Fichte, Lagneau e Husserl. Contudo, a utilizacio de sujeito
como categoria serviu mais para assinalar uma oposicao em relacio as filosofias
da agdo. Mais adiante, com a entrada em cena das ciéncias da lmguagem, vem-se
associando sujeito a nocao de discurso ¢/ou de escritura. Por fim, a subjetividade
se revela a menos precisa quanto a poder confind-la a qualquer dos campos do
conhecimento. Digamos que ela transita timidamente por todas as esferas, tor-
nando sua possivel real significagio enfraquecida.

Feito esse breve registro, cabe, agora, a tarefa de explicitar os atribu-
tos que procurarao delinear o significado com o qual pautarei seus usos
no presente escrito.

O individuo

Por individuo, caracterizo a indivisivel unidade de um corpo societirio.
Em sendo irrepartivel, haverd de ser, com o seu isolamento, também
irrepetivel, afora quando participa de agdes coletivas. Assim compreendi-
do, deduz-se que a histéria civilizatéria sempre foi povoada de individuos.
Isto nao se confunde com autonomia societiria. Mesmo em épocas cujos
regimes se marcaram pela opressio, ainda assim neles se pode reconhecer
a existéncia do individuo.

O pensamento ocidental, talvez mais por um processo de
ideologizacio, msiste em creditar ao Renascimento o nascedouro do in-
dividuo. Tal avaliacio me parece tio equivocada quanto aquela defendida
por outro naipe de tedricos que decreta a morte do individuo com o
surgimento da sociedade de massa. A propésito do “nascimento do indi-
viduo”, observe-se o que afirma Walter Brining:
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No 1nicio da época moderna, com o Renascimento e a Re-
forma, ergue-se o protesto do que é individual, dnico, no
homem contra toda e qualquer limitagio e constrangimen-
to devidos a naturezas gerais, ordens e normas. O homem
individual torna-se consciente de suas forgas criadoras proé-
prias e reclama autonomia. Mesmo na sua relagio com o
absoluto nio se quer mais deixar limitar por institui¢des e
dogmas; é como individualidade dnica e msubstituivel que
encontra o Tu do Deus pessoal. A consciéncia da conscién-
cia prépria e da forga criadora do homem conduz a uma
atitude completamente nova.°®

Além de o autor nio considerar a gama de conquistas obtidas pelas civi-
lizagGes antigas, ainda finge ignorar o quanto perdurou em virias partes da
Europa, principalmente na Peninsula Ibérica (e sua conseqiiente extensio as
colonias da América do Sul), a Inquisigio. De que “Deus pessoal” fala o
autor? Que idilico cendrio Briining vislumbra no qual nio mais existem
“normas” e “dogmas”? Ou estard ele, sub-repticiamente, querendo associar
a nogao de individuo ao conceito de nagio, fendmeno que concretamente se
estrutura como um dado historicamente datado a partir do Renascimento?
Se assim €, também € um outro equivoco, na medida em que, a0 promo-
ver-se tal acoplamento, se estd definindo a categoria de individuo por meio
de um atributo de natureza externa. E ainda que nio seja, o que, entio, no
julgamento do autor, terd representado o fato de um membro das socieda-
des antigas sentir-se cidadio romano ou cidadao ateniense?

Insisto na recuperagio da idéia de que a existéncia do individuo se cons-
titui numa indispensdvel e permanente singularidade civilizatéria de todos
os tempos, visto ser este o fundamento a dar suporte e sentido ao impul-
so do ato criador, esséncia da expressio artistica.

Recupero, portanto, o que envolve a questao autoral na Antigiiidade.
Bem nos siao familiares os nomes de Homero, Esquilo, Séfocles,
Aristéfanes, Petronio, Virgilio, Séneca, e outra tanta legido. Sabemos to-
dos o que criaram. No entanto, magistrais esculturas e colossais constru-
¢Oes ficaram no mais absoluto estado de anonimato. Ora, tal fato nio sig-
nifica que, naquelas sociedades, nao se valorizava a figura do autor. A ques-
tio é outra: naquelas sociedades, certas criagdes nio eram autoralmente
prestigiadas, por injuncdes axiolégicas e econémicas proprias daqueles tem-
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pos. E preciso lembrar que, naquele contexto, havia uma distingio bastan-
te clara entre o sentido de “criar” e o de “construir”, ou entre o artista e o
artesdo. Jd, no Renascimento, também por forca das novas condi¢oes igual-
mente axiolégicas e econdmicas, tudo passou a ser alvo de destaque, por-
que também tudo se tornou mercadoria atrelada a um valor ou preco. O
prestigio autoral, no progressivo processo de instalagio da burguesia, pas-
sou a conferir maior status ao objeto.

Enfim, a arte, desde os primérdios, afirma a exceléncia e a singularida-
de dos atos e dos sentimentos mndividuais. Que seja a bravura épica de
Ulisses, que seja a desventura abissal de Edipo, ¢ o individuo posto em
relevo que, na construcio de sua historicidade, fixa parimetros de condu-
ta, de conceitos. No mais, sio sutilezas histéricas e estéticas a alimenta-
rem discussoes, correntes tedricas ou territorialidades académicas, a exem-
plo de questitinculas inexpressivas a se cingirem a enquadramentos, clas-
sificacOes e esquematizacdes que nao vao além de reducionismos tio pri-
ticos e pragmidticos quanto reveladores da tecnicidade de um pensamento
estéril, limitado e mcapaz de fazer as obras expressarem a grandeza de que
elas sio portadoras. A propésito, cabe recordar a adverténcia de cunho
judicativo que, hd quase duas décadas, Eduardo Portella sentenciou, ao
perceber os possiveis desvirtuamentos por que, no Brasil, os estudos lite-
rdrios, em sua maioria, estavam passando:

Na estratégia compulsiva da andlise académica, quando o im-
pulso informativo se mantém, o nivel interpretativo se perturba.
O analista costuma ser aquele que nao sabe o que fazer com a
andlise que fez. Nas suas mios o debate técnico se resume
numa discussiao cifrada, enroscada no préprio idioleto. Este
dedicado e paciente scholar quase nunca evita a relagio subal-
terna com o texto, no empenho ilusério de garantir a objeti-
vidade do conhecimento.”

O encaminhamento desta reflexdo parece inclinar-se para uma certa
provocagao que, alids, jd a posso (e devo) apresentar. Nao serd exatamente
no momento histérico no qual se manifesta a necessidade de auto-afirma-
¢a0, mediante o ato de nomeagio do individuo como categoria, 0 marco
micial de sua lenta morte? E mais, o processo de deperecimento do indi-
viduo nio terd sido sublimado pela crescente e infiltrante construgao do
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individualismo? Nesse caso, a estética romantica poderia ser lida ao contri-
rio do que o senso comum para ela estabeleceu. O Romantismo, em lugar
de se caracterizar como a expressao estética a prestar culto ao ndividuo,
estaria, na verdade, consignando o réquiem da individualidade? Nesse senti-
do, a exacerbagio da individualidade indiciaria o grito de sua prépria ago-
nia. Talvez, a metifora mais reveladora dessa percepcao tenha sido
condensada na personagem Fausto, de Goethe. A esta se seguem o deses-
pero distarcado na flanerie de Baudelaire, o vagante narrador de “O ho-
mem das multidées”, de Edgard Allan Poe, o desencanto do maestro Pes-
tana de “Um homem célebre”, de Machado de Assis, a radicalizagao da
faléncia nas personagens de Kafka, passando pelo desolado e ignorado po-
eta, perfilado por Carlos Drummond de Andrade no poema “Nota social”
e, por fim, culminando com o total banimento na experiéncia narrativa
oferecida pelo nouveau-roman, a exemplo do que se verifica em O cidime, de

Alain Robbe-Grillet.
A identidade

Das quatro categorias selecionadas, a identidade é a que mais concentra
contradigdes cuja origem se situa na semanticidade ambivalente da pala-
vra. Tanto identidade pode significar o que constitui a especificidade de
alguém ou de algo quanto permite caracterizar o que hd de idéntico em
alguém ou em algo. A identidade do individuo nio exclui a identidade do
grupo social (ou de uma agremiagio esportiva, filantrépica ou partiddria)
a que ele pertenca. Assim também se di com a identidade da obra de
arte. O que nela hd de propriedade singular e o que nela hd de reconhe-
civel em relagio a um leque de obras pertencentes a uma estética co-
mum. Na identidade, portanto, residem, lado a lado, o especitico e o co-
letivo, a igualdade e a diferenca.

A ambivaléncia semintica da qual a palavra-conceito em questio é por-
tadora parece ser o fator que, a0 mesmo tempo, turva e ilumina as signi-
ficages a ela atribuidas. Ao ser, também essa dualidade se expde. A pré-
pria expressao “crise de identidade”, tio comumente usada, se faz tradu-
tora da ambivaléncia semintica que se transformou em conflito existenci-
al, principalmente pelos rumos tomados pelo modelo cultural do Ociden-
te. Na identidade, estd inscrita a afirmagio do individuo, mediante o que o
torna um ser autdbnomo. Mas, como saber-se um ser efetivamente auto-
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nomo, sem que tal certeza nio se encontre ameagada pela mdscara de uma
excessiva auto-estima? E mais, na nova configuracio sécio-existencial com
que se ergueu a sociedade de massa, quais as garantias efetivas, capazes de
assegurar ao ser a construcao real de uma identidade? Talvez, um dos mais
dramdticos impasses impostos pelo século XX, passada a euforia nervosa
da Belle Epoque tenha sido a desesperada procura da identidade.

Todas as proposi¢des tedricas, estéticas, sociais, politicas, culturais, mo-
rais e, enfim, existenciais estio rremediavelmente contaminadas pela aporia
da identidade. Ser parte do coletivo, sem desfigurar-se; conquistar o reco-
nhecimento, sem concessdes ao lugar-comum e a mesmice; ser movador,
sem produzir a morte do outro; pesquisar a cura de uma doenca, sem acarretar
o surgimento de outra; criar mdquinas mirabolantes, sem ocasionar o se-
pultamento de segmentos societirios e produtivos; conquistar o desenvol-
vimento, sem amesquinhar tradigoes e culturas enraizadas. Nesse emara-
nhado de estratégias pendulares esteve (e estd) mergulhada a crise que atra-
vessou o século XX. Aos romanticos coube o 6nus de anuncii-la, como
geragio pioneira a experimentar a dor do desencanto. As vanguardas que
pontificaram as primeiras décadas do século XX restou a violéncia estética
como espasmo ultimo de reptidio ao que estava sinalizado com todas as
letras. Nesses dois momentos, a identidade e, com ela, o individuo, perdeu o
direito d ingenuidade. O desdobramento crucial dessa agdnica experiéncia
esgarcou o tltimo reduto que Christopher Lasch usou como subtitulo de
uma de suas obras: “a sobrevivéncia psiquica em tempos dificeis™.

E inegivel o reconhecimento do quanto a intensificacio de conflitos
impregnou as relagdes tanto sociais quanto interpessoais, em decorréncia
do acirramento de disputas, competicao, atitudes corporativistas, volipia
mcontida por riqueza, febre consumista (mecanismo de autocompensagao),
delirante e desesperado exibicionismo, carreirismo, obtencao de prestigio
pessoal a qualquer preco, tudo, enfim, veio a reboque de um processo
societdrio de perfil macrossistémico a alimentar tais deformagdes. Na ori-
gem dessa derrocada, se encontra a morte da identidade, deixando o resi-
duo de individuo a sua prépria deriva, na condi¢io de refém de uma
legitimacado que nio estd sob seu controle e sim sob a vigilincia do “ou-
tro”. O mundo da “estandartizagio” — nisso Adorno nio se equivocou —
parece haver tragado o suspiro derradeiro da identidade. Em seu lugar,
ficam a representagio e o simulacro, um quadro, alids, corretamente pin-
tado pelas palavras de Deleuze, no prélogo de Diferenca e repeticdo:
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O primado da identidade, seja qual for a maneira pela qual
esta é concebida, define o mundo da representagio. Mas o
pensamento moderno nasce da faléncia da representagao, as-
sim como da perda das identidades, e da descoberta de todas
as forgas que agem sob a representagao do idéntico. O mundo
moderno é o dos simulacros. Nele, o homem nao sobrevive a
Deus, nem a identidade do sujeito sobrevive a identidade da
substincia. Todas as identidades sio apenas simuladas, produ-
zidas como um “efeito” Stico por um jogo mais profundo,
que € o da diferenca e da repeticio.’

A arte, sempre antecipadora das transformacdes, é prédiga em
descortinar o horizonte da crise na qual ingressaram o individuo e a identi-
dade. De um lado, a pintura impressionista e, de outro, a narrativa literdria
do inicio do século XX bem captaram a diluigio tanto da paisagem quanto
do enredo, ou seja, aquilo que servia de parimetro da representacio do
mundo foi sendo, pouco a pouco, desintegrado de modo a resultar na
geometrizagao do abstrato, a exemplo do cubismo, e na fragmentacio do
conteddo narrativo, ao lado do estilhacamento do tempo. Sem ter o que
representar, restou a linguagem como dobra de si mesma, abrindo o novo
naipe de priticas estéticas centradas na metalinguagem. A crise das “gran-
des narrativas”, como a pensou Lyotard", nio maugura um novo periodo
na histéria do Ocidente, simplesmente porque suas substincia e forma jd
estio emolduradas no préprio processo natural de um tempo que nio
conhece fronteiras e, como tal, nio se esgota, apenas segue seu curso na-
tural. Nao hd, portanto, um “p6s”. O que hd é o desdobramento de perdas
superpostas nas quais nio mais se vislumbram espaco e tempo, a altura de
o individuo e, conseqiientemente com ele, a identidade, neles se reconhece-
rem. A “grande narrativa”, portanto, nio morreu. Ela estd ai, com outra
roupagem, configurada nas megaprodugdes cimematogrificas, no culto ao
consumo, no fascinio pela imagem, no multiculturalismo como subproduto
da globalizagio, na revitalizacio de priticas esotéricas e, por fim, confor-
me bem preconizou Debord!, na espetacularizagio do mundo. O que se
faz ausente é a narratividade capaz de refundar o sentido da existéncia,
reconciliando o individuo com a identidade. Este é o impasse.
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O sujeito

“A era moderna gira particularmente sob o signo da liberdade
subjectiva”.? Assim Habermas inicia um dos seus ensaios, ao tentar focar
o pensamento de Nietzsche como marco da virada da modernidade, na
qual o grande embate estaria, segundo o autor, reservado a bipartigio de
uma territorialidade: espaco publico e o espaco privado. A questio sugerida
por Habermas ficaria razoavelmente equacionada, se houvesse efetiva trans-
paréncia quanto a real existéncia de ambos os espagos, ou seja, se pudésse-
mos discernir que drea demarcada asseguraria o espago publico e que drea
caberia a vivéncia do privado. Se nenhum véu, entre as duas esferas, co-
brisse a visibilidade dessas mnstincias, entio qualquer reflexao em torno da
configuragao do sujeito na sociedade contemporinea perderia sua razio de
ser. O reconhecimento da fronteira entre o piblico e o privado estaria a
dizer que, em ambos, a transitividade do individuo preservaria sua condi-
¢ao de sujeito. Acredito que, nesse particular aspecto, Habermas jd estd
passos atrds no tempo. A tensio a que ele se refere jd fo1 desalojada. O que
se estd experimentando, inclusive pela emergéncia de novas modalidades
comunicacionais, a exemplo da internet, é a liqiiefagio das fronteiras.

Antes de maiores especulacdes, torna-se imperioso declinar aqui o sig-
nificado que emprestaremos a categoria de sujeito. Sujeito é o individuo
que firma sua identidade pela capacidade de organizar um discurso no qual
ele, conscientemente, reconheca como sendo a expressio auténtica de seu
eu. Caracterizado dessa forma, o sujeito nio pode prescindir do 16gos. O
sujeito sé pode saber-se como tal numa experiéncia com a linguagem, de
modo a, com ela, pér em xeque a exterioridade do mundo. O que estd
aqui sendo afirmado nio é o primado do sujeito cognoscente, e stm o que mais
se afina com o que Bataille denominou “experiéncia interior””. Em tal
situacio, o sujeito exige a s1 um permanente estado de abertura, pondo-se
em questao, como condigio essencial para impedir que o ser se transfor-
me num mero ente “esquecido de s1” — lembrando Heidegger —, entregue
a uma realidade reificada.

Da mesma forma, que individuo e identidade, na conjuntura societiria
contemporinea, se transformaram em categorias existenciais esvaziadas
de representatividade, é 6bvio também que o mesmo ocorra com a de
sujeito. O modo de vida presente cria para a sobrevivéncia do sujeito graves
ameacas, na medida em que tende a vingar o modelo da barbarizagao", fru-
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to de uma cultura da deformagao ética cujo fundamento bisico parece ser
a despersonalizagio, acrescida de uma estratégia calcada na nauténtica
egocentria, capaz de produzir nas pessoas, tanto a falsa imagem de si
para o outro quanto para si mesma, além de haver aniquilado o sentido
da autoridade. A construgio sistémica centrada prevalentemente nes-
sas caracteristicas nao acarreta apenas a fragilizacio das vidas, mas tam-
bém o préprio perfil politico de todo um corpo societdrio, repercutin-
do diretamente na ameaga i consolidagio da democracia. Tal fato nio
escapa a observagdo critica de Christopher Lasch: “O declinio da auto-
ridade é um bom exemplo do tipo de transtormag¢iao que promove o
aparecimento da democracia sem substincia”’.

A depreciagao da vida publica, exposta e enfaticamente noticiada pela
grade mididtica, realimenta a perda de referéncias na vida ndividualizada,
o que inviabiliza a reconstru¢io do sujeito. Como ser residual, fica-lhe tam-
bém a situagao de sujeito de agdo. Entregue ao mais absoluto estado de aban-
dono, sem orientagio, sem conhecimento s6lido e enraizado, o eu, entor-
pecido e deformado, se faz objeto do estonteante bombardeio da infor-
magio, sem a possibilidade de sequer ter a dimensio da destinacio trigica
de sua existéncia. Se o eu pudesse percebé-la, habilitar-se-ia para a re-
construcao de si. Todavia, esse substrato lhe é subtraido, na medida em
que tudo ao redor se mostra uma intimagao a mergulhar no frémito do
imediatismo. Falta-lhe, além de uma base critica, a desconfianca acerca do
que o aniquila. Tudo lhe é oferecido sob o rétulo do descartivel, sem
atinar que, na verdade, o que se descarta é o préprio eu. Ou, quem sabe,
haja em s1 a leve desconfianca dessa mortifera realidade, e, por isso mes-
mo, sentindo-se inabilitado para romper os elos da cadeia asfixiante, se
deixe, numa circularidade irremovivel, arrastar para a vivéncia de uma
minterrupta excitacao? Para a andlise dessa questio, é indispensdvel con-
vocar-se o enfoque a respeito da quarta e dltima categoria: a subjetividade.

A subjetividade

A linha de abordagem com que vem sendo construida a presente refle-
xa0 nio deixa margem a nenhuma davida quanto a imagem melancélica no
tocante a0 modo como se apresenta a cena moderna. A impressio ¢ que,
na moldura desse quadro, se situa uma tela a tematizar o desencanto e a
nulidade acerca de tudo que, algum dia, porventura, tenha sido atirmativo

COMUM 29 39



e glorioso. Nio é bem assim, posto que nio é o saudosismo o sentimento
a mover o olhar critico. O problema é de outra ordem e este nos remete
a uma inevitivel constatagio: as categorias com as quais o modelo cultural
do Ocidente tentou pautar sua identidade estio falidas. A insistirmos na
preservagao delas, outra op¢ao nio restard, sendo a falsificacio de suas re-
ais significagoes. Por outro lado, instala-se a crise exatamente por nio se
saber pensar a realidade presente, divorciada daquelas mesmas categorias.
Como mmaginar o mundo sem individuo, sem identidade, sem sujeito e, su-
poe-se, sem subjetividade? Como estruturar, o minimo que seja, o pensa-
mento sobre “o mundo do sem elas”, quando a tradigao apostou todas as
tichas no “mundo do com elas?” Este é o desafio.

Serd que, pelo menos, das quatro categorias, uma poderd ainda servir como
referéncia matricial? Sim, esta é a proposi¢io que ora encaminharemos. A
subjetividade, como espago mterior de um eu, se apresenta como o reduto
impossivel de ser eliminado ou esvaziado. Isto é possivel, em razio de ela
constituir-se na diferenga com a qual se marca a condigao humana. Claro estd
que, em funcio dos vetores vigentes na vida atual, também a subjetividade se
molda a configuragio do que estd posto. Todavia, ela, diferentemente das
demais, ndo tem como ser elimmada. Afinal, é por meio da subjetividade que o
eu filtra, frui, se expressa, adquire e manifesta suas conexdes com a realidade
circundante e circunstante. Mesmo aprisionado ou manipulado, condicionado
ou falsificado, o eu (sobre)vive dela e com ela. E a subjetividade o derradeiro
pilar de sustentacio com que almeja atingir o patamar da felicidade, mesmo
abdicando de um entendimento mais profundo de todas as suas implicacoes,
ou até ignorando que tais implicagdes existam.

O eu existe vinculado a uma experiéncia contingencial na qual todos os
seus movimentos estio previamente mapeados por conexdes, cujo perfil
as define como: associativas, participativas, tensionais e disjuntivas. Nao hd for-
ma de pensar a vida sem reconhecer essas quatro possibilidades que tanto
podem ser alternadas quanto concomitantes. Nesse deslizar do eu pela
passarela do mundo, dio-se os envolvimentos, os afetos, as inser¢des, os
conflitos e as rupturas. Elas, somadas (e somatizadas), dimensionam as
dores, os desejos, as conquistas, as perdas, as ilusoes, os projetos, as cren-
cas, os enganos, as simulagdes, as convicgdes. Claro, a qualidade e dimen-
sao de profundidade dessas manifestagdes e vivéncias adquirem os con-
tornos decorrentes do que as alimenta. Disto derivam as diferengas. Em
que medida elas dao substincia e autenticidade ao eu, é o que fica como a
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grande incégnita com a qual cada eu deve defrontar-se, ji que desse con-
fronto depende sua prépria imagem de si. Nesse ponto nevrilgico se de-
limita a necessidade (ou nao) de o eu ir em busca do conhecimento, nio
para apresentar-se perante o outro num jogo de representacoes, mas para
assumir-se perante sl mesmo, N0 COMPromisso tacito com sua mais pro-
funda verdade. Aqui, tem micio outro desdobramento.

A circulagio do eu no teatro do mundo parece, nos tempos atuais, a
encenagao de um enredo desarticulado, no qual as personagens se mo-
vem sem rumo pré-elaborado, a ponto de nio mais se fazer clara a dis-
tin¢ao entre o eu e o outro, abrindo espago para o surgimento do que
pode ser nomeado como eutro, numa espécie de simbiose de “personas”
a flutuarem em meio a uma atmosfera que retira de tudo e de todos o
peso de sua prépria gravidade. O eutro é a deformacao do eu em combi-
nacao com a Virtualizagéio do outro. Como tal, torna-se uma construgao
existencial que fica a meio de tudo, fazendo parte de uma pega cujo mi-
cio nio sabe bem como se deu e cujo final também nao parece ter maior
conseqiiéncia. E um modo de viver suspenso com os pés no chio. O
eutro aprende a satisfazer suas expectativas num olhar sem compreen-
der; viver a alegria com data e duracio marcadas; firmar relacionamentos
amorosos por prdtica virtual, ou simplesmente “ficando” com alguém
que, por sua vez, estd na mesma superficial sintonia. O eutro fo1 educado
(ou esquematizado) para contentar-se com o que a ele apresentaram como
sendo a liberdade e o prazer de viver. Sob esse aspecto especifico, é
interessante o que Edgard Morin formula:

Que ¢ a liberdade? E a possibilidade de escolha entre diversas
alternativas. Bem, a liberdade supde duas condigdes. Em pri-
meiro lugar, uma condi¢io interna, a capacidade cerebral, men-
tal, mtelectual, necessiria para considerar uma situagio e poder
estabelecer suas escolhas, suas apostas. Em segundo lugar, as
condigdes externas nas quais essas escolhas sio possiveis.'

A avaliacio a respeito da liberdade, proposta por Morin, oferece
parimetros justos para o entendimento mais claro do que sugerimos para
a “identidade” do eutro. Ele simplesmente nio redne, em plenitude neces-
sdria, nenhuma das duas condicoes assinaladas por Morin. Intelectualmente,
o eutro é um ente perturbado, ji que o conhecimento adquirido é desarti-
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culado, desreferencializado de conexdes que requereriam uma entrega e
um investimento por ele ignorados ou desprezados, razio pela qual o eutro
aprende a escolher em meio is ofertas que sistemicamente lhe sio dadas.

Quanto as “condicdes externas”, o eutro, até por faltar-lhe a primeira,
mal as reconhece, o que favorece seu deslizar pesaroso pelo mundo, mas,
a0 mesmo tempo, sem maiores dilaceragdes existenciais. O eutro se aco-
moda is situagdes, sem a dimensio do que perde na disposicio de conce-
der(-se). Ele acaba por ser até generoso nessa flutuacao pela vida. Nenhu-
ma ritualizagio lhe é cobrada; nenhuma hierarquizagio lhe é contigurada, a
nao ser a de cardter funcional com a qual se defronta nas relagoes associativas
de trabalho. Também, para o eutro, nada deve estar agenciado a maiores
compromissos. Afinal, tudo sempre pode ser relativizado. A dramaticidade
hd de estar confinada aos noticidrios didrios nos quais ele busca, por meio
de uma falsa catarse, a liberagio autocompensatdria para afugentar quais-
quer atribulacdes tipicas do cotidiano. O eutro também é facilmente re-
cambiado para uma vivéncia religiosa na qual sua dimensio subjetiva se
confunde com a celebragio que ele aprendeu a mimetizar na “escola
aerébica” de um certo showbusiness. Nao menos deformada é sua experién-
cia estética. Para ele, a arte, quando nio é terapia, é um simples prolonga-
mento do que se acostumou a consumir no idmbito de um entretenimento
descompromissado. Como tal, nio reconhece maiores diferengas quanto
ao fato de se o que lhe oferecem é realmente arte ou nio. O importante é
que ele se sinta bem, protegido de qualquer desconforto ou incémodo
existencial. Tudo deve ser agraddvel, direto, excitante e leve. Quanto ao
que se possa abordar em relagio i arte em nossa atual sociedade, faz-se
oportuno reproduzir o enquadramento proposto por Ronaldo Lima Lins:

A arte estd posta, entio, numa posi¢io homéloga iquela em
que se encontra em nossa sociedade, onde garante, no seu
imbito, uma liberdade total, uma liberdade que outrora ja-
mais conheceu, ji que obedecia sempre a injungdes externas e
a leis rigidas internas. Trata-se, como niao ignoramos, de uma
liberdade enganosa, de uma liberdade que, nos limites de seu
percurso, volta-se contra si mesma, emudecendo, pelo exces-
so de ruido (portanto, pela falta de medida), os sons de adver-
téncia que porventura insiste em enunciar.'
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Por fim, o eutro segue a trilha que a ele for determinada, na medida em
que nao guarda consigo a memoria de seu eu. Ele jd nasceu no mundo do
eutro, pronto para viver a experiéncia subjetiva da eutridade, destituida do
sentido de espaco (sempre mutante) e de tempo-duragio.

O ecutro e a multidao nos contos de E. A. Poe e M. de Assis

Como ji fo1 afirmado em pdginas anteriores, a literatura, entre outros
atributos, tem a capacidade — como de resto, a arte em geral — de sempre
antecipar-se ao que somente mais adiante a sociedade torna visivel. Tudo,
portanto, do que até aqui foi alvo de andlise e consideragdes atinentes a
sociedade contemporinea se pode ler nas concepgdes ficcionais concebi-
das no século XIX. Uma ¢é o conto que Edgard Allan Poe, primeiramente,
publicou em 1840, no Burton s Gentelman ’s Magazine, “O homem das
multidées”, cuja referéncia doravante se fard pela sigla HM. Outra, tam-
bém um conto, “Um homem célebre”, que serd nomeado pela sigla HC,
publicado por Machado de Assis, em 1896, no livro Virias histérias. Entre o
mistério que ronda a engenhosa e sagaz criagio de Poe e a aparente sereni-
dade de quem expde, com distanciamento, a dor da vida motivada pela
desilusiao, a exemplo do que fica patente no conto de Machado, duas escri-
tas se cruzam, completando-se e, acima de tudo, promovendo um rasgo
na cortina que ainda escondia o cendrio com o qual se apresentaria a tensa

realidade do século XX.
“O homem das multidoes”

O conto de Poe abre-se com uma epigrafe de La Bruyere: “E uma
grande desgraga nao poder estar s6”. Inaugurador como é de uma literatu-
ra que tematiza o mistério, Poe, em HM, confirmando aquilo que o carac-
terizou como um escritor marginalizado, propde ficcionalmente uma his-
téria na qual ele rompe radicalmente com o cinone narrativo que, na lite-
ratura norte-americana da época, vigorava. HM é a destituicao de qual-
quer minimo apelo i nacionalidade, destoando, por conseguinte de seus
escritores contemporaneos. Afora outros aspectos, a auséncia de culto a
nacionalidade na obra de Poe assegura-lhe um lugar de primazia singulari-
dade e, talvez por isso, injustamente incompreendido pela maior parte
dos leitores e da critica de sua época.
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Ainda na primeira metade do século XIX, Poe capta, com extrema agu-
deza perceptiva e estética, o fundamento do que viria a transformar-se na
caracteristica estrutural do corpo societirio do século seguinte: o desapa-
recimento do individuo e de sua respectiva identidade, dando lugar ao
quase total estado de “anomia”, para usarmos o conceito de Durkheim.

A frase maugural do conto, afora a epigrafe ja mencionada, é uma ins-
crigio em alemao (er ldsst sich nicht lesen) com a qual, alids, o conto se encer-
ra, caracterizando a mtencionalidade de conferir a narrativa um cardter
circular, recolocando o leitor exatamente no mesmo ponto de partida,
envolto no mesmo mistério, jd que o autor nao oferece ao leitor nenhuma
pista quanto ao significado da frase. Esse mistério se vé ainda mais ratifica-
do quando sabemos que a frase significa “ele nio se deixa ler”, ou seja, nio
¢ a frase apenas que porta consigo o enigma. O enigma é também o que se
constitui como o objeto central do relato. Adquire maior sentido a pre-
sente afirmacio quando se tenta analisar a situagao exposta no conto. Tra-
ta-se de um narrador-personagem cuja identidade o leitor desconhece.
Nenhuma referéncia ao seu nome, tipo fisico, idade, fungao. Nada. Sabe-
se que € alguém que, sentado i mesa de um Caté cujo nome também é
enigmitico (D***), repentinamente do mterior do Café vé “pela grande
janela da sacada em Londres” (tinica referéncia espacial), “ao tindar duma
noite de outono” (tnica referéncia temporal), passar um velho homem
que faz o narrador sair de onde estd para segui-lo a esmo. Acompanha-o,
a média distincia, pelos mais variados becos e ruas, horas a fio. Em meio a
andanga sem rumo e sem explicagio, ele relata o que seu olhar detecta na
paisagem tanto fisica quanto social, até que encerra concluindo:

— Este velho — disse eu por fim — € o tipo e o génio do crime
profundo. Recusa estar s6. E o homem das multidées. Seria vio
segui-lo, pois nada mais saberei dele, nem de seus atos. O
pior coragio do mundo é um livro mais espesso do que o
“Hortulus Animae”, e talvez seja apenas uma das grandes mise-
ricérdias de Deus o fato de que er ldsst sich nicht lesen.

Sem fazer da leitura critica do conto um tortuoso exercicio de
tecnicalidade contdbil que faria relembrar uma citacio de Eduardo Portella,
referenciada neste mesmo escrito, nio posso deixar de mencionar um
recurso que, empregado abusivamente pelo autor, se torna quase uma
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metifora concreta do conto. Refiro-me ao fato de, ao longo das sete pigi-
nas que o conto ocupa na edigio brasileira, haver 91 ocorréncias, entre
frases e expressoes, remetentes ao olhar. A titulo de ilustracio, cito apenas
algumas: “fitando-lhes lastimosamente os olhos”, “a membrana da visio
mental se parte”, “ora esquadrinhando os antincios, ora observando a pro-
miscua companhia (...), e ora espreitando a rua pelas enfumagadas vidra-
cas”, “Olhava os passantes em massa”, “seus olhos rolavam com vivacida-
de”, “Nio me excitaram grandemente a aten¢ao”, “um vaporoso
escurecimento dos olhos”, “Vi revendedores judeus, com olhos de gaviao,
cintilando em fisionomia das quais todas as outras feicGes mostravam ape-
nas uma expressao de abjeta humildade”, “rostos cheios de equimoses e
olhos aquosos”, e assim sucessivamente por todo o conto.

Num certo sentido, a atmostera ficcional articulada por Poe abre, para
os futuros caminhos da literatura ocidental, uma fresta que, muito prova-
velmente, fecundou tanto a tematizacio do absurdo de Katka quanto a
estética do realismo mdgico com a qual veio a notabilizar-se um expressi-
vo leque de escritores latino-americanos. Sem ddvida, a narrativa desen-
volvida, principalmente, na primeira metade do século XX, muito deve a
ousadia de Poe, um escritor sobre quem T. S. Eliot, por desconhecimen-
to, ou por despeito, nio soube depositar um olhar justo, preferindo des-
denhar a qualidade da literatura de Poe, sob a alegacio de faltar a ela
reflexividade. Curiosamente, o conto escolhido se oferece a anilise como
um desafio, exatamente por aquilo que nele transborda quanto ao que
provoca como reflexio.

Afinal, que chave interpretativa pode abrir, no conto, a porta da signifi-
cacao? Registremos, primeiramente, o que, a respeito de HM, declara
Oscar Mendes: “Em ‘O homem das multidoes’, [Poe] focaliza a figura do
homem s6 no meio das multiddes, no seu isolamento trigico, vagando
pelas ruas repletas de gente de uma cidade, torturado talvez pelo terror ou
pelo remorso!®.

O critico, considerando que estava assinando, na edigao por ele organi-
zada, nada além de uma nota preliminar aos Confos filoséficos dos quais faz
parte HM, optou por um acanhado comentirio cujo contetido, embora
nao incorreto, beira quase o simplério, além de muito distar das
problematiza¢oes que do conto podemos extrair. Exponho algumas delas:
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a) A diluigao da autonomia pela perda de referenciais

O narrador-personagem encarna o ser-ai, vagante, disponivel e, ao
mesmo tempo, sem destino. Encantado com o que vé, estd, porém, per-
dido na prépria oferta. A acio humana, pois, parece nio mais regida por
um nexo a unir ser e realidade. Trava-se um novo embate marcado pelas
“relagoes disjuntivas”, fundando uma espécie de esquizofrenizagio do eu,
miscara social e mortudria do eutro.

b) A subordinacio do olhar aos apelos da exterioridade

O ser, esvaziado na sua i1dentidade, e desvinculado de auto-referéncias,
busca, fora de si mesmo, algo capaz de reconcilid-lo com a existéncia. Nessa
dvida procura, é que, talvez, se manifeste sublimmarmente uma parcela de
dimensio trigica. Nada, porém, de maior intensidade. O narrador ji sabe
que, como mndividuo, se fez presa da reificagao.

¢) A nadificagio do sentido

O narrador, como errante, acompanha os passos de um estranho, igno-
rando o que move ambos. Tudo vé, sem a preocupagio de rigorosamente
compreender. Impulsionado pelo non sense, sente-se impossibilitado de
promover qualquer reconhecimento. A nadificacio e a reificacao a que fica
exposto o eu ganham concretude no préprio esvaziamento do enredo que,
sem a “grande histéria” da personagem, cria a fabulacio do mistério como
simulacro do ato de narrar, o que faz recordar Adorno: “Narrar algo signi-
fica, na verdade, ter algo especial a dizer, e justamente isso é impedido
pelo mundo admmistrado pela estandartizacio e pela mesmidade™.

d) O estado de aturdimento do ser

Na incapacidade de a realidade exterior se apresentar como espago de
signos geradores de sentido, o vagar, quase a esmo, denuncia um ato agonico,
préprio de quem queima a tltima cartada para escapar da faléncia existen-
cial, razdo pela qual nada do que € visto pelo narrador lhe produz deslum-
bramento. Andar e seguir “o génio do crime profundo” pode representar
a sombra de st mesmo. Qual é o delito em causa? Serd a identidade o alvo
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do “crime”, por isto mesmo, “profundo”? Nio hd respostas. A razio per-
versa que orienta os destinos da nova vida tem o poder do siléncio. Ver é
o que resta. Vagar é o que estd concedido.

e) A morte do mdividuo e o triunfo da multidio

Na nova sociedade, nio hd mais lugar nem vez para a celebragio do
individuo. Seu espago esti tomado pela multiplicidade de rostos anéni-
mos, cujas vidas se chocam em meio a sonhos impossiveis e projetos
macabados. Tudo parece dirigir-se para a entronizagio do dntico, vetando
a expressio do ontolégico.

f) O narrar da incomunicabilidade

A tradigao narrativa do Ocidente sempre se marcou por atrelar o narrar a
uma experiéncia do ser com o saber, como, alids, bem define a etimologia de
narrar que, em portugués, por oposi¢ao, gera os adjetivos “ignaro” e “igno-
rante”. Antecipando uma caracteristica da ficcdo contemporinea, Poe faz do
ato narrativo a negagao de seu préprio fundamento. O sujeito nao detém mais
a posse do discurso, tornando-se objeto de uma realidade que “fala” por seu
mtermédio. Esti em cena agora um eu de quem foi subtraido o direito de
produzir o signo e de fundar o sentido. Signo e sentido, na nova conjuntura
societdria, pertencem a uma ordem sistémica na qual, enredados, estio o eu e
a multidao. Dai o cardter circular que une a dltima frase do conto a primeira.
Encontrar o ponto de fuga possivel, para além da moldura narrativa, é o desa-
fio que fica para o leitor. Assim, o narrar se converte num procedimento
préprio de quem deseja dividir com o leitor a perplexidade e a angiistia.

“Um homem célebre”

Além do didlogo implicito que o conto de Machado evoca, em relagao ao
de Poe, outro didlogo mais explicito HC (sigla referente ao conto) sugere,
em relagdo a outro conto do préprio autor, “Cantiga de esponsais”, inte-
grante do livro Histérias sem data, publicado 12 anos antes. Giram ambos em
torno do fracasso de um miisico que nao alcanga, a despeito do prestigio
atingido, a realizagao como compositor. Tanto a crise que abala Mestre Romao
(CE) quanto a corrosio que mvade o ser de Pestana, professor de miisica e
compositor de polcas (HC) sio variagoes de um mesmo tema.
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A metalinguagem estd intrinsecamente na costura da narrativa
machadiana. A substincia ficcional com que se tece, fi0 a f10, o conflito da
personagem protagonista advém, diferentemente do narrador de HM, da
clara consciéncia do quanto o projeto pensado para sua vida se foi desvian-
do do caminho micialmente para ela pensado e desejado. Sim, embora
Pestana tenha a consciéncia do que perdeu, por outro lado nio vislumbra o
real agente do infortiinio, o que, em certo grau, o aproxima do narrador
de HM, na razio direta em que, pelo jd exposto, se distanciam.

Pestana suporta a vida desalinhada de seus designios mais profundos
porque, de uma maneira ou de outra, tornou-se uma celebridade. Com-
punha em sintonia com a demanda de um gosto popularesco que pouco
exigia além da alegria capaz de ser vivida ao sabor de acordes agradiveis,
porém nada muito sofisticado. O trecho selecionado e abaixo reproduzi-
do é bem elucidador, no tocante ao conflito que atravessa o ser de Pestana:

Exposta i venda, esgotou-se logo a primeira edicao. A fama do
compositor bastava i procura; mas a obra em si mesma era
adequada ao género, original, convidava a danci-la e decorava-
se depressa. Em oito dias estava célebre. Pestana, durante os
primeiros, andou deveras namorado da composigao, gostava de
a cantarolar baixinho, detinha-se na rua, para ouvi-la tocar em
alguma casa, e zangava-se quando nio a tocavam bem. (...)

Essa lua-de-mel durou apenas um quarto de lua. Como das
outras vezes, ¢ mais depressa ainda, os velhos mestres retrata-
dos o fizeram sangrar de remorsos. Vexado e enfastiado, Pesta-
na arremeteu contra aquela que o viera consolar tantas vezes,
musa de olhos marotos e gestos arredondados, ficil e graciosa.
E ai voltaram as nduseas de si mesmo, o édio a quem lhe pedia
a nova polca da moda, e juntamente o esforco de compor algu-
ma coisa ao sabor cldssico, uma pdgina que fosse, uma s6, mas
tal que pudesse ser encadernada entre Bach e Schumann. /.../.

Pela intermediacao, quase judicativa, do narrador conhece-se o dile-
ma que habita a personagem. Este é um dado que, aparentemente, nada
teria a merecer registro. Afinal, centenas de narrativas, em todas as épo-
cas se valeram de tal recurso, a ponto de constituir-se num padrao con-
vencional. Se convencional é, em se tratando de Machado de Assis, con-
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vencional deixa de sé-lo, o que obviamente procuraremos demonstrar.

A intermediacio de que se vale Machado, através do narrador, acaba
por tornar-se uma estratégia de mascaramento, cujo propdsito é escamo-
tear a auto-referenciagio que a metalinguagem finda por trazer a tona. No
plano da linguagem, aparentemente, o autor conta a histéria de alguém
célebre: um autor de pecas musicais. Uma leitura no plano da
metalinguagem dd conta de que Machado, em 1896, ji é alguém célebre:
um autor de contos, romances, pecas de teatro, poesias e cronicas. Seu
nome percorre os mais exigentes circuitos sob aplausos. E ai, nesse
subtexto, por autoproje¢io ou auto-ironia, pde-se na frente do espelho
(lembremos que “pestana” remete a olhos e a sono / sonho —pesadelo).
Serd que ele se vé como € visto, a exemplo da personagem? Serd que ele
avaliza sua obra com o mesmo retumbante reconhecimento com que os
outros o fazem? Sim, ai, na tensio entre a linguagem ea metalinguagem,
residem a sutileza e a riqueza de signos com as quais HC firma como uma
escrita vigorosa. E bom frisar que, em 1896, Machado ji totalizava um
volumoso acervo: quatro livros de contos, seis romances, trés livros de
poesia e cinco pegas de teatro, afora dezenas de cronicas e outras tantas de
ensaios. Isto parece eximi-lo de maior autodesconfianga. Todavia, exata-
mente por jd haver criado maior parte da obra é que pode ter sido tocado
pela frustragio do que, talvez, nio mais pudesse ser, além do jd realizado.
Dai, uma celebridade em crise que, ainda assim, tem de atender s come-
moragOes, inauguragdes, solenidades institucionais, agrados do publico fiel
que sempre a espera da préxima criagao estd.

O conto, lido por esse viés, receberia 95 anos apés, uma reinjegao de
atualizacio metalingiiistica, cruzada por didlogo mtertextual, em razio de
um episédio originado, a exemplo das polcas de Pestana, da chamada esfe-
ra da misica popular. Explicando. Em fins de 1991, Caetano Veloso, as
vésperas de ingressar no ano de seu cinqiientendrio, lanca o Lp Circuladé®
— repleto de sutis referéncias autobiogrificas — composicoes, em cuja
contracapa, em diagonal, reproduz uma frase que, no conto HC, ¢
emblemdtica quanto ao que nele estd problematizado: “(...) mas as polcas
nio quiseram ir tio fundo”. Obvio esti que Caetano, na sua costumeira
voracidade e perspicicia de leitura, captou o subtexto, trazendo-o tam-
bém, como metalinguagem e na condigio de autor célebre, para uma apro-
priacio auto-referencial. Deste modo, o contetido desta andlise que, num
dado momento, se centrou na prépria figura de Machado, automatica-
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mente se V& extensivo as possivels intengdes metalingiiisticas e existenci-
ais a figura de Caetano. Recorde-se ainda que a capa do mencionado Lp
poe em destaque um olho (pestana?) e um girassol.

Reconduzindo o conto de Machado ao enfoque inicial, eis que volta a
cena o drama de Pestana. Sem conseguir, ao longo da vida harmonizar o
que, de resto, era inconcilidvel, a personagem cada vez mais mergulha no
aprisionamento irreversivel. Finda o conto com a sua morte: “Foi1 a dnica
pilhéria que disse em toda a vida, e era tempo, porque expirou na madru-
gada seguinte, ds quatro horas e cinco minutos, bem com os homens e mal
consigo mesmo”.

O sentimento de frustragio nio pdde reverter algo que, provavelmen-
te, se fizera mscrito na le1 sistémica cujo fundamento se apéia em conspi-
rar contra a vocagio libertiria do individuo.

Em linhas gerais, os dois contos preparam ficcionalmente a territorialidade
de um certo narrar cujo épos se funda na prefiguracio do que, no século
seguinte, assumiria formato pleno: o surgimento do eutro. Seja o aturdi-
mento do narrador de HM, seja a frustracio de um projeto de vida realiza-
do a meio, o que se desenha em ambos é a derrocada da autonomia até a
entronizagao da consciéncia mnauténtica que, por vezes, se confunde com a
“alienacio consciente”, uma expressio cuja constru¢ao semantica, em outras
épocas, nao passaria de um absoluto paradoxo, mas que, na sociedade con-
temporanea, cada vez mais ganha presenca e estimulo.

Conclusoes

1. A reftlexdo apresentada procurou significar uma tentativa de colabo-
racao voltada para a necessidade de se compreenderem os dilemas e as
aporias disseminadas na sociedade contemporinea a qual, vitimada por
estratégias das mais engenhosas, se tem entregue a uma postura pendular,
oscilando entre um certo tipo de desencanto imobilista e uma “alegria
frenética”, porque subproduto de uma atmostera a convocar para o culto a
excitacio, em detrimento de uma postura cognoscente e reflexiva.

2. A progressiva formagio de uma sociedade de massa, paralelamente
a implementagio defmitiva da Revolucio Industrial, se encarregou de de-
monstrar quanto antigos projetos dariam inicio a sepultamentos. Refiro-
me a “crise das quatro categorias”: individuo, identidade, sujeito e subjeti-
vidade. A massa tem sido vista como o agente neutralizador da mdividu-
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alidade. Igualmente, a reprodugio tem corroido a identidade, bem como a
Indistria Cultural formata a producio do discurso, anulando o sujeito, e,
por fim, a subjetividade ficou restrita a um reduto regulado pela
emocionalidade do cotidiano. A modernidade se viu subtraida em sua di-
mensao mitica, deixando a vista de todos a faléncia dos possiveis benefici-
os conquistados pelo progresso. Como compensagao, é devolvido a exis-
téncia flagelada o consumo que vai de bens duriveis a bonus descartiveis
enquanto residuos do ser sio diluidos pela multidao.

3. O quadro descrito no item anterior procurei configurar nas escritas
ficcionais de E. A. Poe (“O homem das multidées”) e de Machado de
Assis (“O homem célebre”). Refletem ambos a lenta marcha de um narrar
em direcio a0 vazio e ao sem sentido. E um sintoma que Dostoievski
ainda tentou frear. Todavia, o olhar implacivel de Katka se imp6s. Nada
mais haveria por ficcionalizar sendo o mergulho do ser no abismo. A escu-
ridao do absurdo se chocou contra a iluminacio artificial de uma sociedade
iludida.

4. Na descaracterizacio crescente das quatro categorias, surge na pai-
sagem da aturdida modernidade — jd a caminho da hipermodernidade — um
novo perfil circulante nas grandes cidades: o eutro. Nio é o “eu”; nao € o
“outro”. E um ser esquizo, fruto de uma simbiose emoldurada pela cultura
de massa. O eutro é uma subjetividade pasteurizada i procura de um equi-
librio apenas encontrivel ao sentir-se portador de um discurso sintoniza-
do com as vozes da maioria. Do ato de abdicar de sua autonomia discursiva
e pensante, depende a sensacio de bem-estar, ou seja, vive a eutridade como
um estado de suspensao de sua dramaticidade. Seu consolo reside na sim-
ploria expectativa de lampejos de afirmacio. Para tanto, nveste tenazmente
no “ver” (voyeur) e no “ser visto” (exibicionista).

Notas

* O presente ensaio é um capitulo de uma obra em trés volumes, sob o titulo de Perversdes da
modernidade, resultante da tese de doutorado Osentido e a crise no curso da modernidade: a didspora dos
signos, defendida na drea de Teoria Literdria, em setembro de 2003, na Faculdade de Letras da UFR].
1. SENNET, Richard, 1997. p. 30. Sio igualmente relevantes ao tema em questio as contribui-
¢oes de Michel Foucault, nos trés volumes de sua Histéria da sexualidade, bem como a Histéria da
literatura erética, de Alexandrian (cf. bibliografia).

2. PARRAMON, José M. [s.d.]. p. 36.

3. Aexpressio “o toque do olhar” é usada por Bernard Noél como titulo i introdugao do livro Le
nu, 1986. p. 1.
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4. “Em cada encontro [entre o olhar e o nu fotografico], hd esta revelagio extrema. Anudez é a
figura deste extremo”. NOEL, Bernard. Op. cit., p. 9.

5. Desenvolvemos tal conceito no livro Crise e escritura: uma leitura de Clarice Lispector e
Vergilio Ferreira, 1987. [cf. bibliografia]. Reproduzimos, a seguir, a passagem que melhor con-
figura o significado que emprestamos a expressio usada no presente escrito: “(...), na raiz do
produto estético aloja-se um sentimento de ruptura a procura de uma integragio estabilizadora
da angistia. H4, portanto, no interior de do artista uma voz de morte que ele procura a todo
custo silenciar com a linguagem da criagio. Assim, queremos afirmar que a todo processo de
criagio corresponde uma experiéncia anterior de destruicdo, razio pela qual inexiste arte
desvinculada de crise.” (LUCCHES]I, Ivo, 1987. p. 126).

6. BRUNING, Walter, 1993. p. 539.

7. PORTELLA, Eduardo, 1982. pp. 4-5.

8. A expressio se refere a obra O minimo eu (1986). Trata-se de um estudo no qual Lasch
desdobrou questdes que as havia abordado no livro anterior A cultura do narcisismo: a vida
americana numa era de esperangas em declinio, 1983.

9. DELEUZE, Gilles, 1988. pp. 15-16. A publicagao original, em francés, data de 1968.

10. TYOTARD, Jean-Francois, 1986. pp. 51 e segs. A publicagao original, em francés, data de
1979.

11. DEBORD, Guy, 1997. p. 27 e segs. A escrita original, em francés, é de novembro de 1967.
12. HABERMAS, Jiirgen, 1990. p. 89. A publica¢do original, em alemio, data de 1985.

13. Refiro-me ao livro de Georges Bataille, O erotismo [cf. bibliografia], no qual, principalmente
no capitulo O erotismo na experiéncia interior, o autor reconhece como condigio intransferivel a
entrega do eu ao contato com a radicalidade das coisas do mundo. Apenas mediante essa expo-
si¢do radical do ser, tornaria possivel a revivéncia do sagrado.

14. Apropésito do termo empregado, Jean-Frangois Mattei, tocado por tal percepcio, dedicou a
questio da barbirie um longo estudo exatamente com o titulo de La barbarie interiéure: essai sur
I immonde moderne, publicado em 1999.

15. LASCH, Christopher, 1986. p. 36.

16. MORIN, Edgard, 1996. p. 53.

17. LINS, Ronaldo Lima, 1993. p. 231.

18. MENDES, Oscar, 1997. p. 382.

19. ADORNO, Theodor, 1972. p. 174.

20. LUCCHES], Ivo e DIEGUEZ, Gilda Korff, 1993. p. 209 e segs.
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Resumo

A presente reflexio procura fixar um olhar critico sobre o processo
de diluigao de referéncias que, ao longo dos séculos, serviram de su-
porte para o projeto ocidental. Em seguida, a titulo de ilustragio da
nova cena social e existencial, propus outro nome para o até aqui cha-
mado “eu”: o eutro.

Palavras-chave
Referéncias; projeto ocidental; eu; eutro.

Abstract

The actual reflection intends to fix a critical eye about the dilution
process of references that, along centuries, supported occidental Project.
Al last, elucidating the new social and existential life, I propose another
name so far named “I”: “Ither”.

Key-words

References; occidental Project; I; Ither.
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Imagens e transparéncias’

Eliana Monteiro

Chegam diariamente aos olhos dos espectadores, em todo o mundo,
mmagens de diferentes naturezas e cardter. Sio imagens que nem sempre
tém, no nstante de sua captagio, o olho de um cinegrafista na lente da cimera,
sao “imagens automdticas” captadas por cimeras fixas e estrategicamente
posicionadas nos espagos publicos das cidades, capazes de produzir uma
“visio merte” — sem a interpretacio do olho de um sujeito — do aconteci-
mento. Um exemplo estd nas imagens globalizadas da mais recente guerra
do Iraque, exibidas nas telas da TV durante o bombardeio da cidade de
Bagdd. Bagdd se manteve visivel, para o mundo, a partir de uma dnica ima-
gem, enquadrada exatamente, num tnico dngulo, captada por uma tdnica
cimera fixa posicionada sobre uma das construgdes mais altas da cidade. A
cimera vigiava, para o mundo, o micio da guerra em marco de 2003.

Ha4 22 anos, no ano de 1984, na 11 Manifestacao Internacional de Video
na cidade de Montbéliard, o alemao Michael Klier fo1 o grande vencedor
da competi¢io com o filme Der Riese (O gigante). Kleier montou todo o
filme a partir de imagens capturadas pelas cimeras de vigilincia automadti-
cas, instaladas em pontos estratégicos como: aeroportos, estradas e super-
mercados de virias cidades alemies. Na época o artista chegou a declarar
que via no video de seguranca “o fim e a recapitulacio de sua arte...”. Esta
declaragio de Kleier, nos mspira dizer que, vemos nas imagens das cimeras
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de vigilincia automdticas “o fim e a recapitulacio” da imagem exibida na
tela de vidro da televisao.

Este adeus solene ao homem por tris da Cimera, este desaparecimento
total da subjetividade visual em um efeito técnico permanente, uma espécie
de pan-cinema permanente (...) faz do novo material de visio uma matéria-
prima da visio impdvida e indiferenciada. (...) Com a nterceptacio do olho
pelo aparelho de olhar, assistimos & emergéncia de um mecanismo nio
mais de simulacio (como nas artes tradicionais) mas de substituicao, que se
tornard a dltima trucagem da ilusio cinematogrifica.’

Em 1988 Virilio* anunciava a existéncia de mais de 10 mil destas cimeras
mstaladas em todo o mundo. No Rio de Janeiro em novembro de 2004, jd
existiam 87 cimeras instaladas em diversos pontos dos espagos piiblicos
da cidade: 14 delas em Copacabana, sete no Leblon; a estes nimeros so-
mavam-se 34 cimeras da CET-Rio espalhadas na principais ruas e aveni-
das da cidade — lugares de grande fluxo do trinsito — além das outras 32
tixadas ao longo das quatro galerias do Ttinel Reboucas.

As 14 cimeras mstaladas no bairro de Copacabana em 2004 (oito na orla
e seis nas ruas internas), monitoradas por policiais do 19° Batalhio da
Policia Militar: “além de identificar bandidos em acio, as lentes mibem as
ocorréncias (...). Estamos na era do Big Brother. As cimeras estio por
toda a parte, até em ambientes fechados. Sio como os olhos das nossas
maes. Ninguém quer fazer algo errado sob os olhos da mae™. Esta fala do
tenente-coronel Dario Cony, responsivel pela central de captagio das ima-
gens no 19° batalhio da PM, ¢é usada de forma a legitimar o sistema de
vigilincia social. Ao relacionar os olhos das lentes das cimeras, com os
“olhos de uma mie”, no qual se expressa, tradicionalmente, um olhar cui-
dadoso, zeloso, aos filhos, Cony altera subitamente o verdadeiro cardter
destas imagens que consiste, fundamentalmente, em construir uma nar-
rativa onipresente das agdes desenvolvidas, no cotidiano, pelos mdividuos
nos espagos publicos, agdes estas descontextualizadas das suas relacdes
tanto sociais, quanto de poder, nas quais, nio hd lugar para os “olhos de
uma mae”.

Com a automacio da percepgao — a visibnica — como jd se convencionou
chamar esta drea da tecnologia — estaremos delegando inteiramente a ma-
quina a funcio disciplinar e, por conseqiiéncia, despersonalizando em de-
finitivo o exercicio do poder.
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Todo o sistema hierdirquico que ainda organiza certas estruturas de poder
em nossa sociedade tenderd a se tornar obsoleto, cabendo entio i percep-
¢ao sintética e aos expert systems o controle automdtico de atividades tio
diferenciadas como a produ¢io industrial, o trabalho nos escritérios, o
lazer em espagos puiblicos, a espionagem militar e assim por diante.®

Com a despersonalizacio do exercicio do poder, hoje delegado & mi-
quina, o discurso oficial, proferido pelos 6rgaos publicos, sofre uma re-
versao que, nos parece transparecer na fala do tenente-coronel ao se refe-
rir a0 “olho” da lente das cimeras de vigilincia como “olhar materno”.
Deste modo, o discurso elaborado a partir das imagens capturadas por
estas mdquinas passam a ser difundidos nos meios de comunicagio de
massa e, consequentemente tornam-se convincentes ao espectador, nao
como método de coer¢io, mas sim como um olhar zeloso ao qual ne-
nhum mdividuo deve temer.

Certamente, é preciso diferenciar as naturezas das variadas imagens
produzidas na atualidade: aquela captada através do olho do sujeito na len-
te da cimera, e a outra, captada pela lente da mdquina de visdo, da qual nos
fala Paul Virilio. Ao fazermos tal diferenciagio novas questoes, ligadas a
construcio das narrativas, em especial no jornalismo televisivo, vao surgir.

Até pouco tempo as imagens produzidas e exibidas nos telejornais nao
eram imagens que traziam consigo uma enunciagdo de vigildncia, mas privile-
gilavam a informagdo, matéria prima da noticia jornalistica. As imagens
tinham, portanto, um outro carater, cujo fundamento era o COMPpromisso
de narrar acontecimentos, “tematizados” ¢/ou “enquadrados” em suas res-
pectivas editorias jornalisticas, fossem eles de: politica, cultura, policia,
econdmica, etc.

Na atualidade, boa parte das imagens exibidas diariamente nos
telejornais — e cada vez se fazem mais presentes — é marcada pelo
enunciador da vigilincia, sio imagens que, por sua natureza e cardter,
niao se enquadram nas tradicionais editorias das redacdes e, das quais
podemos dizer, se integram a uma nova editoria que consiste num tipo
de “reencarnacio moderna de um pandptico, dissimulado e quase nvisi-
vel, que se estende por todas as dimensdes de nossa vida como uma teia
esgarcada, porém implacdvel”’.

O panéptico — segundo Foucault — “é uma mdquina de dissociar o par
ver-ser visto: no anel periférico, se é totalmente visto, sem nunca ver; na

torre central, vé-se tudo, sem nunca ser visto”2.
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A densidade destas imagens nos leva a questionar: que tipo de narrativa
do acontecimento é construida na atualidade? Que “informacio” se cons-
titul a partir deste modo de ver objetivo (angular da lente da cimera), e
nao mais subjetivo (quando o jornalista era capaz de interpretar o aconte-
cimento)? E qual experiéncia comeca a se configurar nao sé para o jorna-
lista, como também, para o espectador com a producio e exibicio desta
nova narrativa imagética? Sio questdes que nos remetem a uma reflexio
sobre os reais sentidos, a partir do uso dos novos dispositivos de visibili-
dade, que passam a ganhar as palavras: narrativa, experiéncia e informacio
na elaboracio do telejornalismo atual.

Porém, € preciso observar que as imagens de vigilincia exibidas fre-
quentemente nos telejornais nao sio sé capturadas através das cimeras
“oficiais”, estrategicamente instaladas nos espagos publicos, pela Policia
Militar, nem tio pouco por aquelas de controle do trifego sob a responsa-
bilidade da CET-Rio, mas também, e sobretudo, pelas mintasculas webcams,
comumente usadas nos estabelecimentos comerciais onde se 1& “ sorria
vocé estd sendo filmado” ou mesmo por qualquer individuo, que de posse
deste aparelho, o utiliza com o mtuito de gravar agdes escusas nos espagos
privados. Trata-se aqui de 1magens que se associam na sua abordagem —
todas exibem uma natureza mecinica de vigilincia — mas a0 mesmo tem-
po se diferenciam no seu cardter.

A captacio destas imagens pela Policia Militar, CET-Rio e nos estabe-
lecimentos comerciais (onde o individuo faz de conta que a cimera nao
estd ali) tem em comum a auséncia de operadores nas suas cimeras e
que, por isso, realizam movimentos mecinicos, previamente estabeleci-
dos: em linha reta, de cima para baixo, da esquerda para a direita e vice-
versa. Deste modo, o “olhar” é enquadrado de forma angular, isto é, as
cimeras sio posicionadas (no alto dos prédios, nos postes e sinais de
trinsito das avenidas, no teto dos estabelecimentos), de maneira que
nio possam se desviar das agoes desenvolvidas pelo individuo, porém,
somente naqueles espagos especificos, mesmo que algo relevante ocorra
ali, simultaneamente, ao lado, suas coordenadas nio sio desviadas para
além daquele limite visual.

Jd o uso da webcam, denominada pela imprensa, como “cimera es-
condida”, implica num outro cardter de vigilincia que consiste, primei-
ramente, numa relacio na qual o individuo (s) que estd sendo filmado nio
¢ avisado sobre a existéncia da cimera — em geral ela é camuflada na pro-
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pria roupa ou, em qualquer outro objeto usado pelo controlador® das ima-
gens. Neste caso, é pertinente observar que, embora a cimera esteja fixa-
da, na maior parte das vezes, no préprio corpo do jornalista nio implica
em dizer que o olho dele esteja “colado” a lente. Pelo contririo, o olho
estd tio distante dela tal qual o olho das cimeras controladas pela Policia
Militar ou pelos profissionais da CET-Rio. No entanto, os movimentos
desta cimera nio respeitam os enquadramentos previamente estabeleci-
dos por aquelas: linha reta, de cima para baixo e da esquerda para a direita.
Neste caso, o controlador da cimera pode captar imagens a partir de ou-
tros movimentos e enquadramentos que nao estes.

O uso da webcam como “cimera escondida” vai estabelecer uma narra-
tiva na qual a imagem do sujeito passa a ser constituida fora do olhar do outro, em
dois sentidos: tanto longe do olho do individuo na lente da cimera, quanto
no fato do individuo nio ser informado, previamente, que estd sendo fil-
mado. As outras cimeras de vigilincia ao contrdrio, usam alguns avisos
alertando aos individuos de que eles podem estar sendo filmados ou que
podem vir a ser filmados, caso pratiquem alguma transgressio, como os
avisos encontrados nas rodovias “fiscalizacio eletronica a 100 mts”.

Na tela da televisio, em especial nos programas jornalisticos, este tipo
de imagens, cada vez mais inseridas, sio imagens nao convencionais, marcadas
por um certo estranhamento'® causado aos olhos do espectador. O
estranhamento provém, e aqui seguimos Freud, da ambigiiidade que a pala-
vra alema Das Unheimliche traz consigo, oscilando entre o “familiar” e o “des-
conhecido” e traduzida habitualmente por “estranho”, “macabro”, “assusta-
dor”, ganha pelo adjetivo que a compde (heimliche). A ambigiiidade de algo
que é “familiar e conhecido” e, 20 mesmo tempo, “inquietante e estranho.”
Este estranhamento localiza-se, de imediato, nos “planos” e “movimentos”
que nio remetem a uma imagem, até entio freqitente na tela da televisio,
gravada em quadro fixo e na maioria das vezes de uma sé vez.

Os planos feitos em plongée sio os mais comuns neste tipo de imagem
vigilincia, é quando a cimera se posiciona de cima para baixo provocando
um “efeito” de total visibilidade do ambiente e daqueles que por eles cir-
culam. E um plano que nio privilegia a individualidade, mas a acio coleti-
va. A enunciagio da vigilincia se efetua, portanto, na sua verticalidade quando
entao “os objetos nos percebem”!. A cimera escondida, ao contririo, o
seu controlador deixa transparecer, através dos seus movimentos, a ne-
cessidade de individualizacao da agdo, é preciso que a personagem seja

60 COMUM 29



imediatamente identificada pelo espectador simultaneamente a acio que
estd realizando. Neste caso a cimera deve ser trabalhada na altura do indi-
viduo e nao sobre ele.

E preciso considerar ainda que a cimera escondida por estar fixada lon-
ge do olho e, em geral, das maos do seu controlador passa a ganhar movi-
mentos bruscos que, vao resultar em estranhos enquadramentos (ima-
gens em diagonal de closes, imagens fragmentadas de maos e objetos, tam-
bém em diagonal, e por vezes fora de foco), que ressaltam uma total falta
de acomodacio deste tipo de enquadramentos na tela de vidro da televisio
e que por isso manifesta, aos olhos do espectador, uma “inquietante” e
“estranha” sensagio.

Sio imagens de origens diversas que nem sempre sio produzidas por
profissionais, mas por individuos comuns que, de posse de webcams, celu-
lares, cimeras fotogrificas e filmadoras registram, nao sé, atos de corrupgio
como também flagrantes do cotidiano das cidades. E um fendmeno que
vem se proliferando de forma banal na atualidade. Propomos icialmen-
te, apresenti-lo como uma vertente, possivelmente inspirada, em parti-
cular no caso brasileiro, no programa Disque Dentincia (programa nacio-
nal ligado ao Nicleo de Estudos em Defesa, Seguranga e Ordem Puiblica —
NEDOP do Centro Universitirio — UNIDF de Brasilia) que mcentiva o
mndividuo a denunciar crimes e criminosos em todo o pais.

O Programa, além de se apresentar como um dispositivo contra a mse-
guranga coletiva, diz reafirmar “o direito de saber”*?
pirou de certa maneira a uma camada da populacio o direito nio sé de

0 que, SUPOmMos, Ms-

registrar as transgressoes sociais criminosas no Programa, como também
de exibi-las nos veiculos de comunicacio de massa.

“Depois da delagio ao pé do ouvido, da maledicéncia e da calinia, dos
danos sociais do boato, do telefone gratuito para delatores ou das escu-
tas telefonicas de suspeitos, comeca, pois, o reino da delacao 6tica (...)".0
Inevitavelmente, grande parte dos espectadores jd assistiram, na tela da
TV, imagens com este cardter.

Recentemente, em agosto de 2005, uma senhora aposentada de 80 anos,
com o nome ficticio de Dona Vitéria, se tornou conhecida através de uma
reportagem publicada no jornal Extra'* na qual ela denuncia 26 pessoas
envolvidas no trifico de drogas, entre elas nove sio policiais militares.
Dona Vitéria, da janela de seu apartamento no bairro de Copacabana e, de
posse de uma mini cimera VHS passa a gravar, escondida, imagens da
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Ladeira dos Tabajaras onde aparecem traficantes negociando drogas, nio
sé entre eles, mas com consumidores menores de i1dade.

De inicio, ao ver as imagens, o que nos chama a atengao, ¢ a facilidade
com que Dona Vitéria manuseia a cimera digital (sio 33 horas de grava-
¢a0). Provavelmente, esta senhora octogendria foi convencida, pelos antin-
cios publicitirios, a comprar uma cimera digital a partir de uma anunciada
facilidade sustentada na criagio de um mito tecnolégico de mercado, no
qual: qualquer individuo pode facilmente operar este tipo de miquina, de
consisténcia leve e, de pequenas proporg¢des. Busca-se, nos parece, nesta
torma publicitiria, além da venda do objeto, a imersio do individuo numa
nova tecnologia simples e de eficaz operacionalidade. Dona Vitéria é, cer-
tamente, convencida por ela.

De inicio chamamos a atengio para a natureza e o cardter das imagens
capturadas pela aposentada onde o olho estd, ao contrdrio das imagens que
descrevemos anteriormente, ligado i lente da cimera, passando a estabe-
lecer, entre a lente e o acontecimento, um outro tipo de narrativa na qual:
o “olho” que olha nio esti “cego”, mas mserido no mundo. Porém, o
verdadeiro arrebatamento destas imagens estdi na voz off da Dona Vitéria
que mtervém, simultaneamente, quase que durante toda a filmagem, na-
quilo que se passa diante do olho dela. Este didlogo intimo, entre dudio e
video, expressa de modo tocante, a angudstia que experimenta a aposentada
diante dos acontecimentos na Ladeira dos Tabajaras. A partir desta confi-
guracio propomos localizar o cardter destas imagens.

Primeiro, é preciso observar que ao usar a cimera digital, de forma
oculta, Dona Vitéria a transforma, consequentemente, num dispositivo
politico de dentncia que passa a copiar, de certa maneira, o modelo
controlador exercido pelos 6rgios oficiais. Tanto isto é verdadeiro que as
imagens ao serem divulgadas nos veiculos de comunicagio de massa (jor-
nal Extra e TV Globo), levaram a Policia Militar a identificar e prender
aqueles individuos envolvidos no trifico de drogas na Ladeira dos Tabajaras,
tal qual as cimeras de vigilincia fixadas na orla da praia de Copacabana que,
ao captarem agOes transgressoras, levam os policiais a efetuarem as pri-
soes dos envolvidos.

Num segundo momento € preciso observar que da mesma maneira que
estas imagens se aproximam, no modo de sua captagio, elas também se
diferenciam e, podemos afirmar que a principal msercio que vai constituir
esta diferenca encontra-se no curso do tempo, proprio de cada uma delas.

62 COMUM 29



As CV dos espagos publicos transmitem a central de captacio, tanto da
CET-Rio, quanto da Policia Militar, imagens ao vivo e simultineas. Nelas,
a referéncia do acontecimento se constitui em tempo real ao contrdrio das
imagens captadas por Dona Vitéria, cuja filmagem ¢é realizada em agosto
de 2005 e a sua exibigio piblica sé acontece no ano seguinte. Deste modo,
as imagens das CV dos espacos puiblicos produzem uma narrativa do agora
onde a cena acontece por inteiro, isto €, no tempo real e simultineo entre
as personagens da agio e aqueles que a assistem (os observadores da cen-
tral de vigilincia), enquanto que as imagens captadas pela aposentada, pelo
contririo, ao romper com a temporalidade do real/simultineo passam a
estabelecer uma outra ligacio entre o tempo do acontecimento e o tempo
de sua exibicio, o que remete consequentemente, a um outro sentido
narrativo, nao sé decorrente da percepgio das imagens como também e,
fundamentalmente como dissemos anteriormente, da narrativa em voz
off'> na qual se expressa, de maneira sonora, a aposentada.

O uso nas reportagens exibidas na televisio (midia na qual as imagens
da Dona Vitéria ganham visibilidade para um grande puablico) da voz off é
muito comum. As imagens do acontecimento chegam ao espectador, na
maior parte das vezes, acompanhadas da voz off do jornalista, narrativa
clissica das reportagens televisivas, e que “aparece”, fundamentalmente,
nas reportagens como afirmagio daquilo que estd sendo exibido na tela da
TV. O que € preciso ressaltar, no uso da voz off da aposentada, é que, ao
contrdrio dos offs das reportagens televisivas, Dona Vitéria constréi uma
narrativa autébnoma, subjetiva, pessoal, e independe das imagens. Com
1sso queremos dizer que é uma narrativa que “fala” de uma sensagio, de
uma experiéncia vivida por ela e que, portanto, nio é um off que estd ali
somente para legitimar aquilo que estd sendo exibido mas sim como um
desabafo, um “mondlogo interior” no qual transparece algo que nio estd,
necessariamente, na imagem.

A expressio sonora é, pois, aquela que tem o som (e o préprio silén-
c10) como suporte, como substincia ou como principal material. A ex-
pressio sonora supde uma determinada percepgio, (...). Poderfamos, por
exemplo, observar que a percepgio visual tem um aspecto fortemente
analitico e que a percepcao auditiva é essencialmente sintética. Por sintese
entenda-se esta capacidade de unir ou reunir, por anilise entenda-se a ca-
pacidade de distinguir, de separar.'®
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Esta citagio do miisico Leonardo Sd nos leva a refletir sobre a percep-
¢ao auditiva e a sua capacidade, diz ele, de unir e reunir ao contririo do que
ocorre com a percep¢io visual que distingue e separa. Embora tenhamos
estabelecido uma distingio entre imagem e dudio, no video produzido por
Dona Vitéria, dando a este dltimo autonomia em relagio ao primeiro,
observamos que a voz off “simultinea” as imagens do trifico de drogas da
Ladeira dos Tabajaras, traz com ela um outro tipo de unido que vai se configu-
rar, nio em legitimar a imagem, mas sim em fazer uma conexao no interi-
or deste fluxo, na qual imagem e dudio passam a adquirir uma temporalidade
de tempo presente.

Essa minha causa na Justiga vai parar nos direitos humanos
internacionais, porque eu nao posso ficar assim nessa situa-
¢30, com 80 anos de vida. Todos os vizinhos tém suas familias,
vao embora, fogem, saem daqui, tém outros lugares para morar.
Eu nio tenho. Eu vou pedir ajuda e Deus vai estar na minha
companhia, junto de mim para quando alguém ouvir essa fita
ter um pouco de pena, um pouco de consciéncia do que estd
acontecendo aqui. Nao dd mais para viver nesse lugar. A Justi-
¢a nio estd dando atencio ao que acontece. Eu estou hi um
ano, desde marco, pedindo ajuda. Hi um ano eu estou na Jus-
tiga, pedindo socorro."”

Na tela, durante este desabato, Dona Vitéria filma dois traficantes que,
enquanto conversam, manuseiam seus fuzis, em seguida, na mesma
sequéncia, imagens destes mesmos jovens preparando cigarros de maco-
nha. O “mondlogo mnterior” proferido pela aposentada, durante as 33 ho-
ras de gravacio do video, faz com que aquilo que estd sendo visto/ouvido
assuma a categoria de um tempo que se presentiﬁca, para o espectador, s6
possivel, diz Norbert Elias'®, quando o individuo se encontra em determi-
nado mstante no interior de um fluxo continuo no qual esteja vivendo. Na
literatura este instante interior, no qual se encontra a personagem, remete a
um ftempo interior que explora as “virtualidades da memoria e da retrospecgio
e devassando o enredado mundo interior das personagens”.

E preciso ressaltar que a expressio “monélogo interior”, utilizada por
nés para adjetivar a voz off da Dona Vitéria, se constitui, originalmente,
numa técnica literdria criada pelo escritor francés (de pouca expressio nas
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letras) Edouard Dujardin (1861-1949) — a técnica aparece pela primeira vez
no romance Les Lauriers sont coupés, publicado em 1887. Dujardin diferencia
o mondlogo interior do mondlogo tradicional nio sé na sua matéria quanto na
sua forma. A matéria, diz ele, esti:

(...) na expressio do pensamento mais intimo da personagem
e que, portanto, mais préximo do inconsciente; quanto a seu
espirito, ¢ um discurso anterior a qualquer organizacio 16gi-
ca, reproduzindo esse pensamento no seu estado nascente e
com aspecto de recém vivido; quanto i sua forma, realiza-se
em frases diretas reduzidas ao minimo de “sintaxe”.

(...) quando alguém ouvir esta fita vai ter um pouco de pena

(...) (Dona Vitéria).

E preciso observar que o modelo controlador estabelecido, através das
lentes das cimeras de vigilincia, no se restringe dnica e exclusivamente
aos espagos publicos da cidade, como: ruas, avenidas, bancos e supermer-
cados, e no caso especifico de Dona Vitéria, para as “ruelas” das favelas, ao
contririo, as lentes destas cimeras voltaram-se para os espagos privados
das residéncias. Jd em 1997' a americana June Houston a pretexto de que
fantasmas a perseguiam, mstalou em seu apartamento, em pontos estraté-
gicos: sob a cama, diante da porta e no porio, 14 cimeras. As imagens
captadas pelas livecams eram transmitidas para um site da WEB, segundo
declaragio de Houston na época, as cimeras foram instaladas com o intui-
to de que aqueles que fossem visitar o sife pudessem “vigiar os possiveis
espectros que a perseguiam’.

Este modelo controlador dos espagos privados que se tornam ptblicos
vem ganhando, na atualidade, cada vez mais popularidade. Assistimos fre-
quentemente nos telejornais imagens de atos de violéncia cometidos, na
maior parte das vezes, por babds e cuidadores de criangas e idosos. Sio
imagens captadas pelas webcams fixadas, por familiares destas vitimas, em
pontos estratégicos dos espagos privados das casas e apartamentos, 1ma-
gens que, num primeiro momento, sio para serem usadas como poder
comprobatério, perante os érgaos oficiais de segurangas, de acdes crimi-
nosas praticadas contra individuos indefesos. Estas imagens de interesse
tnica e exclusivamente dos familiares das vitimas ganham as telas da tele-
visio e, na maioria das vezes, no horirio de grande audiéncia, durante as
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transmissoes dos telejornais em rede nacional, rompendo, deste modo,
com a fronteira do privado®. Sendo assim, as a¢oes desenvolvidas no cam-
po do privado, ao ganharem publicidade na tela da TV, trazem com elas o
fim de um tipo de “segredo” antes limitado a intimidade familiar.

Alain Ehrenberg, em Llndividu Incertain®', nos conta a histéria do casal
Viviane e Michel que, segundo ele, promove em outubro de 1983, mu-
dangas definitivas no repertério dos programas da televisio francesa. Nesta
data Viviane, casada hd 15 anos e se dizendo feliz, vai a ptblico em um
programa em rede nacional declarar que Michel sofre de ejaculagao preco-
ce. A partir desta confissio ptiblica, diz Ehrenberg, os problemas pessoais
dos franceses passaram a ganhar as telas da televisio. No caso especifico,
apesar de nio existir cimera (escondida) de vigilincia — a cimera estd dian-
te da personagem no estidio da TV — o que nos interessa é que o segredo
do casal € revelado.

No momento em que tudo tende a passar para o lado do visi-
vel, como se di em nosso universo, o que acontece com as
coisas que eram antes secretas? Elas se tornam ocultas, clan-
destinas, maléficas: o que era simplesmente secreto, isto é, algo
a ser trocado em segredo, torna-se o mal e deve ser abolido,
exterminado, mas nio pode ser destruido: de certo modo, o
segredo € indestrutivel. Ele vai ser entio satanizado e vai passar
através dos préprios mstrumentos usados para elimind-lo.”

Sendo assim podemos dizer que a televisio seria um destes instru-
mentos de satanizacio do Mal do qual nos fala Baudrillard, neste caso
seria um dos seus principais dispositivos usados para a revelacio dos
segredos dos individuos na atualidade. Para Baudrillard a tecnologia
estd a servigo do bem jd que é através de seu uso que o individuo pro-
move a satanizagao do Mal. Para Ehnrenberg o que Baudrillard chama
de satanizagio nio passa de um psy-show isto é, uma terapia ao vivo na
qual € dado ao individuo a oportunidade de dividir com o publico seus
problemas cotidianos compartilhando, com este publico, a responsabi-
lidade em soluciond-los.

No entanto nos parece que, tanto para um quanto para o outro, a
revelacio publica de alguma coisa do campo do privado na tela da tele-
visdo, transparece na sociedade atual como algo positivo: primeiro, por
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possibilitar a eliminacio de algo maléfico, clandestino, como nos fala
Baudrillard e segundo, por dividir com a sociedade problemas particu-
lares de dmbito familiar o que de certa forma, retira dos ombros, no
caso, de Viviane e Michel, a exclusividade em resolvé-los.

Ao mesmo tempo em que propomos uma reflexiao voltada para este
tipo de tendéncia do individuo, na atualidade, que vai a piblico decla-
rar, espontaneamente, para uma grande audiéncia questoes de foro in-
timo, pretendemos também, em nossa pesquisa, refletirmos sobre a
conduta daqueles apontados como os responsiveis pela estratégia de cap-
tacio destas imagens — no caso especifico nos remetemos a instalagio
das webcams no interior das residéncias, com o intuito nao sé de captar
imagens de maus tratos a membros das familias, como também agdes
de turtos cometidos por empregados domésticos destas residéncias —
imagens que posteriormente podem ou nio (dependendo da conduta
destes individuos) ganhar publicidade, caso sejam ancoradas, nos vei-
culos de comunicacio de massa.

A determinaciao, cada vez mais freqiiente, dos individuos em fixar
cimeras de vigilincia nos ambientes domésticos implica numa experi-
éncia que revela, no minimo, uma dupla face: uma delas estaria na
banalizagdo do ato de vigiar, qualquer individuo pode adquirir este mi-
niasculo aparelho de visibilidade, por um baixo custo e exercer, através
dele, a vigilincia a outra, estaria na sua conseqiiéncia; a0 exercer o po-
der da vigilincia, o individuo estaria provocando uma espécie de esvazi-
amento da sua dimensdo ética, que se constitul em instituir novas relagdes
e significados as palavras vigiar, controlar® e denunciar.

Esta questio nos conduz a retomar o conceito de pandptico de
Jeremy Bentham do qual se apodera Michel Foucault* ao tratar do
tema vigilincia. O modelo pandéptico® surge com o aparecimento da
prisio moderna. Nele, as celas dos prisioneiros eram, arquitetonica-
mente, organizadas ao redor de uma torre central através da qual poucos
podiam vigiar muitos. Para Foucault estava implicito neste novo modelo
de vigilincia um novo tipo de sociedade em transformaciao. De fato, na
contemporaneidade diversas instituigdes puiblicas (nio sé os presidios)
como; escolas, hospitais e bibliotecas se utilizam de equipamentos de
vigilincia, em geral, cimeras em circuito fechado que transmitem, para
uma central de captagio, as imagens capturadas dos individuos que cir-
culam nestes espacos. Sio instituigdes que reproduzem o principio do
modelo pandptico no qual poucos vigiam muitos.
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No entanto, o modelo que nos interessa no momento abordar foge
ao panoptismo e vai se configurar no que Thomas Mathiesen®® chama
de sinoptismo?’. Neste, o modelo de Bentham sofre uma inversio, ao
contririo do primeiro, o sinoptismo se configura no modelo em que
muitos observam poucos.

E claro que estou pensando no desenvolvimento do sistema de
meios de comunicagio de massa modernos (...) onde a muitos ¢é
permitido observar poucos — ver os VIPs, os repérteres, as estre-
las, quase uma classe nova na esfera puiblica (...) ¢é possivel dizer
que 1o s6 o panoptismo, como também o sinoptismo caracteri-
zam nossa sociedade (...). Assim, em todos os sentidos da palavra
(sinoptismo), pode-se dizer que vivemos em uma sociedade espec-
tadora. Como mencionamos anteriormente, as estruturas do
pandptico e do smdptico, precisamente juntas, desempenham fun-
¢oes de controle decisivas na sociedade moderna.®

As imagens captadas pelas webcams fixadas nos ambientes domésticos
e que, posteriormente, ganham publicidade ao serem exibidas nas telas
da TV se enquadram, por suas caracteristicas, no modelo “sinéptico”,
isto é, imagens através das quais muitos (uma grande audiéncia) obser-
vam poucos (a babd que surra criangas, idosa que recebe maus tratos de
seus cuidadores, como também o ato sexual de dois adolescentes exibi-
do, recentemente, através da internet ). O uso mdiscriminado das webcams
no interior das residéncias delega a estes individuos, o poder da vigilin-
cia sobre o Outro que, na maioria das vezes, nio sabe que estd sendo
filmado. Esta acio de fixar cimeras em pontos estratégicos dos ambien-
tes domésticos, além de stituir um novo modelo de conduta, no qual o
sentido ético é redimensionado, delega a este individuo (responsivel pela
captagao das imagens) o “direito” de autor e portanto de uso das mes-
mas, incluindo af o pleno direito de “negociar” sua exibigio com as emis-
soras de televisio.

Ao tornar publicas situacdes brutais ocorridas no dmbito do privado,
as quais, como jd dissemos anteriormente, sé dizem respeito i familia
das vitimas e as instituicdes policiais, faz transparecer, na sociedade atu-
al, um tipo de ag¢io compardvel i dor piblica vivida por Robert Frangois
Demiens®, que teria tentado assassinar o rei da Franca, Luis XV no ano
de 1757, e que por isso é violentamente torturado.
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A violéncia se constitui uma forma de vinculo humano em
que a inten¢ao micial ou a finalidade buscada passam pelo uso
da forga — fisica, psiquica ou institucional —, o que resulta em
dano, perda, sofrimento, humilha¢io ou morte de outra pes-
soa, entao convertida em vitima. Claro que sua extensio soci-
al varia enormemente e tanto se manifesta em absoluta evi-
déncia, no caso de hostilidades de massa (guerra), quanto de
modo intimo ou reservado, entre apenas duas pessoas.’

O suplicio de Demiens foi assistido em praga puiblica por uma multi-
dio de espectadores. Mais de dois séculos depois, o periodo agora € a
primeira década dos anos 2000, uma outra multidio assiste a um outro
tipo de suplicio, este ganha como espago publico a tela da televisio. Cer-
tamente hd neles diferencas, mas hd, seguramente, semelhancas e a prin-
cipal delas estaria no corpo. Tanto Demiens quanto as criangas e os ido-
sos que citamos acima, sofreram publicamente com a punicio fisica. A
diferenca estdi na natureza do suplicio: aquele praticado no século XVII
punia exemplarmente o autor da agdo criminosa (Demiens tentara matar o
rei), enquanto que o corpo supliciado na atualidade é o da vitima e nio
do réu. Deste modo, os corpos supliciados que ganham visibilidade sio,
de certa forma, corpos dos inocentes.

Sendo assim, o supliciando contemporineo “vive” duas vezes seu su-
plicio: a primeira com o castigo fisico praticado por seu algoz e a segunda
a partir da sua exibigao publica.

A exibi¢io das imagens de violéncia através dos veiculos de comuni-
cagio (televisio, internet), com a permissio dos préprios familiares das
vitimas traz, implicitamente, uma justificativa para o ato da vigildncia nos
espagos privados. De certa forma, tal justificativa, corresponde ao argu-
mento usado pelo tenente — coronel da PM, citado no icio deste traba-
lho, ao fazer referéncia is cimeras de vigilincia fixadas nos espacos pt-
blicos da cidade declara: “sio como os olhos da mae”. Neste caso, as
imagens capturadas nos ambientes domésticos, poderiam até ser, caso
tossem usadas, tnica e exclusivamente, como poder comprobatério, junto
aos 6rgaos policiais, da violéncia praticada contra individuos indefesos,
mas nio ¢ bem assim.

Em alguns casos, é preciso observar que, embora o acusado jd tenha
sido detido pela policia as imagens ganham, mesmo assim, as telas da
televisio. A justificativa para a publicidade destas imagens estaria funda-
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mentada num tipo de punigdo exemplar que, ao tornar-se ptblica, se trans-
forma num forte dispositivo inibidor, tal qual a cena de violéncia piblica
aplicada sobre Demians, para que casos semelhantes e, assim pensava o
rei, nao voltassem a se repetir.

Resta saber o que diria, se pudessem ou os deixassem falar, os

supliciados do séc. XXI.
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Resumo

Este artigo é parte de uma discussio sobre mudangas que ocorrem
nas imagens contemporineas que sinalizam para o aparecimento de uma
estética de vigilincia. Sio imagens capturadas por diversos tipos de
cimeras: video, mdquina fotogrifica, celulares, webcam, etc., dispositivos
visuais que tornam os individuos vigias ¢/ou vigiados. A livre circulagao
destas imagens nos Departamentos Policiais, nas telas da televisio e dos
computadores parece potencializar, nas sociedades modernas, uma cul-
tura da delacgio.

Palavras-chave
Imagens contemporineas; estética de vigilincia; cultura da delacio.

Abstract

This article is part of a debate about changes occuring in contemporary
images, signing to the birth of a watchful aesthetics. Many of them are
captured by several tipes of cimeras: video, photo machines, celulars,
webcam and so on, that 1s, visual gadgets that may turn individual sinto
vigilants. The free circulation of these images mto the Police Departments,
on TV screens and computers seems to strength a denouncing culture, in
modern societies.

Key-words

Contemporary images; watchful aesthetics; denouncing culture.
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A poesia diante do mundo digital:
algumas consideracoes

Gilda Korff Dieguez

“Cantando espalharei por toda parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e arte.”

(Luis de Camoes. Os Lusiadas, Canto 1, versos 15 e 16)

O presente ensaio pode ser metaforizado como “a ponta de um
iceberg”. Embora a metdfora seja desgastada, efetivamente ela traduz aquilo
a que nos propomos: uma primeira aproximacao de questdes relaciona-
das ao tema, que exigem intensos desdobramentos, sem parecer nunca
se esgotar. Por outro lado, trata-se de uma pesquisa que nos habita por
algum tempo, nos dltimos anos, tendo em vista o desatio proposto pelas
novas tecnologias e o espaco deixado ou a ser conquistado pela Arte.
Assim, sem a profundidade que o tema mereceria, e com todos os peri-
gos de se trabalhar com questoes muito atuais, a exigir ripido amadure-
cimento, vamos “navegar”, como sugere a terminologia em voga para a
internet, por algumas consideracdes.

Afirma Philippe Quéau: “As imagens de sintese formam uma nova es-
crita que modificard profundamente nossos métodos de representagio,
nossos hdbitos visuais, nossos modos de trabalhar e de criar” (Quéau, P
O tempo do virtual. In: Parente, A., 1993:91). Em outras palavras, com
elas — o que ele denomina de “imagens de sintese” — instala-se uma nova
relacio entre as imagens e as palavras. Se o signo verbal sempre compor-
tou a imagem e o som e evocava mentalmente estes dois planos simbdli-
cos, agora, no entanto, o signo verbal é imagem, do ponto de vista concre-
to, no sentido de que o legivel pode engendrar o visivel e o visivel, igualmen-
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te, pode engendrar o legivel. A partir deste ponto, podemos afirmar, sem
sombra de divida, de que o inteligivel e o sensivel comegam a se amalga-
mar, ou a se interpenetrar de modo distinto do que se fazia antes. Isto é
novo, se entendermos que os dois campos, até pouco, estavam separados: a
percepcao da simbiose s6 foi possivel no século XX, em grande parte por
conta da tecnologia de ponta, de um lado, e da Semiologia, de outro, como
um saber que se articula para dar conta das novas provocagdes.

As conseqiiéncias do processo de virtualizacio jd comecam a se fazer
presentes na nossa sociedade: instala-se, paulatinamente, uma
“dessacralizacao” dos signos verbais — uma perda da “aura”, como diria
Walter Benjamin — em favor das imagens. Pouco a pouco, as falas vao
sendo moduladas pela reprodugao e pelos jargdes pré-fabricados, destitu-
indo os falantes daquilo que é fundamento do ser. Parece que tudo jd fo1
dito, jd fo1i exposto, jd foi revelado em demasia. Como afirma Susan Sontag,
em sua obra A vontade radical (p. 28):

No entanto, num mundo super-habitado e ligado pela comu-
nicagio eletrénica global e pelas viagens a jato, a um ritmo
demasiado ripido e violento para uma pessoa organicamente
sauddvel assimild-lo sem choque, todos estio também sofrendo
de uma reagao stibita a qualquer proliferagao adicional de dis-
cursos ou imagens. Fatores tio diferentes, como a “reprodu-
¢ao tecnoldgica” ilimitada e a difusio quase universal da lin-
guagem e dos discursos impressos, bem como das imagens
(das “noticias” aos “objetos de arte”), além da degeneragao da
linguagem piiblica dentro dos dominios da politica, da publi-
cidade e dos entretenimentos, produziram, especialmente
entre os habitantes melhor educados da moderna sociedade
de massas, uma desvalorizagio da linguagem.

Constata-se, a partir dai, uma automatizagio das percepgoes, que ter-
minam por gerar um enfraquecimento das reflexdes, da visio critica de
mundo, ao tempo em que se desenvolve um fascinio, uma sedugio pelas
potencialidades trazidas pelas novas midquinas. Nao estamos negando o
potencial da tecnologia avancada, mas nos preocupa o impacto desse uni-
verso sobre as subjetividades, que jd se encontram descentradas desde a
chamada “Revolugio Industrial” e o aparecimento de um fendmeno de-
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nominado de “massas”. Na verdade, agora, ao mvés do descentramento,
se nos afigura a possibilidade de uma paralisia simplificadora.

Se o problema jd nio é de pequeno porte para pensarmos o cotidiano,
torna-se ele muito mais portentoso ao deslocarmos o eixo das preocupa-
¢Oes para a Arte, com toda a sua tradi¢ao e sobrevivéncia, porque, hoje em
dia, o artista, além da técnica a ser dominada (no sentido grego de “saber
tazer”), terd de conviver com a tecnologia, que nio pode ser ignorada e
que, por distintas razdes, deverd ser também conquistada. Até que ponto
a tecnologia auxilia ou dificulta o trabalho do artista? Esta parece ser uma
pergunta a exigir um outro ensaio: por enquanto, ficamos em um meio-
termo: se, de um lado, ela permite incorporar novas potencialidades aos
trabalhos, esta condigao adquirida exige um esforco igualmente grande de
agilidade e ripido controle mnstrumental, por parte do artista, face aos no-
vos veiculos — o que nem sempre é tio simples, se levarmos em conta a
permanente superacio dos modelos e de novos recursos emergentes em
velocidade voraz. E evidente que o artista deverd estar sempre aberto 3
multiplicidade de experiéncias, mas o grande risco que se corre, no mo-
mento em que terd de lidar com as experiéncias triviais de qualquer usu-
irio de computador, é de produzir coisas triviais, em nome de uma sofis-
ticacao tecnoldgica. Aqui se coloca a questao da subjetividade.

Entendemos que a subjetividade — uma questao bdsica para a Arte, por
ela trabalhar o processo de singularizagio, na contramio do sistema de
massificagio — estrutura-se como o espago interior do “eu”, numa dife-
renga com a qual se marca a condigao humana. A subjetividade, pois, se
molda ao que estd posto no mundo, em que o “eu” vai filtrando e expres-
sando as suas experiéncias e conexdes com a realidade circundante e, como
tal — e aqui penso nos fundamentos de Heidegger — construindo uma das
vigas de sustentacio do conhecimento. A outra seria a linguagem.

Ora, a desarticulagio deste fundamento, que poderfamos nomear de
“circulacio pelo mundo” jd se encontra visivel. Com boa certeza os rotei-
ros pré-fabricados inibem os fundamentos da liberdade. Agora, com o
plano da tecnologia avancada, o “eu” estd sitiado, limitado na sua relacio
com a realidade, ou até mesmo abdicando das “condigoes externas”.

Sem ditivida, a capacidade geracional trazida pela infografia é, amda, um
desafio a ser pensado. O potencial de se transformar o real em virtual, a
solda que se promove entre estes dois campos confunde: um se prolonga
no outro de tal modo que o virtual jd aparece como uma dimensio do real.
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As implicagoes deste processo atingem o homem e sua relagio com o espago
e o tempo — duas vias de seu suporte no mundo e fundamentos do ser e, por
conseguinte, das reflexdes sobre a literatura. A conseqiiéncia ¢ a crise das
representacoes e a mstalagio de um novo, que o0 homem manipula sem se dar
conta dos lucros e perdas, e das dilaceracoes existenciais, até porque a sedugao
¢ forte para provocar um minimo de critica, ou de crise: manipulagio mstru-
mental sem consciéncia, ou sem consisténcia.

Quando nos referimos ao contingenciamento das subjetividades,
ameacgadas de paralisia, é porque prevalece, acima de tudo, uma acomoda-
¢do as situagdes, em que se dissolvem as referéncias, as hierarquias, os
rituais e tudo mais, em favor de uma funcionalizagio crescente, sem
memoria, sem espaco e sem tempo. Alids, a obra 1984, de Orwell, jd
prenunciava este quadro.

Tal espectro atinge frontalmente uma das categorias bdsicas da Literatu-
ra: a mimesis que, na sua teorizagao grega, pressupunha a concepgiao prévia
das relagoes entre linguagem e realidade, num conjunto determinado de
construgdes sociais. E, a partir dai, ou mais precisamente a partir da predo-
minincia do pensamento racional — isto é, com a separagio frente ao pensa-
mento mitico —, a verdade (alétheia) torna-se um centro de indagagoes.

A mimesis

A “mimesis”, como “imita¢ao”, vem sofrendo mudancgas ao longo dos
séculos, como tao bem demonstrou o teérico Erich Auerbach e outros
tantos, tendo-se em Vista a maneira como o artista concebe e se relaciona
com a realidade. Mas, mesmo assim, ao longo dos séculos, ela manteve o
seu cardter de “representacao”, isto é, referindo-se a realidade exterior. E
de se salientar que no final do século XIX se processa uma mudanca no
panorama do mundo, bastante significativa (a “Revolucio Industrial”) e,
como conseqiiéncia, apresenta-se uma alteragio: o que era representacio
comeca a se prefigurar como “produgao”.

Apoiamo-nos no tedrico Luiz Costa Lima, quando salienta, em Mimesis
e modernidade, o que nomeia de “mimesis de produ¢do”: “Neste caso, o Ser jd
nio € o seu lastro prévio, mas o que advém, o seu ponto de chegada” (p.
170). Assim, rebelde as representacdes, a “mimesis de produgio” vai se
construir na linguagem, alargando o real (o real passa a ser uma forma
possivel de Ser), quebrando a barreira entre o possivel e o impossivel e
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questionando, mais uma vez, o sentido da verdade, agora trabalhando nio
com o visivel, mas com o oculto.

O estatuto desta “mimesis de producio”, no entanto, se estabelece ao
custo de uma perda de comunicagio, perante os grandes segmentos
populacionais, ainda inseridos em um mundo marcado pelas represen-
tacdes trazidas pela midia, em geral. O receptor, diante de uma tal
tformulagao, encontra a dificuldade especifica de ter de enfrentar a
tessitura verbal, sem coordenadas culturais — a nao ser secundariamen-
te, como recusa —, vendo-se obrigado a um mergulho na linguagem,
que ele nio domina a nio ser funcionalmente. Lembremos que a
mstrumentalizacio rebaixa a linguagem a tornar-se nio a expressio do
ser, mas a “ferramenta” — ou menos que 1sso.

Como enfatiza com propriedade Luiz Costa Lima, na obra citada, a
propésito da modernidade e do espago deixado ao poeta — como Mallarmé,
por exemplo (p. 156):

O poema ¢ arrastado para o suicidio pelo trabalho de ani-
quilamento de seus referentes. O que chamamos, pois, de
transcendéncia vazia implica o simultineo ataque a uma fren-
te ético-religiosa e a uma frente estética. Transcendéncia
vazia significa, por conseguinte, que ao poema cabe mos-
trar como a linguagem transcende a seu uso e como esta
transcendéncia nao diz outra coisa senio da destruicio que
a alimenta. Ora, esta propriedade assumida pelo poema
implica afasti-lo da comunicacio, pois, se esta nio é obri-
gatoriamente restringida a situacdes pragmdticas, o é a men-
sagens de que deriva alguma clareza.

O espago aberto pela poesia, jd no final do século XIX, antecipava
em parte os caminhos agora trilhados face a realidade virtual. Estamos
diante da mesma “transcendéncia vazia” e parece evidente o trabalho
de revalorizacio da linguagem em funcio do desgaste operado pela
trivializacao cotidiana. Mas algumas ddvidas ficam, no tocante 3 comu-
nicacao: como deverd agir o poeta? O mundo virtual impde a comuni-
cacio? E, neste caso, como fica o trabalho de linguagem capaz de, pelos
novos procedimentos, permitir novas percepgoes? E como ficaria a re-
alidade, agora? Jd nio mais uma questao a ser revelada, ou desocultada:
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predomina a transparéncia, que nos aponta para o vazio. Alids, fo1
Baudrillard que nos talou da Transparéncia do mal (p. 21):

Nesse sentido a Arte desapareceu. Desapareceu como pacto
simbdlico, pelo qual ela se distingue da pura e simples produ-
¢ao de valores estéticos, que conhecemos sob o nome de cul-
tura: proliferacio de signos ao infinito, reciclagem das formas
passadas e atuais. Jd nao existe regra fundamental, critério de
julgamento nem de prazer.

Ora, o que vemos agora ¢ um impacto sobre os campos de referéncia
da Arte: o mundo e a linguagem, tendo o artista de, mais uma vez, tentar
antecipar-se 2o novo quadro posto, administrando a experiéncia de um
prazer estético e uma reflexio existencial em um mundo regido pelas fun-
cionalidades.

Nio restam didvidas de que o problema nio € atual: se regredirmos
no tempo, vamos encontrar nos poetas do século passado toda a preo-
cupagao que continua nossa. Baudelaire, o “anjo do mal”, jd antecipava
a crise da modernidade — ele, que cunhou o termo, trazendo em sua
estética a sobrevivéncia possivel de um flanéur; Mallarmé, o poeta da
“transcendéncia vazia”; Valéry, o questionador da linguagem; Rimbaud,
com o seu irracionalismo e tantos outros que abriram o caminho para
o que agora estudamos.

Se regressarmos um pouco mais na miquina do tempo, vamos verifi-
car que o artista jd estava as voltas com a tecnologia desde o periodo do
Renascimento. Lembro apenas Leonardo da Vinci, com suas mvengoes e,
simultaneamente, com a pintura. Nio i-toa escolhi a epigrate de Camaes,
que jd denuncia a questio. E parece que a tecnologia oferece um grave
problema a técnica (“téchne”, o “saber fazer”): o da conciliagio dos dois
pélos e a mser¢ao no mundo virtual.

Nio restam davidas de que, do ponto de vista tecnolégico, as novas
midias trazem mais acentuadamente a desmaterializacio do mundo, da
realidade, condicionando-a ao espago virtual. O desatio estd posto: aceitar
a descontinuidade do novo e o ajuste entre a tradi¢io e o futuro. Entender
o que ¢ o virtual, nas suas miltiplas dimensdes, bem como seus efeitos
sobre a percepgiao e conhecimento, e, conseqilentemente, sobre as subje-
tividades parece ser tarefa necessdria. E, finalmente, o espago reservado a
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Arte neste complexo quadro ¢ o que pretendemos mvestigar. Mas, antes,
tentemos situar as vertentes que moldaram nossa escolha, apelando para
duas referéncias bdsicas jd citadas: o tempo e o espago. Ainda, porém,
falemos do nosso principal foco de atengdes: a poesia.

A poesia

De todos os géneros literdrios € a lirica a mais maledvel, gracas as suas
caracteristicas intrinsecas, que salientamos. Para tanto, remetemos ao tex-
to do Prof. Ivo Lucchesi, publicado em 1992, Os géneros literdrios e a genealogia
do poder, no qual certos aspectos ficam bastante caracterizados. Assim, apro-
veitamos algumas idéias expostas neste ensaio e desdobramos, aqui, para
fins de um recorte que permita entender o espaco ocupado por ela, den-
tro do quadro atual.

Por forga de sua estrutura e caracteristicas, a lirica nio se enquadra
perfeitamente como um “género literdrio”: maledvel, ambigua, ela resiste
as formatagOes especialmente criadas pelas mstincias do poder, atirman-
do-se como um discurso do desejo e da transgressio. Desta forma, ela
tanto aparece sob a forma literdria como nio, a0 mesmo tempo em que
vai se amalgamando a outras manifestagdes: cinema, miisica popular, pin-
tura, etc. Assim, a poesia resiste e se infiltra, ou, como bem coloca Ivo
Lucchesi (p. 15): “a poesia, como fonte de sofrimento e de simulagio,
também encontra no poeta a sedugio que o conduz a viagem libertiria do
prazer e do desrecalque, fundando no ato de criagio poética um processo
de reconciliagio do ‘eu’ com a vida”.

Assim, de todos os géneros literdrios, serd ela a mais propicia para o
enfrentamento dos meios digitais: dgil (lembremo-nos que o computador
exige textos curtos, pois o processo de leitura é cansativo, diante de uma
tela), ela comporta exploracdes miltiplas, principalmente nos campos vi-
sual e da musicalidade, como jd apontavam as experiéncias dos poetas do
“Decadentismo”. Isto é praticamente mvidvel com as demais manifesta-
¢Oes literdrias, embora tentativas (infrutiferas) tenham sido realizadas: como
se poderia escrever um romance digital? Ou uma tragédia?

Por outro lado, vamos considerar, sob o rétulo de “poesia digital” ape-
nas aquelas produg¢des em que o uso do computador (ou da moderna
tecnologia) seja determinante para a sua construcao. Sabemos que a internet
estd repleta de poemas tradicionais, que foram digitados. Mas nio consi-
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deramos estes exemplos como propriamente “digitais”. Adaptando-se
e explorando as potencialidades tecnolégicas do mundo digital, a poe-
sia a que nos referimos adquire um formato nviivel de ser impresso
sobre o papel. Ou seja, o que o poeta Haroldo de Campos chamava de
plano “verbovocovisual”.

Assim, a lirica se coloca como a mais favorecida, dentre os géneros
literdrios, para prestar-se a mediagao entre as formas tradicionais de lite-
ratura e o novo, que se avizinha. Por outro lado, dentro da liberdade pro-
piciada pela auséncia de modelos tradicionalizados, a lirica se abre & incor-
poracio das novas formas trazidas pela tecnologia, sem com isso perder o
seu estatuto de Arte.

O tempo

Na virada do século XIX para o século XX, o filésofo Henri-Louis
Bergson trazia a questio dos tempos subjetivos como “duragao”, em dife-
renga a linearidade do tempo cronolégico. No contraponto, salientava,
entio, a questao da linguagem e seu suporte metaférico, capaz de dar sus-
tentagdo i transtemporalidade da Arte. Este tempo subjetivo, que alimen-
tou toda a arte ao longo do século XX, estaria relacionado a mtuicao e ao
dominio da vida e da consciéncia, ficando a inteligéncia prdtica atrelada a
matéria espacial. No entanto, este mesmo filésofo parece pressentir o
tempo em que vivemos, ao afirmar em uma de suas obras, Matéria e memé-
ria (p. 40): “ciéncia e consciéncia coincidiriam no instantineo”.

Nossa sociedade vive, pela primeira vez na longa trajetéria da hu-
manidade, uma ruptura face ao tempo histérico tradicional. Multipli-
cam-se 0S JOgos de perspectiva temporal na razao do instantineo. A
realidade, agora, encontra-se imersa no fluxo de um tempo em que
tudo circula o mais rapidamente possivel. A sociedade se diz “global”.
Melhor é nomei-la de “circular”.

Nesta circularidade (a mesma que a do globo ocular) e circulagio
acentuada, o tempo cada vez mais se vé acelerado: estamos diante do
“sintético”, ou do tempo “estilhagado”. Trocamos a simultaneidade do
“tudo a0 mesmo tempo agora”, para parafrasear os “Titas”, pelo “de-
pressa”, a ponto de nio mais podermos falar de representagio, nem de
presentificacio, mas apenas de “apresentacio”, sem transcendéncia, sem
memoria, sem consciéncia.
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Jd o cinema trazia novas dimensdes de temporalidades simultineas, na
sobredeterminacio de tempos ficcionais e reais, desestabilizando a
linearidade imposta pelas concepcoes tradicionalizadas. Os campos da fic-
¢ao e da realidade, em termos temporais, parecem se confundir. Remeto a
Roman Ingarden e sua andlise sobre o teatro, que nos permite pensar a
multiplicidade temporal do cinema.

Mas a tecnologia avancou e passamos a nos defrontar com outro apara-
to, bem mais préximo da poesia digital: o videoclip. Ja tendo escrito sobre
o assunto, em ensaio — Videoclip(ping) (1998), apenas remeto a trecho em
que analiso as mudancas processadas (p. 52):

O videoclip trabalha com virios niveis de discurso, mas dois
sao bem mais evidentes: o visual e o verbal. A visdo, espacial,
¢ instantinea, organizando-se em torno da simultaneidade; a
oralidade, temporal, desenvolve-se com base na sucessividade,
na linearidade. Em certo sentido, o videoclip trabalha as duas
cenas, traduzindo uma nova feicio de imagem. No nosso en-
tendimento, ele seria um cinema estilhacado, no sentido de
estabelecer uma relacio metonimica em seu processo
constitutivo. Quando falamos em “metonimia”, temos em
mente o principio norteador do “deslocamento” (diferente da
metifora, assentada sobre o principio da condensagio).

Vemos, agora, e conforme jd salientamos anteriormente, nio mais a
simultaneidade, mas a pressa, a rapidez do instantineo. O que nos preo-
cupa é como fica a percepcio, atrelada a correria do tempo. Parece-nos
que, diante deste continuo, o que restam sio apenas “impressdes”, sem
que a capacidade de racionalizagio se estabeleca. Como conseqiiéncia, a
reflexdo, inerente ao processo da Arte, se perde.

Uma tal articulagio atinge frontalmente um outro estatuto préprio
da Arte, em que o criador/artista busca, acima de tudo, a
transtemporalidade. Além disso, oferece graves problemas para a per-
cepgiao e, como conseqiiéncia, para a memoria. A compreensao do fe-
ndémeno artistico é inviabilizada pela perda de conhecimento (nio me
refiro & informacio), pela perda das associacdes, pela perda de vivéncia,
Jd que o sentido do texto deverd ser buscado pelo leitor, hoje conside-
rado elemento ativo no processo artistico.
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Ora, um tal investimento na aceleragio do tempo inviabiliza, de certo
modo, a narrativa. Nio sem razio, varias tentativas de escrita on-line, em
tempo real, parecem ter enfrentado obsticulos. Dentro deste quadro, o
escritor vai produzindo o texto, exigindo dos receptores um acompanha-
mento permanente do processo, para que possam mnterferir, comentar,
sugerir, etc. Neste caso, os romances tornam-se abusivos, ante 0 novo
modelo, jd que a agilidade do tempo nao permite que a maioria dos recep-
tores mantenha a fidelidade, seja pelo desinteresse, seja por outras de-
mandas, seja pela perda de memoéria. Motivados pela agio — elemento
secunddrio —, perdem o interesse se esta mesma agio nio for continua.

Entenda-se que a nova tecnologia é dgil e de mudancas continuas, obri-
gando-nos a adaptagdes constantes e a reciclagens de material permanen-
te, dada a superagao de recursos. Até que ponto este suporte-meio nao
poderd comprometer a palavra, o registro e, com 1sso, a transtemporalidade
material da Arte? Até que ponto o tempo subjetivo serd capaz de acompa-
nhar as percepcoes sofisticadas, oferecidas pelo novo meio? Estas e outras
perguntas ficam sem resposta, pois sio questdes préprias do tempo: sé
ele trard as respostas.

O espaco

Parece que vivemos em um espago de mobilidade artificial crescen-
te, diante de uma tela de computador. Devemos entender o sentido do
novo aparato por duas vias: de um lado, a tendéncia a uma
homogeneidade universal, ou global, que corresponde a uma nova
territorializagio; de outro, a desterritorialidade implicita na solidao do
homem diante do computador.

A territoralizagido, por seu turno, nio corresponde a uma realidade,
mas a uma espécie de imaginagio travestida de realidade, que se constitui
no virtual. Assim, um usudrio parece crer na sua forga para construgao,
através dos recursos ofertados, daquilo que concebe como sendo a reali-
dade inventada. Alids, lembremo-nos que a palavra “virtual” vem de “vis”,
que em latim significa “for¢a”. Esta forca é da imaginagao, que se concreti-
za, dando ao usudrio a sensagio de uma poténcia diante do aparelho, mas,
em compensagiao, uma imensa fragilidade face i realidade.

Aos poucos o que podemos perceber é que o espaco da realidade
sofre os impactos da transformagio: o que era sélido virou fluido e,
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agora, torna-se gasoso. Aqui devemos lembrar que a possivel mobili-
dade trazida pela era digital é um simulacro, pois ela nio se concreti-
za efetivamente, tornando-se, com isso, artificial. Até porque o esta-
do de simulagio dilui fronteiras.

Paul Virilio jd nos alerta para a questao da impermeabilidade da percep-
¢d0, que se torna automatizada ante a velocidade. Agora ver nio é mais
prever: a acio demasiadamente rdpida cria obsticulos i prefiguracao tem-
poral, de tal modo que ficamos mevitavelmente circunscritos ao espaco do
“aqui e agora”, com o agravante de que o “aqui” nio é mais senio uma
ilusdo, ou seja, a imagem em lugar da realidade.

E o espaco como presenca (ainda que para ser negado) o grande ele-
mento em crise. Diante do virtual “cria-se” uma outra espacialidade, sem
relagio com o mundo exterior (sem, contudo, negi-lo), e com a
mterioridade, que nela nio se esgota. Fica-se em um entre-lugar, que € o
espago do virtual, tendo-se a tela como grande mediadora entre o corpo —
dltimo reduto da realidade — e 0 mundo 16gico/ficcional.

Rogério Luz, em ensaio contido na obra Imagem mdquina (p. 52), talvez
expresse com adequagio o problema espacial trazido pelo mundo virtual,
face a realidade:

Diz-se que a imagem digital nio ¢ indicio, obtido em contigiii-
dade com o real, é cépia, submetida ao principio de analogia, de
uma coisa, objeto ou ser do mundo, isto é, de uma realidade
encontrada, por meio de dispositivos psicofisiolégicos, que
guiam o uso da sensibilidade e da motricidade, no ambiente
mmediato do sujeito percipiente. Ela é imagem l6gica, sua reali-
dade € a realidade de sua prépria idealidade. Imagem dada,
embora i visio, imagem plenamente perceptivel, ela nio é,
porém, marca ou repetigao de um real empirico, ela nio traz o
grao ou o residuo de real préprio a imagem Gtica, a qual é em
tudo sujeita ao acontecimento, ao irracional e ao casual que con-
tagia nossas mais vigilantes percepgoes.

Podemos entender que o novo aparato tecnolégico, trazendo-nos o
virtual, oferece, na contrapartida, novas percep¢des do mundo e, em con-
seqiiéncia, novos campos de exploracio do homem e seu universo. Por
outro lado, cabe ao artista a capacidade de “humanizar” o espago do com-
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putador, fazendo com que ele propicie novas inteligibilidades. Fica, po-
rém, uma pergunta, formulada por Lyotard, e que fazemos nossa: a perda
de raizes que se encontra ligada a nova tecnologia pode nos prometer uma
emancipacio? Ou: como o sentimento estético poderd sobreviver dentro
de uma encenagao calculada?

O hipertexto

E na obra S/Z que o tedrico Roland Barthes nos situa, para pensarmos
a literatura digital. Fala-nos ele da possibilidade de um “hipertexto”, que
seria um texto composto por blocos de palavras, ou imagens, conectados
eletronicamente, com percursos abertos, permitindo, pela tessitura, des-
dobramentos infinitesimais.

O que i1sso significaria? Dentro da leitura de Barthes, as maltiplas lin-
guagens interagem, os cddigos estio sobredeterminados e de tal modo
que o texto é sempre uma galixia de significantes — nunca de significados,
ja que o sentido desta “tranca”, como ele nomeia, é dado pelo receptor.
H4d, portanto, uma reversibilidade permanente, em que um cédigo pode
resvalar para outro. Dai mesmo o cardter plural deste tecido de vozes.

E ainda o nosso teérico que vai esclarecer a impossibilidade de um
texto “clissico”, como ele nomeia, propiciar este efeito: nio é do estatuto
da visio dos séculos passados tal capacidade de partilha, ji que o texto
clissico é expressivo: ele “quer dizer” alguma coisa.

Parece-nos que Barthes traz a chave do problema: o hipertexto é o
retrato de uma sociedade fragmentada, de um homem estilhacado, atdni-
to na sua intensa mobilidade, complexo nas suas relagoes, sem classes so-
ciais defmidas. O hipertexto, como sugere o tedrico, seria o espelho onde
este tipo de sociedade poderia, pelas fragoes do discurso, encontrar a sua

identidade.
As experiéncias

Muito se tem analisado — e a midia nio nos poupa de comentirios
a respeito — sobre o desaparecimento do livro na sua materialidade,
sendo substituido pelos e-books. Novos recursos e “engenhocas” sio
produzidos, como o Kindle, um leitor de livros eletronicos que fun-
ciona por meio de uma conexio sem fios a uma loja de livros eletr6-
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nicos de algum site. Embora nio acreditemos nas previsdes do “ord-
culo”, temos de reconhecer um sistema de mudancas, como, por
exemplo, as das relacdes entre os autores e editores, que passam a
sofrer um abalo, ante o potencial aberto pelos processos digitais. Na
internet proliferam “sites” dedicados a chamada “ciberliteratura”, nao
apenas para destacar resumos, biografias sobre os autores, criticas e
resenhas. Tais experiéncias nio correspondem, propriamente, ao fa-
zer literdrio: falam “sobre”.

A questao posta é a incorporagio dos novos meios e tecnologias pela
literatura. Jd salientamos que as construgdes de romances, com participa-
¢ao coletiva, fracassaram. Em sintese, o grande problema para a narrativa
diante do novo aparato reside na sua forma seqiiencial. Aqui, mais uma
vez, temos uma questao: se textos longos sio desagradiveis, quando
lidos na internet, a fragmentacao cada vez mais se impde: entre o cine-
ma e a TV, o estilhacamento é maior. Entendemos, pois, que as tenta-
tivas bem sucedidas de escrita digitalizada encontram-se, de longa data,
no campo da poesia. Na verdade, fo1 esta forma literdria a primeira a
experimentar os novos recursos trazidos pela modernidade. Portanto,
pela maleabilidade da linguagem, por amalgamar-se facilmente, por nio
obedecer a nenhuma formalizagio rigida, a lirica se coloca como espaco
privilegiado para o enfrentamento do novo.

As experiéncias se desdobram, desde o século XIX, passando — no
caso brasileiro, com vinculagoes internacionais — pelo Concretismo, e
outras modalidades associadas @ musica e a esfera popular. Por esta
razao, o foco de nossas preocupagoes residird na lirica, sendo entendi-
da como sintese de trés possibilidades de leitura: a épica, a dramdtica e
a lirica propriamente dita. Isto significa dizer que ela mesma operard
como sintese de todas as demais manifestagoes literdrias nesta nova
empreitada, devido a inviabilidade das demais formas.

A poesia e suas vias

Entendemos que a prépria poesia se coloca, diante das novas media,
como sintese, ou melhor, como hibrida, absorvendo tracos dos demais
géneros, na sua insergao digital. Assim, passamos a desdobrar alguns as-
pectos desse processo, com suas caracteristicas mais marcantes.
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Faceta épica

O sentido épico, sem davida, inscreve-se na alegoria do poder. No
caso concreto da poesia digital, ele assume virias caracteristicas, a comegar
mesmo pela conquista de um novo “espaco” e de um “tempo futuro”,
implicitos nas novas midias, além do dominio desta nova “linguagem”.
Hd, sem diavida, uma certa epicidade na ocupagio de um espago que, por
suas caracteristicas, renega a escrita literdria. Nao menos importantes se-
riam outros elementos, que passamos a enumerar:

1. O sentido da “resisténcia” do fazer-literirio em uma época que cons-
pira contra o estatuto artistico. Com 1isto, a resisténcia dos valores huma-
nos, que nos tornam sensiveis, além da consciéncia necessiria sobre o ser-
no-mundo, tal como posto. Nisto, sem diavida, um gesto heréico de su-
peracao dos impasses, a caminho nio mais do césmico, mas do global —
caminhando no sentido mverso ao da fragmentacao. A partir dai, o pré-
prio desafio de quebra da barreira da linguagem.

2. A superacio do discurso mitico e a imposi¢aio de uma vontade afir-
mativa, acentuadamente sobre o dominio tecnolégico, invertendo a or-
dem posta pelo sistema. E, portanto, na rebeldia que se afirma a epicidade.

3. Um outro viés, também possivel, é de o poeta colocar-se como a
“voz do todo”, do coletivo, jd que a massa nio fala: é falada. Lembremo-
nos ser uma das condicoes bdsicas do épico a indiferenciacao entre o poder
(no caso, representado pela tecnologia) e o povo (voz da lirica). Ou, ainda,
o porta-voz do humano, da vida na sua dimensao mais complexa, frente a
tecnologia.

Recorte tragico

A tragicidade do homem na modernidade reside em viver numa cons-
trugao em crise. Tamanho o bombardeio de informagoes e perda de senti-
do que vemos paulatinamente instalar-se aquilo que Jameson, em sua obra
O pés-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio, caracterizou, acertada-
mente, como sendo a esquizofrenia posta em circulagao.

De outro lado, a tragicidade da vida vem sendo descaracterizada, por
haver toda uma inddstria de descaracterizagio desta dimensio. Evita-se
nela falar, em nome de outros valores, eleitos pelo Capitalismo, tais como
a felicidade, o sucesso, a ambicao. Essa “quase indtstria”, apotedtica e
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triunfalista, nega o cardter “mortal” do ser humano: das perdas, fracassos,
msucesso e tudo mais que faz parte da realidade. Aparentemente, hoje, as
tragédias sio tecnoldgicas. Lé-se no noticidrio didrio um volume de gran-
des acontecimentos trigicos, mas sem que, com 1sso, as subjetividades se
vejam tocadas: ao contrdrio, o efeito € catirtico e expiatério: a grande mai-
oria absorve as imformagdes como pura “ficcionalidade”, ji que nio per-
tencente a rotina didria amesquinhada.

Sem ddvida, hi um tom de suspensio da gravidade existencial, que
paira nos tempos atuais sobre nossas cabecas. Resgatar a crise e a critica
parecem ser fungoes da Arte, retomando, com isso, o sentido da dor que
humaniza. E esta nio ¢é tarefa simples, jd que a maioria nio tem conscién-
cia de si, preferindo abastardar e banalizar tudo que diga respeito a vida.

Ao assumir o cardter trigico, o poeta, é tocado pelo pdthos, ou seja, pelo
sentimento exacerbado que produz a forga da resisténcia, frente aos em-
bates do mundo que o cerca. Assim pensando, patético e problemdtico se
associam, correspondendo, simetricamente ao querer e ao questionar.

Em outras palavras, a tragicidade e a epicidade da condi¢io humana
parecem estar passando por profundas transformagdes na época atual. E
nio se pode negar a existéncia de uma tragicidade diante de uma tecnologia,
que coloca o homem frente ao Nada. Até domind-la, estard o homem
diante de um emblema estingico — a mesma Esfinge, presente desde os
tempos gregos, enigma da cultura, desafio do conhecimento.

Vocagao lirica

Entendendo-se que a Arte é movida por duas molas propulsoras bdsi-
cas —a dor e o mconformismo —, a linguagem tece, nos signos, a estrutura
desejante de que se alimenta a poesia.

Entendamos que o desejo é manifestagio de uma falta. Assim posto, o
desejo se estabelece no sentido oposto a mevitabilidade da morte, seja ela
metaférica ou real. O texto lirico nasce, portanto, de um sentimento de
perda, faléncia, vazio, falta, permitindo que o “eu” projete nos signos as
suas neuroses — o que explica a ruptura da sintaxe, a imprevisibilidade do
cédigo, o apagamento do que esteja cristalizado.

Nio podemos deixar de fazer referéncia ao conceito de interdicdo, agen-
te externo que provoca o lirico: é contra este limite, simbolizando a mor-
te, que se coloca o impulso transgressor. Nao sem razao, também, este
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discurso vem revestido do cardter erdtico — aqui entendido nio apenas
como manifestacio da ordem sexual, mas como afirmacio da vida.

Assim sendo, e colocando-se contrdria ao poder, a lirica busca, pelo
discurso, romper com a ordem, com os tenticulos aprisionadores do ser,
resgatando a sensibilidade, os valores humanos.
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Resumo

Este ensaio busca, numa primeira aproximacgao, desdobrar alguns as-
pectos envolvidos na relagio entre os novos recursos tecnolégicos e a lite-
ratura. Assim, com o foco na poesia, analisa algumas de suas principais
categorias, tais como a mimesis, 0 tempo, o espaco e o hipertexto.

Palavras-chave
Poesia digital; novas percepgdes; o épico, o trigico e o lirico.

Abstract

This essay tries to, as a first approach, to develop a few aspects involving
the relationship between the new technological sources and literature.
Focusing poetry, it analyses some of the main categories, such as mimesis,
time, space and hypertext.

Key-words
Digital poetry; new perceptions; Epic, Tragic and Lirics.
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Do sélido ao liquido: consumo, logo existo?’

Fred "Tavares
Marta de Azevedo Irving

O consumo se constitui em um campo com muitas possibilidades de
mvestigacao. No dmbito de uma sociedade de controle (Deleuze, 1992),
ele se configura como mercantilizagio da vida, contudo, sempre refleti-
do em uma situagio paradoxal, na qual se confundem as linhas de domi-
nacao e de liberacio, de controle e de escape, de comando e de resistén-
cia, como um debate inconclusivo. Muitas pistas, olhares e caminhos,
porém nenhuma certeza.

Nesse sentido, a compreensio do consumo, conforme o olhar de uma
modernidade liquida (Bauman, 1999 e 2001) — ou para diferentes autores?
pés-moderna —, se associa a diversos recortes e perspectivas tedricas, que
levam a uma “Gnica verdade”: a incerteza.

Nesse contexto de andlise, se depara com a multiplicidade, com o “li-
quefeito”, com a volatilidade das identidades, com uma produgio inter-
mindvel de subjetividades, com o “estar” e nio o “ser”
“parecer”, com o sonho de pureza, com a liberdade e o prazer, com o
devir, com a resisténcia e o agenciamento, com a complexidade das redes

13 »
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e, fundamentalmente, com a vida.

Indagar sobre as relagdes entre modernidade e pés-modernidade —
modernidade liquida — (Bauman, 2001) —, suas perspectivas tedricas, seus
contornos e suas nuances, constituem um desafio epistemoldgico. Nio se
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pretende, neste trabalho, tracar uma cartogratia sobre essas diferencas. A
pretensio é, tio somente, desvendar a pés-modernidade, segundo o olhar
de Bauman e a sua correspondéncia tedrica com os pensamentos filos6fi-
cos de Deleuze e Guattari, consubstanciados por autores que dialogam
com suas argumentacoes.

Inicialmente, é fundamental apresentar os conceitos de modernidade e
p6és-modernidade, através de diferentes olhares, com o objetivo de ntro-
duzir as nuances necessirias sobre distintos paradigmas, para que se possa
localizar o objeto de reflexao desta pesquisa.

A anilise etimolégica da palavra modernidade. Modernus, derivado de
modo (“recentemente”, “hd pouco”), tem formagio tardia na lingua lati-
na, e acompanha o modelo de hodiernus (derivado de hodie, “hoje”). E
usada, inicialmente, em fins do século V, como antdnimo de antiquus.
Mais tarde, termos como modernitas (“tempos modernos”), e moderni (“ho-
mens de nosso tempo”) tornam-se também comuns, sobretudo apds o
século X (Kumar, 1997).

A Modernidade, por conseguinte, é uma inveng¢ao da Idade Média Crista.
O mundo antigo é pagio, o moderno é cristao. Este refletindo a luz
(Iluminismo), o outro as trevas.

Para Featherstone (1995), a modernidade surge com o Renascimento e
¢ definida como debate entre antigos e modernos. Contrapde-se, assim, a
ordem tradicional, implicando i progressiva racionalizacio e diferenciacio
econdmica e administrativa do mundo social. Também, pode ser conside-
rada a nogio de modernidade, no sentido de Baudelaire, como uma atitu-
de irdnica de tornar herdico o presente: 0 homem moderno é o homem
que tenta, constantemente, inventar a s1 proprio.

Enquanto o moderno é regido pela racionalidade, apoiado no paradigma
estruturalista, o pés-moderno ¢é a antitese dessa ordem filoséfica, Isto é,
conduz ao pensamento da “desestrutura”.

O conceito de pés-modernidade, no sentido de Kumar, é o ponto de
partida para se refletir sobre um dos possiveis caminhos tedricos capazes
de tentar traduzir o seu “estado da arte”, principalmente, pelas idéias de
fluidez, descentralidade e imanéncia.

Portanto, temos aqui o0 mundo pés-moderno: um mundo de
presente eterno, sem origem ou destino, passado ou futuro;
um mundo no qual é impossivel achar um centro ou qualquer
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ponto ou perspectiva do qual seja possivel olhd-lo firmemen-
te e considerd-lo como um todo; um mundo em que tudo
que se apresenta é tempordrio, mutivel ou tem o cardter de
formas locais de conhecimento e experiéncia. Aqui nao hd es-
truturas profundas, nenhuma causa secreta ou final; tudo ¢
(ou nio €) o que parece na superficie. E um fim 3 modernidade
e a tudo que ela prometeu e propds (Kumar, 1997: 157-158).

O olhar do consumo, através da pds-modernidade, reflete, no sentido
de Kumar, o estado da mobilidade do consumidor, de sua busca sem fim,
de quereres fluidos e voliteis (Bauman, 2001).

No debate sobre pés-modernidade, virios pensadores, entre os quais
Giddens (1991), dio énfase, conforme sugere Featherstone, a estetizagio
da vida cotidiana, o que significa transformar a vida em uma obra de arte.
O autor explica:

Se examinarmos defini¢des de pés-modernismo, encontrare-
mos uma énfase no apagamento das fronteiras entre arte e vida
cotidiana, o colapso das distingdes entre alta-cultura e cultura
de massa / popular, uma promiscuidade estilistica generalizada
e uma mistura lidica de c6digos (Featherstone, 1995: 97).

O consumo opera na produgio de estilos de vida, sem a dialética das
fronteiras, mas com a ruptura, o pastiche, através da estetizagio da vida
(Featherstone, 1995), pensado através de um consumidor esquizofrénico
(Jameson, 2000).

Giddens é um dos autores que explica a pés-modernidade pela
estetizagdo. Procurando diferenciar a modernidade da pés-modernidade,
Giddens observa:

Pés-modernismo (...) é mais apropriado para se referir a esti-
los ou movimentos no interior da literatura, artes pldsticas e
arquitetura. Diz respeito a aspectos da reflexao estética sobre
a natureza da modernidade (...). Ao que se refere comumente
a pés-modernidade? Afora o sentido geral de ser estar viven-
do um periodo de nitida disparidade do passado, o termo com
freqiiéncia tem um ou mais dos seguintes significados: desco-
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brimos que nada pode ser conhecido com alguma certeza,
desde que todos os fundamentos preexistentes da
epistemologia se revelaram sem credibilidade, que a Histéria
¢ destituida de Teleologia e conseqiientemente nenhuma ver-
sao de progresso pode ser plausivamente defendida; e que
uma nova agenda social e politica surgiu com a crescente pro-
eminéncia de preocupacdes ecoldgicas e talvez de novos mo-
vimentos sociais em geral (Giddens, 1991: 51-52).

Jameson (2000), por sua vez, preocupado em esbogar uma concepgio
histérica do pés-modernismo, de forma a superar os aspectos meramente
estilisticos, entende pés-modernidade a partir de alguns elementos como:
uma nova falta de profundidade que se percebe nessa cultura da imagem e
do simulacro, um conseqiiente enfraquecimento da historicidade diante
das novas formas de temporalidade privada e da fragmentagio do tempo
numa série de presentes perpétuos; a profunda relagio constitutiva de
tudo 1sso com a nova tecnologia, e um esmaecimento dos afetos, cada vez
mais impessoais e auto-sustentados’.

Hall (2001), que focaliza o seu trabalho no estudo das identidades* cul-
turais na pés-modernidade, relaciona a questio da pés-modernidade ou
da “modernidade tardia” ao processo da Globalizagio. Sua andlise particu-
lariza a investigacao das identidades como sendo fragmentadas, hibridas e
moveis. Esse deslocamento ou “descentramento” identitirio ocorre na pés-
modernidade, pelo fato de que, diante de um contexto de mudangas pro-
fundas, na contemporaneidade, os imndividuos sio atravessados por “(...)
diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem uma variedade
de ‘posicoes de sujeito’ — isto é, identidade — para os individuos” (Hall,
2001: 16). Essas transtormagdes, no campo da identidade, ocorrem através
dos contlitos e da fragmentagio cultural, simbdlica e social, o que leva ao
sentido da politica de fragmentagio ou “pluralizagio” de identidades. Nes-
se sentido, a pés-modernidade (pela perspectiva de uma integracio global
de aceleragao de fluxos e dos lagos entre nacoes) oferece a possibilidade,
simultaneamente, do surgimento de identidades nacionais, que se desin-
tegram em face do crescimento de homogeneizacio cultural e do pés-
moderno global. Das mesmas identidades nacionais e outras identidades
“locais”, que sio reforcadas pela resisténcia a globaliza¢io e, a0 mesmo
tempo, pelo declinio das identidades nacionais e o aparecimento, em seu
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lugar, de novas identidades (hibridas), que passam a consumir valores sim-
bélicos e culturais globais, conforme salienta Hall (2001).

No sentido de Lyotard (2002), o pés-moderno, enquanto condi¢ao de
cultura contemporinea, caracteriza-se pela incredulidade perante o
metadiscurso filoséfico-metafisico e iluminista, com suas pretensdes
atemporais e universalizantes. Esta é uma postura nio-cartesiana e nio-
kantiana deste filésofo francés, que aponta o cendrio pés-moderno como
cibernético-informdtico e informacional (tendo a linguagem como o obje-
to de reflexdo) a ser estudado como um saber cientifico-tecnolégico.

Em Connor, a p6s-modernidade se destaca pela situagao na qual “(...) a
univaléncia e a identidade sio substituidas pelos principios de multivaléncia
ou pluralidade” (1996: 16).

Segundo Harvey (1993), muitos aspectos sao identificados com o pés-
modernismo, como a volatilidade dos signos, a fragmentagao cultural, a
confusio das identidades e a estetizacio da vida cotidiana.

Conforme Eagleton (1998), o termo pés-modernismo refere-se a uma
linha de pensamento que contraria as normas do [luminismo, e as nogdes
de verdade, razao e identidade. Nessa dtica existe um mundo instiavel,
imprevisivel, efémero, descentralizado, das “politicas de identidade” e do
consumo como um valor cotidianizado do fetiche e do prazer.

Para Jameson, discutir a pés-modernidade é, também, recorti-la atra-
vés da ordem do capitalismo global. “Creio que a emergéncia do pds-
modernismo estd estreitamente relacionada com a emergéncia desse novo
momento do capitalismo tardio, multinacional ou de consumo” (Jameson
mn Kaplan, 1993: 43). Na sociedade pés-moderna, o consumo é uma boa
abordagem para compreender a l6gica dessa modernidade tardia.

A narrativa pés-moderna contempla olhares e perspectivas distintos,
mesmo que se reconhega nessa pluralidade uma certa unidade de pensa-
mento tedrico: a crise de conceitos da modernidade (“razao”, “sujeito”,
“totalidade” e “verdade”). Ainda assim, a cultura pés-moderna pode ser
apreciada através de multiplos recortes, sejam eles sociais, psicolégicos,
tecnoldgicos, histéricos, culturais, econdmicos, politicos. No caso do con-
sumo, todas estas dimensodes constituem focos de analise.

A ordem do consumo se instala na esfera da vida, em uma
modernidade que nio é mais sélida, agora é liquida. Uma mudanga que
Bauman (1999 e 2001) analisa através da obra O mal-estar da pés-modernidade,
merecedora de aprofundamento. “Tudo o que é sélido desmancha no
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ar”. Com esta frase de Karl Marx, Marshall Berman se inspira para pen-
sar 2 modernidade como uma “(...) unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhio de permanente de-
sintegracao e mudanga, de luta e contradigio, de ambigiiidade e angtstia”
(Berman, 1998: 15).

Entretanto, o olhar de Berman remete de uma certa forma a pés-
modernidade. Essa desintegragao refletida por Berman vai ao encontro do
pensamento de Bauman, através da nogao de modernidade liquida ou flu-
ida (Bauman, 2001) e ambivalente (Bauman, 1999a). “Os sélidos que estao
para ser lancados no cadinho e os que estio derretendo neste momento, o
momento da modernidade fluida, sio os elos que entrelagam as escolhas
individuais em projetos e agoes coletivas” (Bauman, 2001:12).

Refazendo a frase de Marx: tudo o que é sélido derrete-se em liquido.
O processo desse derretimento, de transgredir, de romper fronteiras, do
ato de desmoronar, da dissolugao das totalidades remete a condigio pds-
moderna. Uma antitese a este olhar é representada pela modernidade,
que de acordo com Bauman:

(...) parece “pesada” (contra a “leve” modernidade contempo-
ranea); melhor ainda, “sélida” (e nao “tluida”, “liquida” ou “li-
quefeita”); condensada (contra difusa ou “capilar”); e finalmen-
te, “sistémica” (por oposi¢ao a “em forma de rede”).

Essa modernidade pesada / sélida / condensada / sistémica (...)
era impregnada de tendéncia de totalitarismo. A sociedade

Totalitiria da homogeneidade compulséria, imposta e

onipresente (...) (2001: 33).

Uma boa pista para capturar essa idéia de modernidade se vincula a
imagem da fibrica fordista. O mecanicismo, as rotinas, os movimentos
simples e predeterminados, a exclusio da espontaneidade e miciativa indi-
vidual sio caracteristicas dessa que é uma das principais marcas modernas.
A modernidade é uma certeza, previsivelmente conhecida.

O Fordismo, portanto, ¢ um icone da modernidade com os seus automé-
veis padronizados refletindo a razio pritica e a natureza técnica da producio
industrial voltada para o consumo em massa. E, por sua vez, um regime que
enfatiza as forcas da produgio, através de sua politica Keynesiana de Estado de
Bem-Estar, como aponta Kumar (1997). Lee, por sua vez, destaca que,
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A estética funcional do fordismo €, portanto, uma estética
claramente determinada pela engenharia técnica da demanda
de um sistema de produgio em massa (...) os produtos fo-
ram funcionalmente adaptados (...) para refletir os valores
de objetividade cientifica, fé no futuro e crenca em um pro-
gresso social tornado possivel através de um planejamento

racionalista (2000: XXII).

O Fordismo revela-se, portanto, em uma cultura do consumo tio uni-
forme e eficiente quanto as linhas de montagem nas fibricas. Tudo é
gerencidvel, de acordo com a perspectiva de Lee (2000), que aponta que,
até a metade da década de 1970, o mundo dos negdcios, da midia, da publi-
cidade tem essa cultura sob controle, a certeza é plena. Na era pés-moder-
na, ao contririo, o sentimento dominante é a mncerteza. “(...) o mundo
pés-moderno estd se preparando para a vida sob a condigio de incerteza
que é permanente e irredutivel” (Bauman, 1999: 32).

Uma outra reflexdo que se pode fazer em relacio 3 modernidade li-
quida (Bauman, 2001), além de sua fluidez, leveza e incerteza, é a possi-
bilidade da ambivaléncia como o sintoma da desordem e do caos que
atravessa o mal-estar da pés-modernidade (Bauman, 1998), em fungio
de alteracdes e conseqiiéncias das drdsticas transformacdes econdmicas,
politicas, culturais e ambientais (Bauman, 1999a), pelas quais passa (e
vem passando) o mercado. Nesse sentido, a ambivaléncia das coisas e
dos acontecimentos, ¢ do mundo, implacavelmente ambiguo, conduz a
urgéncia de um novo olhar, nio aquele da modernidade do projeto
tluminista (Bauman, 1999a), mas, sobretudo, de novas modalidades de
reflexdo que possam discutir e compreender a imanéncia (Deleuze;
Guattari, 1992) que toma conta desse caos.

Para Bauman (1999a), a vida na pés-modernidade representa este mo-
vimento ambivalente, do convivio das diferengas e das ambigiiidades, da
mdividualidade a solidariedade coletiva, das multiplicidades, da fluidez do
pensamento, do deslocamento dos sentidos, das ni3o-garantias de um
mundo aberto ao mercado, ao consumo, pontuado pela inseguranca, pelo
prazer e pela angtistia, a0 mesmo tempo. Outrossim, do poder e das re-
sisténcias, dos fluxos e contratluxos, do colapso das metafisicas, sem a
dialética do bem ou do mal, do certo ou do errado, mas de uma moral do
consumo, através de um ethos do mercado.
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No contexto da modernidade liquida (Bauman, 2001), no sentido de
Lyotard (2002), ou se chega cedo ou tarde demais. Enquanto rizoma (Deleuze;
Guattari, 1995), nao hd comeco, meio ou chegada. E em uma sociedade de
controle (Deleuze, 1992), o que ocorre é a produgio do mercado e de uma
cultura capitalistica regida pela l6gica do capitalismo mundial integrado
(Guattari, 1981 e 1991; Rolnik, 2000), cujo movimento é rizomatico.

Além disso, a modernidade liquida (Bauman, 2001) produz os olhares
da fragmentacio e da heterogeneidade, das antinomias pés-modernas
(Bauman, 1999a), do sélido que se transtorma em liquido, da certeza que
se transforma em incerteza:

Viver com a consciéncia pés-moderna de que nio hd nenhu-
ma saida certa para a incerteza, de que fuga i contingéncia é
tio contingente quanto a condigio da qual se busca fugir. O
desconforto que tal consciéncia produz é a fonte de mal-esta-
res especificamente pés-modernos: o mal-estar pela condi-
¢ao repleta de ambivaléncia... (Bauman, 1999a: 250).

A ambivaléncia, portanto, é a marca do mercado, do desfrute indivi-
dual, no contexto coletivo da operagio de consumo; outrossim, dos va-
lores pés-modernos da novidade, da mudanca rdpida, dos desejos, da
privatizagao da vida.

Um outro ponto a ser lembrado na “sociedade pés-moderna do con-
sumo” (Bauman, 1999: 276), da mercantilizagao, é a politizacio do consu-
mo, ou seja, o cidadio torna-se consumidor (Canclini, 1999); além disso,
também, a da liberdade individual de acio que estd sendo atravessada pela
ordem do mercado. Bauman acrescenta:

A conseqiiéncia sistémica da privatizagio da ambivaléncia é
uma dependéncia que nao precisa nem de uma ditadura base-
ada na coer¢io nem de doutrinacao ideolégica; uma depen-
déncia que ¢é sustentada, reproduzida e reforcada essencial-
mente por métodos de mercado, que é abracada por boa von-
tade e nao se sente absolutamente como dependéncia — pode-
se mesmo dizer: que se sente como liberdade e um triunfo da

autonomia individual (1999a: 276-277).
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Complementando os pensamentos anteriores, o olhar da modernidade
liquida é ambivalente (Bauman, 2001 e 1999a) e se contrapde i 1déia de
uma cultura sob controle, da certeza, da modernidade ideolégica e de um
projeto iluminista.

Para Bauman (2001), um ponto de partida sio as perspectivas tedricas
tluministas de Adorno e Horkheimer que revelam a modernidade, obce-
cada pela ordem e pelo controle, através do olhar da Inddstria Cultural.

A Inddastria Cultural derruba a objecao que lhe € feita com a
mesma facilidade com que derruba a obje¢io a0 mundo que
ela duplica (...) s6 hd duas opgdes: participar ou omitir-se (Ador-
no e Horkheimer, 1985: 138).

(...) a Indastria Cultural permanece a indastria da diversao.
Seu controle sobre os consumidores é medido pela diversio

(ibidem: 128).

A visio totalitiria e determinista com a qual dialogam Adorno e
Horkhemmer (1985) tem relagio com a cultura de massa na modernidade.
Bauman ressalta que essa modernidade sélida também pode ser apreciada
na obra destépica de George Orwell (1984): “Na época em que fo1 escrito,
0 1984 de George Orwell era o mais completo — e candnico — mnventdirio
dos medos e apreensdes que assombravam a modernidade em seu estigio
sélido” (Bauman, 2001: 34).

Nessa perspectiva, nio se pode deixar de lembrar do pandptico® de
Bentham, que Foucault (1987), magistralmente, desvela em sua obra pon-
tual: Vigiar e punir: nascimento da prisdo, como smtoma da modernidade séli-
da recorrente do olhar moderno.

Os medos da modernidade, segundo Bauman (2001), tém relacio direta
com a perda da liberdade. A noticia da “morte da modernidade”, ou o seu
fim, é demasiadamente exagerada. A no¢ao de modernidade liquida (Bauman,
2001) aponta para uma liberdade individual e das escolhas de nés, humanos,
“por nossa prépria conta”. E o que o homem pode fazer e desfazer, a incapa-
cidade de parar e ainda menos de ficar parado, pela mobilidade, pela
msaciabilidade do desejo e na busca de um prazer mtermindvel.

A sociedade que entra no século XXI nio é menos “moderna”
que a que entrou no século XX; o miximo que se pode dizer
é que ela é moderna de um modo diferente. O que a faz tio
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moderna como era mais ou menos hi um século é o que dis-
tingue a modernidade de outras formas histéricas do convivio
humano: a compulsa e obsessiva, continua, irrefreivel e sem-
pre incompleta modernizagao; a opressiva nerradicdvel, insa-
cidvel sede de destruigao criativa (ou de criatividade destrutiva,
se for o caso: de “limpar o lugar” em nome de um “novo e
aperfeicoado” projeto; de “desmantelar”, “cortar”, “defasar”,
“reunir” ou “reduzir”, tudo isso em nome da maior capacida-
de de fazer o mesmo no futuro — em nome da produtividade

ou da competitividade (Bauman, 2001: 36).

Flertando com Bauman, as diferengas entre modernidade e pds-
modernidade (modernidade liquida) estio contextualizadas na légica de
um mal-estar, que sublinha a ordem, a pureza, o prazer, a liberdade e o
consumo. Se o excesso da ordem é a marca de uma “civilizacio moderna”,
pelo sacrificio da liberdade individual e do prazer, mais ordem significava
mais mal-estar. “Freud falou em termos de ‘compulsio’, ‘regulagio’, ‘su-
pressio’ ou ‘rentincia forgada’. Esses mal-estares que eram a marca regis-
trada da modernidade resultaram do ‘excesso de ordem’ e sua msepardvel
companheira — a escassez da liberdade” (Bauman, 1998: 8-9).

Os 1deais de beleza, pureza e ordem que sio fundamentais na condugao
dos mdividuos pela viagem de descoberta moderna, agora devem ser perse-
guidos através do desejo e do esforco mdividuais, segundo Bauman (1998).

Para o autor, se o mal-estar da modernidade ¢é resultante da ordem
plena e total da seguranca, o mal-estar da pés-modernidade ¢ regido pelo
prazer e pela liberdade individual: “O homem civilizado trocou um qui-
nhio das suas possibilidades de felicidade por um quinhio de seguranca”
(Bauman, 1998: 8). Contudo, os individuos na pés-modernidade “(...) tro-
caram um quinhio de suas possibilidades de seguranca por um quinhio de
telicidade” (Bauman, 1998: 10).

As tensdes entre seguranca, liberdade, felicidade e prazer estio
implicadas nos mal-estares da modernidade e pés-modernidade. Bauman
¢ aforismdtico para pontuar essas diferencas:

(...) os mal-estares da modernidade provinham de uma espé-
cie de seguranga que tolerava uma liberdade pequena demais
na busca da felicidade atual. Os mal-estares da pds-
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modernidade provém de uma espécie de liberdade de pro-
cura do prazer que tolera uma seguranga individual peque-

na demais (1998: 10).

A natureza e o consumo, também, podem ser uma boa maneira de se
compreender esse mal-estar da pés-modernidade, no sentido de Bauman
(1998), levando-se em consideracio a nogio de pureza como uma utopia.
A pureza é um ideal a ser criado, e a sua 1déia estd relacionada a uma forma
particular de ver o mundo e as coisas. Dessa maneira, o sentido de pureza
¢ uma produgio do homem.

Unma floresta, cadeia de montanhas, uma campina, um oceano
(...) nd3o sio nem puros, nem impuros — isto €, até serem
manchados pelas sobras de um piquenique de domingo ou
impregnados pelo refugo da indistria quimica. A intervengao
humana decididamente nao suja a natureza, e a torna imunda:
ela insere na natureza a prépria distingao entre pureza e imun-
dicie, cria a prépria possibilidade de uma determinada parte
do mundo natural ser “limpa” ou “suja” (Bauman, 1998: 14).

Bauman, também, adverte que é preciso reconhecer que se deve saber
conviver e trabalhar com as diferencas, em todos os espagos.

Hd, porém, coisas para os quais o “lugar certo” nio foi reser-
vado em qualquer fragmento da ordem preparada pelo ho-
mem. Eles ficam “fora do lugar” em toda parte. Isto é, em
todos os lugares para os quais o modelo de pureza tem sido
destinado. O mundo dos que procuram a pureza é simples-
mente pequeno demais para acomodd-las. Ele nio serd sufici-
ente para mudd-las para outro lugar: serd preciso livrar-se delas

uma vez por todas® (1998: 14).

Nesse ponto, é preciso recorrer a Deleuze (1992), Hardt e Negr1 (2001)
e Hardt (in Alliez, 2000) para verificar se é possivel o convivio de diferen-
¢as tao gritantes, ou se tudo tem que ser expurgado em nome da pureza,
de um ideal, de um sonho, de uma utopia? Através do olhar da sociedade
de controle (Deleuze, 1992) — e da 1déia jd apresentada da nocao de que
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“nao hd mais o fora” —, se vive em uma sociedade em que as linhas de fuga
e a resisténcia existem, € claro. Entretanto, se tem a légica do “dentro”
que redoma tudo e todos, isto é, as utopias, as destopias, as desigualdades,
as esperangas, os medos e os simulacros, que convivem, a0 mesmo tem-
po, em momentos e circunstancias que sao diferentes, mas se entrelacam
€ se atravessam, uns aos outros.

Retomando Bauman para inscrever a questio do consumo, através da
idéia de pureza, ele diz que:

Uma vez que o critério da pureza é a aptidao de participar do
jogo consumista, os deixados fora como um “problema”, como
a “sujeira” que precisa ser removida, sio consumidores falhos —
pessoas incapazes de responder aos atrativos do mercado con-
sumidor porque lhes faltam os recursos requeridos, pessoas
mcapazes de ser “individuos livres” conforme o senso de “li-
berdade” definido em funcio do poder de escolha do consu-
midor. Sio eles os novos “impuros”, que nio se ajustam ao
novo esquema de pureza (1998: 24).

A mundializacdo arrasta o capitalismo leve para a produgao do efémero,
do volitil, tanto do trabalho (pela flexibilizacio) quanto das identidades
(fluidas e méveis) e dos produtos (descartiveis). Na modernidade liquida,
a légica da vida é orientada pelo (e para) o consumo, e a maneira como os
mndividuos atuam na sociedade € a de ter liberdade individual de escolher
o papel politico de ser consumidor (Bauman, 1998 ¢ 1999).

O critério de pureza, no olhar de Bauman (1998), é regulado pelo consu-
mo. E se, os “vagabundos” sio considerados “impuros” e nio se ajustam ao
“esquema de pureza”, como expurgi-los desse “sistema”, como remové-los,
se a “sujeira” que representam ¢ fundamental para o equilibrio da pureza?

Mais uma vez, recorrendo ao pensamento filoséfico deleuziano
(Deleuze, 1992; Sibilia, 2002; Levy, 2003), os “vagabundos”, tanto quanto
os “turistas”, estaio “dentro”. Esse “dentro” é o mercado.

O consumo ¢é o passaporte para a viagem no mundo consumista. Nio
consumir € “estar fora”. Ou seja, o “vagabundo” estd “dentro”, porque a
sociedade que o inscreve é a do consumo, por isso nio pode ser expurga-
do ou removido. Essa forma de politizacio do consumo reflete o estado
dessas 1dentidades; “vagabundo” hoje, “turista” amanha. Afinal, nesse
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mundo sem o “fora”, o homem endividado da sociedade contemporinea
nio é regulado mais pelo maior poder de compra, mas sim pelo poder de
crédito. Por isso, o “vagabundo” pode aspirar um dia a se tornar um “tu-
rista”.

A légica da divida, alids, sugere algumas pistas interessantes
sobre as novas modalidades de formatacio de corpos e almas.
Diferente do que acontecia no capitalismo ancorado funda-
mentalmente na inddstria, na versio contemporinea o
endividamento nao constitui um estado de excecio. Conver-
tida em uma espécie de moratéria mfinita, a divida no existe
para ser quitada, mas para permanecer eternamente flutuan-
te, mstdvel, continua (Sibilia, 2002: 37).

De maneira paradoxal, é um sinal de “pobreza” nao ter dividas; mesmo
os “vagabundos”, iméveis e guetificados podem aspirar ao crédito. O
endividamento, na sociedade de controle (Deleuze, 1992), é, a0 mesmo
tempo, uma moratdria eterna, que leva o individuo a um consumo sem
fim, como, também, a uma forma de “estar dentro”. A miséria do “capita-
lismo leve” abre também novas perspectivas de resisténcias como assina-
lam Deleuze (1992), Hardt e Negri (2001), Pelbart (2003).

Mas na sociedade de controle (Deleuze, 1992), em que o consumo tem
papel de regulador social, “vagabundos” podem freqiientar shopping centers,
que sio considerados um “espago de pureza”? Retornando ao olhar de
Bauman (1998), o shopping center ¢ um espaco de consumo e cultura pds-
moderna, como um bom exemplo da reflexio de pureza. O seu surgimento
ocorre, na década de 1950, nos Estados Unidos; e ele representa um espa-
co privado que incorpora o piiblico, tendo o consumo como pilar de sus-
tentagao e o lazer como atrativo diferenciado para as compras, um lugar
onde tudo € pensado nos seus minimos detalhes, segundo Padilha (2000).
Bauman ratifica esse pensamento quando reflete que:

(...) o servico de separar e eliminar esse refugo consumismo
é, como tudo o mais no mundo pébs-moderno,
desregulamentado e privatizado (...) os centros comerciais (...)
templo do novo credo consumista (...) impedem a entrada
dos consumidores falhos (...) cercando-se de cimaras de vigi-
lincia, alarmes eletrénicos e guardas (...) (1998: 24).
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O shopping center, além de produzir uma imagem de seguranca, é
construido num modelo de arquitetura que nio revela a nocao de dia ou
de noite. Nio tem relégios, e é um labirinto, no qual as vitrines funcio-
nam como “espelhos” e os pisos escorregadios fazem com que os consu-
midores andem cautelosamente para ter tempo de ver as vitrines. O shopping
center se constréi numa “arquitetura” que proibe o “vagabundo”; é o local
para o surf dos “turistas”, um “modelo de pureza” parafraseando Bauman
(1998). Entretanto, é um espago aberto, livre, para os que podem consu-
mir (ou nao). Um “vagabundo” pode “boiar” nessa “ilha de fantasia”, e até,
quem sabe, ser consumidor fugaz ou nio. Parafraseando Bauman, se o
“vagabundo” é o alter ego do “turista”, a sua presenca é uma forma de
mostrar o quanto é prazeroso ser “turista”.

Entio, na modernidade liquida, o “vagabundo” é o sélido e o “turista” é
o liquido? Como Gilles Deleuze e Félix Guattari contribuem para essa
reflexio? Deleuze e Guattari, em suas obras, nunca se consideram pds-
modernos. Entretanto, os seus conceitos ajudaram a lancar ou reativar
vdrios termos e assuntos que circulam entre seus arautos, tais como dife-
renca, multiplicidade, intensidade, mobilidade, rizoma, virtualidade,
micropoliticas, e, até mesmo, simulacro. Mesmo com uma obra vasta’ e
importante, tanto Deleuze quanto Guattari, escrevendo juntos (ou nio),
nio costumam ser citados por outros autores nessa discussio. Autores
como Jameson (2000), Vattimo (1987), Eagleton (1998), Harvey (1993),
Kaplan (1993), Hall (2001) e Giddens (1991), sem esquecer de Habermas
(2000), por exemplo, nio fazem qualquer mencao aos mesmos. A excegao
estd em Lyotard (2002), Foucault e Derrida (apud Pelbart, 2003) ¢ Bauman
(2001). Mas sem querer entrar em polémicas, o pensamento filoséfico de
Deleuze e Guattari traz reflexdes importantes 3 compreensio da pds-
modernidade.

No livro Mil platés, capitalismo e esquizofrenia, Deleuze e Guattar1 (1997)
descrevem a comparagao entre o Xadrez e o Go® para representar, de cer-
to modo, os jogos das diferengas entre a modernidade e a pés-
modernidade, respectivamente. A metifora utilizada representa bem es-
ses olhares, como também ressalta Pelbart:

E conhecida a comparagio feita por Deleuze e Guattari entre
o Xadrez e o Go. O Xadrez é um jogo de estado: as pecas sio
codificadas elas tém propriedades intrinsecas e movimentos
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préprios. Os pedes de Go, ao contrdrio, sio graos, pastilhas,
sem propriedades préprias, tudo depende da situagio, do meio
de exterioridade, de suas relacbes com nebulosas, constela-
¢oes. O Xadrez é uma guerra, mas institucionalizada, regrada,
codificada, com um fronte, uma retaguarda, batalhas. O Go,
ao contrdrio, é sem afrontamento nem retaguarda, no limite
sem batalha. Enquanto no Xadrez se vai de um ponto ao ou-
tro, no Go se preserva a possibilidade de surgir em qualquer
ponto. Ou seja, um movimento se torna perpétuo, sem des-

tino, sem partida nem chegada (2003: 180-181).

Deleuze e Guattari discutem seus conceitos como pegas de Go, espa-
lhadas no tabuleiro contemporineo. Saindo assim da nogio do
confinamento do espago fechado, estriado da modernidade (Xadrez) para
um espago liso que cria suas préprias opgoes. O Go “preserva” a possibi-
lidade de surgir, em qualquer ponto, sem sequer ser reconhecido, as ve-
zes, travestido ou nvisivel. Segundo Deleuze e Guattari (1997), é um jogo,
a0 mesmo tempo, divertido e perigoso, sutil, para além ou aquém das
representagdes gerais, do fracasso ou do triunfo, e, talvez, por isso, esteja
apto a inscrever o que esti em jogo na pés-modernidade. Parafraseando
Deleuze (1992), enquanto, o Xadrez é a “toupeira”, o Go é a “serpente”.

No que converge a pés-modernidade, nio se 1é em Deleuze e Guattari
nenhuma profecia sobre o fim do sujeito, da metafisica, da totalidade, seja
ela de dimensio social ou politica. No sentido destes autores, nao se vé
nenhum 6dio sobre o mundo, nem ressentimento ou negatividade’, nem
tampouco qualquer complacéncia em relagio ao que se vé no presente
mundo. Percebe-se, claramente, sobretudo, uma abertura extrema a
multiplicidade contemporinea, aos processos liberados no campo da pés-
modernidade, aos devires que ela engendra.

Prosseguindo em Deleuze e Guattari (1995), a partir da nogao de rizoma
(rizhome) material e 1material, seja ele biopisiquico, tecno-social ou
semidtico, considerado um platd, tem-se uma perspectiva de rede viva,
que integra virios principios. Como, por exemplo, os principios de cone-
xao e de heterogeneidade: “Um rizoma nio cessaria de conectar cadeias
semidticas, organizagoes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as
ciéncias, as lutas sociais (Deleuze e Guattari, 1995: 15-16). Além disso,
qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e as-
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sim deve fazé-lo. Os autores discutem outros principios para a configura-
¢ao deste rizoma, além dos principios de conexio e heterogeneidade, como
os principios de multiplicidade e ruptura a-significante. O principio de
multiplicidade enuncia que: “As multiplicidades se definem pelo fora: pela
linha de fuga ou de desterritorializacio segundo a qual elas mudam de
natureza ao se conectarem as outras” (ibidem: 17). Jd o principio de ruptu-
ra a-significante retrata que:

Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qual-
quer, e também retorna segundo outras linhas. (...) todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribui-
do (...), mas compreende também linhas de desterritorializagao
pelas quais ele foge sem parar (ibidem: 18).

Segundo os autores, também caracterizam o rizoma os principios de
cartografia e decalcomania, uma vez que: “Um rizoma nao pode ser justi-
ficado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qual-
quer idéia de eixo genético ou de estrutura profunda (...) do eixo genético
da estrutura profunda (...) sio antes de tudo principio de decalque,
reprodutiveis ao infinito” (ibidem: 21).

Segundo Zourabichivili, conceito de rizoma considera ao mesmo tempo

(...) nada de ponto de origem ou de principio primordial co-
mandando todo o pensamento; portanto nada de avanco sig-
nificativo que nao se faca por bifurcacio, encontro imprevisivel,
reavaliacio do conjunto a partir de um ingulo nédito;
tampouco principio de ordem ou de entrada privilegiada no
percurso de uma multiplicidade (...) Ele nio € feito de unida-

des, mas de dimensdes (2004: 98).

O exame do rizoma reflete o exercicio imanente de Deleuze e Guattari
(1992 e 1995), que apostam numa outra postura, nem de exterioridade,
nem de aderéncia, nem de catistrofe, nem complacente, sem as dualidades
ou as dialéticas que sio convenientes, e até mesmo coniventes. Esse olhar,
portanto, implica no conjunto de principios mencionados como caracte-
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risticas presentes no discurso da pés-modernidade: conexio, redes,
multiplicidades, segmentaridade, territorializagio e desterritorializagio,
cartografia e decalque, que, por sua vez, também estio relacionados ao
capitalismo e a0 consumo na contemporaneidade.

A desterritorializagio do capital, segundo a posigio politico-tilosética
de Deleuze e Guattari, estd relacionada ao rizoma (Deleuze e Guattari,
1995). Ou seja, a partir do desmanche das estruturas mecanicistas, rigidas,
hierirquicas originadas no fordismo e no taylorismo de uma concepgio
moderna (Kumar, 1997), de um capital particularmente local e verticalizado,
ocorre um deslocamento para um capitalismo maledvel, aberto, flexivel,
transnacional, conexionista e em rede, ou leve, da modernidade liquida,
segundo Bauman (2001). No sentido de Pelbart, tem-se uma boa visio
dessa discussio:

(...) o mundo conexionista é inteiramente rizomdtico, nao
finalista, nao identitirio, favorece os hibridismos, a migracio,
as multiplas interfaces, metamorfoses etc. Claro que o obje-
tivo final do capitalismo permanece o mesmo, visa o lucro,
mas o modo pelo qual ele agora tende a realizi-lo (...)
prioritariamente através da rede. Capitalismo em rede,
conexionista, rizomdtico (...) um funcionamento mais flexi-
vel, ondulante, aberto, com contornos bem definidos, cone-
x0es mais miultiplas, em suma (...) rizomdticas. Que o capita-
lismo tenha se apropriado desse espirito, dessa 16gica, desse
funcionamento, nao poderia deixar-nos mdiferentes (2003: 97).

O capitalismo rizomidtico, segundo Pelbart (2003), continua perseguin-
do o lucro, porém passa a trabalhar com uma légica mais complexa de
producao, considerando o mercado, atualmente.

As corporagdes transnacionais adotam posturas empresariais que ex-
plicam essa l6gica do capital, na contemporaneidade. Partindo de Pelbart
(2003), trabalham em rede, com equipes auto-organizadas, elas tém lide-
res visiondrios e intuitivos, empregam equipes pluridisciplinares, adotam
aliangas estratégicas com outras empresas e¢/ou equipes, fazem
Benchmarking'®, tém organogramas flexiveis, praticam reengenharia, desen-
volvem planos de marketing nio mais para langar produtos, simplesmente,
mas para criar e produzir desejos e novos modos de ser (Sibilia, 2002; Rolnik,
1997), entre outros aspectos.
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Com mobilidade, flexibilidade e capacidade de estabelecer novas rela-
¢Oes com atores muito diferentes, o neomanagement (Pelbart, 2003) assume
um “Tom Humano”, penetrando mais profundamente na interioridade das
pessoas, esperando que se “entreguem”, nio s6 de corpo, mas de espirito,
principalmente, afinal a empresa agora tem uma “alma” (Matos, 2001), para
garantir que os consumidores se deixem levar pelo “espirito do consumo”.

De certo, o consumo estd na ordem desse capitalismo rizomdtico
(Pelbart, 2003). Ao olhar de perto a perspectiva, tanto da sociedade de
controle (Deleuze, 1992), quanto da idéia do capitalismo mundial integra-
do (Guattari; Rolnik, 2000), ambas consubstanciam a l6gica de uma socie-
dade consumista, regulada pela cultura capitalistica (Guattari, 1981). En-
tretanto, a qualificacio de “pds” aplicada 3 modernidade, no sentido de
Deleuze e Guattari, perde sua relevincia. Talvez porque o seu sentido
esteja relacionado a uma légica de uma temporalidade encadeada, segundo
movimento centrado, do culto da origem ou do progresso, bem como das
nostalgias ou esperangas de superar algo ou alguma coisa ou mesmo do
mnacabamento de uma modernidade.

Pelbart reafirma esta reflexio: “Se levarmos em consideracaio o pensa-
mento ontolégico, ético, rizomdtico de Deleuze, compreende-se nao sé
porque ele ficou alheio aos debates sobre o pés-moderno; mas porque
seu legado permite, parafraseando Benjamin, escovar a pés-modernidade
a contrapelo” (Pelbart, 2003: 184).

Diante disso, é possivel pensar a condigao pés-moderna, segundo
Deleuze e Guattari, mas talvez nomed-la seja pretensioso e arriscado.
Contudo, opta-se, nesta pesquisa, em pensar e dialogar os olhares desses
autores com Bauman, e — pedindo licenga a Deleuze e Guattari — reconhe-
cer a pés-modernidade como modernidade liquida (Bauman, 2001).

A partir das diferentes visdes apresentadas pelos autores citados, que
tensionam olhares particulares e abordagens especificas, sobretudo nas
mais diversas formas de representagio (pés-modernidade, pés-moder-
nismo e pés-moderna), vé-se uma profusio de conceitos sobre essas for-
mas mencionadas. A estetizagio da vida cotidiana, a volatilidade dos sig-
nos, o capitalismo tardio ou de consumo, entre tantos outros, compoem o
rico arcabougo teérico investigado. E justo considerar, como se tem sido
dito, que muitos olhares guardam, entre si, algumas pistas para orientacio
dessa discussio. Contudo, esta tese se apdia na visio da modernidade li-
quida (Bauman, 2001) para refletir o consumo na contemporaneidade, tam-
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bém, através do pensamento deleuzo-guattariano, como apresentado.

Sendo assim, retornando ao olhar da modernidade liquida (Bauman,
2001), para dialogar com Deleuze e Guattari com relagio i questio for-
mulada anteriormente sobre o “turista” e o “vagabundo”, pode se supor
que o “turista” estd mais para condi¢io “liquida” e o “vagabundo” para a
“sélida”. Entretanto, o “vagabundo” pode pleitear o seu “derretimento”
na modernidade liquida (Bauman, 2001), na medida em que a sociedade
de controle (Deleuze, 1992) opera através da 1déia de que niao hd mais o
“fora”. Dessa forma, o consumo se inscreve segundo a légica de um
rizoma e os seus principios constitutivos (Deleuze; Guattari, 1992, 1995
e 1997), assim como pela 16gica do capitalismo mundial integrado
(Guattari, 1981 e 1991; Rolnik, 2000).

Contudo, outras aporias surgem na seqiiéncia de andlise: o consumo ¢é
ato politico-social regulado na esfera do desejo? Desejo, logo consumo?
Ou consumo, logo desejo? Sou livre para desejar, logo posso consumir?
Se o capitalismo rizomdtico (Pelbart, 2003) mercantiliza o desejo, sobre-
tudo favorecido pela nocao de liberdade ndividual, pode-se inferir que a
existéncia dos individuos nessa sociedade estd condicionada ao ato de con-
sumir e, portanto, isso significa “estar vivo”?

A modernidade liquida (Bauman, 2001) é o “campo” do “jogo” do consu-
mo e, igualmente, da criacio e producio das marcas como pecas desse espe-
ticulo, em que, entre outros olhares, transforma o cidadio em consumidor.

Dessa forma, a passagem para uma condigio pés-moderna transforma
o individuo de cidadio politico em consumidor de mercado e, através do
consumo, é que o publico e o privado se encontram e se fundem (Bauman,
2000). O argumento de Bauman (2000) vai ao encontro da concepgao de
sociedade de controle (Deleuze, 1992), ou de uma sociedade de consumo
marcada pela 16gica de um “Império” (Hardt; Negri, 2001), na qual ser
cidadio € portar a “identidade de consumidor”, assim, o piblico e o priva-
do estio em sinergia e, o mercado torna-se o “dentro”, como o préprio
Bauman salienta: “Hoje em dia, um século e meio depois, somos consu-
midores numa Sociedade de Consumo. A Sociedade de Consumo € a so-
ciedade do mercado. Todos estamos dentro e no mercado, a0 mesmo tem-
po clientes e mercadorias” (Bauman, 2005: 98).

A mesma interpretagio tem Harvie Ferguson quando este afirma que
(apud Bauman, 2001): “(...) no mundo pés-moderno todas as distingdes se
tornam fluidas, os limites se dissolvem” (p.102).
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Nesse contexto pés-moderno de consumo, entra em cena o indivi-
duo na condicio de consumidor. Se, outrora, na modernidade impera a
nog¢ao de “produtor-disciplinado”, na contemporaneidade, da
modernidade liquida (Bauman, 2001), tem-se a condigao de “consumi-

dor-controlado” (Sibilia, 2002).

Se 0s nossos ancestrais eram moldados e treinados por suas
sociedades como, acima de tudo, produtores, somos cada vez
mais moldados e treinados como, acima de tudo, consumido-
res. (...) Atributos considerados trunfos num produtor (...) se
transformam nos vicios mais apavorantes no caso de um con-

sumidor (Bauman, 2005: 72).

Consumir bens de consumo, em forma de marcas corporativas, pro-
voca mal-estar (Bauman, 1998), nio s6 pela compulsio em si, mas pelo
desejo como producio (Guattari; Rolnik, 2000) que nio pode ser
erradicado. Em uma sociedade, na qual o consumo ¢ liquido, os objetos
(marcas comerciais) também o sio, mesmo que sejam capazes de sedu-
zir, sio também capazes de serem produzidos (Deleuze; Guattari, 1995a)
e de levar i angistia ou i insatisfagio ou i mnsénia ou a tudo isto ao
mesmo tempo (Bauman, 1999).

Neste contexto, a marca é um signo de identificacio e construcio sim-
bélica, que serve para inscrever, representar e diferenciar produtos e ser-
vicos no mercado (Tavares, 2003). Sua base genealdgica estdi apoiada na
pratica de cultura herildica, cujo nascimento se di com o aparecimento
das armas e dos brasées no século XII, na Idade Média (Quessada, 2003).
A herildica fixa as bases de uma “civilizacio da marca”, que designa um
balizamento estratégico, uma estrutura ordenada, uma forma de classifi-
car, hierarquizar, valorizar e destacar. Ou seja, como o brasio, a marca
serve para diferenciar aquilo que é uniforme e idéntico; tal qual a armadu-
ra dos cavaleiros e os préprios cavaleiros na Idade Média, as roupas dos
individuos e os préprios individuos, por exemplo, desvelam e represen-
tam o papel da marca, na contemporaneidade, que é o de mscrever uma
diferenca de ser e aparecer como uma “personalidade” (Lipovetsky, 1989).

Para Quessada (2003), a palavra brand, que em portugués quer dizer
marca, tem origem anglo-saxonica e vem de brandon, que é o instrumento
empregado para marcar o gado a ferro quente. Sem nenhum exagero me-
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taférico, ou nostalgia frankfurtiana de um pensamento pré-Inddastria Cul-
tural, o marketing e a publicidade utilizam o conceito de marca para revelar
pertencimento e propriedade, com intuito de construir, na percepgao de
mercado, a marca como um “sujeito” na mente dos consumidores, que
sao vistos e tratados como objetos a serem marcados por sua produgio
emblemitica, segundo Quessada (2003).

Todavia, no dmbito da sociedade de consumo (Bauman, 1998), ou de
controle (Deleuze, 1992), as marcas comerciais, produzem subjetividades
(mas também sio mfluenciadas pelos consumidores), e atuam como sim-
bolos de um poder corporativo, para legitimar a ordem social e mventar
modos de ser (Sibilia, 2002). A 16gica das marcas opera no sentido de que
“nao hd mais o fora” (Hardt e Negri; 2001).

Discordando, em parte, do olhar de Quessada (2003), a relacdo entre os
consumidores e as marcas é baseada na escolha individual, e ao mesmo
tempo coletiva. O consumidor nio é objeto nem sujeito. A manipulacao
do consumo pode existir, porém o processo é ambivalente (Bauman, 1999a).
E inegivel o papel politico das marcas na sociedade pés-moderna, princi-
palmente, porque elas ocupam os espacos, gradativamente, fazendo com
que o publico e o privado se tornem um sé, por conta dessa exposigao e
visibilidade nos espagos comuns (Klein, 2002).

Klein (2002), em No logo: a tirania das marcas em um planeta vendido, retrata
o papel das marcas na sociedade de consumo contemporinea e menciona
o seu poder, criando e tecendo a sociedade através de um politica de branding
global. Nesse universo das marcas, empresas, consumidores, midia, ONGs,
e até o Governo, produzem uns aos outros.

Sob a l6gica do motor do capitalismo mundial mtegrado (Guattari, 1981),
a marca comercial — “arfete empresarial” e dispositivo de controle na pés-
modernidade — atravessa o consumo como um modo de sujeicio semidtica
das pessoas e das coletividades por trés tipos de transtormacgdes: cerco,
desterritorializagio e segmentaridade. Ou seja, no sentido de Guattari
(1981), a marca atomiza o imagindrio do consumidor, oferecendo todas as
extensOes possiveis que ela pode explorar; desterritorializa-se através de
uma estratégia “global”, modelando-se individual e coletivamente; e, por
altimo, reinventando-se por intermédio de agenciamentos, moleculares
para atingir todos os segmentos de mercado, em todos os lugares.

Hardt e Negri, em Império, reafirmam o pensamento de Guattari',
através do olhar das organizagdes empresariais, que sio produtoras de
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subjetividades, mnfluenciando o consumo (e os consumidores) por meio
de marcas corporativas, como uma forma de alegoria (emblema) pés-
moderna, que atua no mercado como dispositivo sedutor de controle, a
servico de estratégia de Biopoder. “As grandes poténcias industriais e fi-
nanceiras produzem, desse modo, nio apenas mercadorias, mas também
subjetividades. Produzem subjetividades agenciais dentro do contexto
biopolitico: produzem necessidades, relagdes sociais, corpos e mentes (...)”
(Hardt e Negri, 2001: 51).

Neste caso, a 1déia de alegorizagio expressa um sentido de produgio e
mfluéncia psicossocial no mercado, podendo ser representada sob as mais
variadas manifestagoes (brasoes, nsignias, nomes, slogans e logotipos), ele-
vando a marca a estatuto de esséncia, de interioridade, vetor tradicional da
adesao e da incorporagio, que atribui valor e sentido a algo / alguém.

Contudo, as préprias empresas regulam sua atuagio no mercado, se-
gundo as expectativas e os desejos dos préprios mdividuos, que, também,
exercem o seu papel de manipuladores no processo do consumo, pela
liberdade de suas préprias escolhas.

Investigando-se a etimologia da palavra emblema, observa-se que esta
vem do termo grego emballd, que significa literalmente “langar no nteri-
or” (Quessada, 2003). Isto é, remete i ritualidade, ao vinculo com a refe-
réncia, ao preenchimento de uma identidade; as marcas comerciais se ex-
pressam, sob a légica de uma relagio de forga, “colando” e “descolando”,
a0 mesmo tempo, o consumidor a identidades tempordrias,
(des)construindo sua legitimidade e existencialidade, através de um inces-
sante processo de desfiliagio simbdlica. Esse movimento de “decalcagem”
encontra no olhar deleuzo-guattariano uma possivel confirmagio.

Paradoxalmente, as marcas comerciais, como entidades ontoféricas que
sustentam a estrutura do mdividuo e do grupo, sob os principios de ade-
sao0, pertencimento e reconhecimento (Quessada, 2003), procuram se pro-
duzir, (re)posicionar, e comunicar, se modulando semioticamente,
tlexibilizando os seus cédigos e discursos lingiiisticos, mas procurando
manter um sentido de senso comum, cotidianizado e fabricado de forma
poética (Certeau, 1994), através de um principio de entendimento indivi-
dual e, 20 mesmo tempo, coletivo. Mesmo que aqui se recorra a um pen-
samento que oscila entre um olhar estruturalista (moderno) e pés-estru-
turalista (pés-moderno), € megivel que as marcas utilizem um artificio
engenhoso, sob a forma de um signo lingiiistico arbitririo, para manter o
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seu significado fixo (cardter estratégico). Entretanto, as marcas adaptam-
se (mobilidade) lugar-a-lugar, momento-a-momento, de forma persona-
lizada e coletiva a0 mesmo tempo (cardter titico), como um processo de
desregulamentacio simbdlica por intermédio de sistemas de genealogias
tempordrias (Quessada, 2003). Ou seja, as marcas comerciais constroem
simbolos, que se destroem em gozos polisignificantes, através de proces-
sos comunicacionais e mididticos; produzem e fabricam subjetividades,
que sio identidades revogiveis e flutuantes, a busca de um consumo -
tenso, mtermindvel, e de um desejo produzido incessantemente (em fun-
¢ao de um estado continuo de excitagio e permanente insatisfagio). Uma
subjetividade que escolhe as marcas tanto por aspectos individualistas,
quanto coletivistas, a0 mesmo tempo em que se busca através da liberda-
de mdividual fazer essas escolhas (Guattari; Rolnik, 2000 e Bauman, 1999
e Guattari in Parente, 1993).

A marca, também, produz a subjetividade fluida do consumidor, por
mtermédio da idéia do trabalho imaterial (Lazzarato; Negri, 2001), através
de uma dimensio politica criada segundo o contexto do capitalismo mun-
dial integrado (Guattari, 1981; e Rolnik, 2000). Essa subjetividade plistica
¢ agenciada por uma poderosa operacio de marketing, que produz no mer-
cado o sentido que para “ser” é preciso “ter”, parecer, e consumir, se
reconfigurando aos diversos espagos/territrios percorridos a busca de um
pertencimento circunstancial (Rolnik in Pacheco et al., 2002).

As marcas, portanto, percorrem os espagos do consumo, deslizando-
se, e produzindo “identidades prét-a-porter” (Sibilia, 2002; Rolnik, 1997;
Rolnik in Alliez, 2000), modos de ser e de consumir. Ao mesmo tempo em que
manipulam, sio manipuladas pelos desejos do mercado consumidor, e,
também, funcionam como dispositivos de controle social. Sendo assim,
na cultura do consumo pés-moderno, elas agenciam o consumo e as sub-
jetividades dos consumidores, para fazé-los pertencer como identidades
liquidas, fluidas, revogiveis e transitérias (Bauman, 2001). Além disso,
funcionam como uma modelagem dos desejos. A marca é o “dentro” e o
seu papel politico, entre outros, é trabalhar a i1déia de que, para “ser”, é
necessirio “ter”, ou no minimo parecer. Nesse sentido, a marca produz a
percepcao do mercado, por meio do marketing, da publicidade e da midia,
enredando os desejos dos consumidores, que esperam avidamente para
serem seduzidos. Nesse sentido, o papel do capitalismo é estratégico para
garantir essa seducio.
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Notas

1. Este artigo é um subcapitulo da tese de doutorado intitulada “Natureza S/A? O consumo
verde na l6gica do Ecopoder” defendida no Instituto de Psicologia da UFR].

2. Cf. Lyotard (2002), Jameson (2000), Giddens (1991), Eagleton (1998), Kaplan (1993), Connor
(1996), Featherstone (1995), Kumar (1997), Hall (2001), Harvey (1993).

3. Além disso, Jameson (2000) menciona também, de passagem, a forte presenca norte-america-
na no controle desse processo: “(...) anova cultura pés-moderna global (...) € expressao interna
e superestrutural de uma nova era de dominagio, militar e econdmica dos Estados Unidos sobre
o resto do mundo” (Jameson, 2000: 31).

4. O autor enfatiza o cariter da “crise de identidade” diante do declinio das “velhas identi-
dades” (Hall, 2001: 7).

5. Panéptico — PAN - TOTAL, GERAL; OPTICO-VISAO. Visio total. O termo pandptico é
criado por Jeremy Bentham como um modelo arquitetural e representado, por sua vez, por
Michel Foucault, para designar o controle. O emprego do termo se dava na representagio da
idéia da dissociacio do par ver e ser visto para exercicio de um controle total de um sobre todos.
6. Neste ponto, Bauman é extremamente pessimista, porque nio dizer radical em sua maneira de
ver as coisas. Nio se quer aqui discordar do autor, mas frisar que hi outras possibilidades de olhar.
7. Para citar alguns: O que é a filosofia, a série Mil platés. Capitalismo e esquizofrenia (vol. 1a 5) —
publicacio conjunta dos ambos os autores —; Conversagoes, Ldgica do sentido, Empirismo e Subje-
tividade — Gilles Deleuze —; Caosmose: Um novo paradigma estético, As trés ecologias, Revolugdo
molecular: pulsagdes politicas do desejo, Micropolitica. Cartografias do desejo — Félix Guattari. Sendo
que estd Gltima publicagao, em co-autoria com Suely Rolnik.

8. O Go ¢é descrito por Deleuze e Guatari (1997) como um jogo composto por pedes, que sio
simples unidades aritméticas, sob a forma de grios ou pastilhas, cuja Ginica fung¢io é anénima,
coletiva ou de terceira pessoa sem adotar a l6gica de ser sujeito de anunciagdo. “Ele avanga, pode
ser um homem, uma mulher, uma pulga ou um elefante. Os pedes do Go so os elementos de
um agenciamento maquinico nio subjetivado, sem propriedades intrinsecas, porém apenas de
situagio” (Deleuze e Guattari, 1997: 13).

9. De certa forma, em alguns momentos, os olhares de Bauman e Deleuze e Guattari sio
conflitantes, neste caso, mais pela forma pessimista de como Bauman (1999), as vezes, enxerga
o mundo, através da pés-modernidade.

10. Benchmarking: E um processo continuo e sistemitico de avaliagio de produtos, servicos e
processos de trabalho, de organizacdes que reconhecidamente praticam as melhores técnicas com
a finalidade de melhoria organizacional (Splendolini, 1993).

11. Guattari, também, enfatiza a possibilidade de uma estratégia de resisténcia ao Biopoder
(Hardt; Negri, 2001) e seus dispositivos de controle; para tanto é imperioso que os individuos
desconstruam mitos e outras pardbolas fantasiosas que povoam seus imaginirios, através de agdes
moleculares. “A subjetividade permanece hoje massivamente controlada por dispositivos de po-
der e de saber que colocam as inovagdes técnicas, cientificas e artisticas a servico das mais
retrogradas figuras da socialidade. E, no entanto, é possivel conceber outras modalidades de
producio subjetiva —estas processuais e singularizantes. Essas formas alternativas de reapropriacio
existencial e de autovalorizagio podem tornar-se, amanha, a razao de viver de coletividades
humanas e de individuos que se recusam a entregar-se a entropia mortifera, caracteristica do
periodo que estamos atravessando” (Guattaril in Parente, 1993: 190-191).
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Resumo

Este artigo procura refletir, na contemporaneidade, a condi¢ao do con-
sumo através dos olhares da Modernidade Liquida, do Capitalismo Mun-
dial Integrado e do Rizoma.

Palavras-chave
Consumo; Modernidade Liquida; Capitalismo Mundial Integrado;
Rizoma; Psicossociologia.

Résumé

Cet article mtend réfléchir, dans la contemporaneité, la condition de la
consommation a travers des regards de la modernité liquide, du capitalisme
mondial intégré et du rizhome.

Mots-clés
Consommation, modernité liquide, capitalisme mondial intégré,
rizhome psychossociologie.
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Riso e aniquilagdo:
a comicidade em Bergson e Pirandello

Pedro Murad

O fendémeno relativo i comicidade tem sido objeto de estudo em toda
histéria do pensamento ocidental, a comegar por Platio e AristSteles, pas-
sando por autores diversos, como Cicero, Hobbes, Kant, Leibniz, Hegel,
Schopenhauer, Darwin, Spencer, Croce, Freud, Bergson, Pirandello, além
de nvestigacoes contemporineas. A problemdtica que envolve o riso e a
comicidade, além de situar-se no dmbito da filosofia e da estética, se espa-
lhou por diversos campos do saber, como a teoria literdria, a psicandlise, a
retdrica, a histéria, a antropologia, as teorias do teatro, entre outros, rece-
bendo as mais diversas assercoes. Contudo, este estudo centra-se na pers-
pectiva bergsoniana sobre a comicidade, contida no ensaio O riso.

Ora, pensar a comicidade revela-se uma tarefa importante, tanto na
mvestigacao filoséfica contemporinea — uma vez que percebe no riso, ao
transpor os limites do sério, um modo especial de compreensio da reali-
dade — quanto na estética e nos diversos estudos relacionados aos fendme-
nos culturais, porque diz respeito, dentre outras coisas, a recepgao, a lei-
tura, aos modos pelos quais o espeticulo € vivenciado pela audiéncia, onde
a comicidade, conforme serd demonstrado adiante, tem sérias implicagOes.

Henri Bergson parte de uma premissa elementar: toda forma — imper-
tinente — de rigidez possui comicidade. O riso seria uma resposta, de
pronto, uma reagao imediata e conciliadora. Algo que como a percepgao —
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ruidosa — de um esforco — sempre intenso — que, subitamente, revela-se
mutil e despropositado. O risivel consiste numa espécie de vicio, presente
nas pessoas, mas que ¢ apreendido universalmente, dotado de autonomia,
facilmente identificivel. Um certo mecanismo presente nos atos, na lingua-
gem, nas situacoes e mesmo nos homens. Certa rigidez, visualizivel fortui-
tamente, que se imiscui nas mais diversas formas de mnteragio humanas. A
simples percepgio desse automatismo, que Bergson nomeia distragio da vida,
demanda uma intervencio fisica imediata: o riso. “S6 € essencialmente risi-
vel aquilo que é automaticamente realizivel” (Bergson, 2001:109), pois essa
rigidez se traduz como um certo tipo de automacio, relutante e teimosa,
que acomete o individuo; uma inadequagao ao curso normal e retilineo das
coisas e das percepcoes acerca das coisas. O que o filésofo francés considera
uma mecanizagao artificial, tanto no corpo humano como nas a¢ées huma-
nas, algo como que uma substituigao do natural pelo artificial; uma resistén-
cia ruidosa da matéria em relagio ao pensamento. Assim, “rimos sempre
que uma pessoa nos dd uma impressao de coisa” (Bergson, 2001:43), quando
nossa percepgao sobre algo identifica neste certa mecanicidade ruidosa, uma
rebeldia — voluntiria, desesperada e ndtil — em adequar-se cordialmente
ao curso normal da existéncia, portanto comica.

Esse automatismo se deixa mostrar nas mais diversas realizacoes huma-
nas. Esse vicio cdmico, ao qual Bergson se refere, se faz impregnar pelos
mais diversos expedientes. Formas, movimentos, palavras, idéias, tipos: uma
mesma mecanicidade se mostra em cada um deles. O autor esmitiga, por
todo o ensaio, o que hd de risivel e comum a todos. Um exemplo que
merece atengao € a mecanicidade revelada no discurso. O jogo de palavras,
por natureza comico, denuncia essa mesma rigidez. Assim, como 0s movi-
mentos defeituosos de um palhago de circo sio repletos de graga, o uso
defeituoso das palavras, seja mediante inversdes e repeti¢oes, tio comuns no
chiste e no trocadilho empregado nas comédias, transparece esse mesmo
automatismo, isso que Bergson assinala como mecdnico sobreposto ao vivo. Toda
vez que o corpo, as palavras, os caracteres ou as agdes denotam certa rigidez
teimosa, tem-se ai o risivel. Uma mecinica sem qualquer funcionalidade,
viciada, descontextualizada, onde os atos sio como que movimentos de uma
marionete sem vontade prépria. E justamente nisto consiste o valor de toda
e qualquer arte cdmica: revelar essa duplicidade entre pessoa e mecanismo.

Nesse ponto, percebe-se o cardter risivel dessa rigidez e desse
automatismo insistentemente citado por Bergson. Tal mecanismo revela

118 COMUM 29



algo antes oculto no objeto cémico: uma queda. O risivel sublinha a corrupgao
de algo. Ndo uma perda natural, mas a constatagio de uma faléncia antes
oculta, mas constitutiva de algo desde sua origem. Essa mudanca siibita de
um estado para outro — sempre pior — diz respeito, sobretudo, a percepcao
que se tem dela. As coisas nio mudam simplesmente, mas muda a percep¢ao
que se tem das coisas. Quando os valores mais solidamente edificados reve-
lam-se fluidos e despropositados, quando um elemento decai de um pata-
mar superior para outro muito abaixo, quando uma missio de importincia
extremada revela-se extremamente nula: temos ai o cdmico, na proporgao
exata dessas diferencas de estado. As préprias dramaturgias dio exemplos
recorrentes, como os maridos traidos, os ladroes que se descobrem rouba-
dos, os politicos honestissimamente lardpios, os sacerdotes que pecam, os
heréis covardes, entre tantos. Revela-se, assim, uma configuracio outra que,
antes oculta, mostra-se constitutiva.

Logo, quando as causas e os efeitos de um ato sio entendidos num sen-
tido outro, ri-se. Porém, o que torna algo risivel é justamente tornar-se
risivel perante alguém que ri. O cdmico nasce de uma percepcao de outrem.
Assim, faz-se necessdrio investigar as condigdes que tornam possivel o riso.

Bergson deixa claro que a comicidade se dirige 3 mteligéncia pura, por-
tanto exclusivamente racional, destacando que a emocio é a maior mimiga
do riso. A indiferencga seria seu meio natural, pois a “comicidade exige enfim
algo que como uma anestesia momentinea do coracio” (Bergson, 2001:2).
Um olhar mais atento pode revelar uma necessidade premente do riso: o
distanciamento. Nesse ponto, o autor d’O riso é lapidar ao destacar a neces-
sidade de um distanciamento critico por parte daquele que ri; um
distanciamento 1sento de apegos ou afinidades afetivas com o objeto do
riso. O suyjeito do riso, o ridente, nao partilha da mesma situagao daquele
que se expoe ao ridiculo nem se identifica afetivamente com ele. Carece
manter-se distanciado, numa posi¢ao outra. Nao pode tomar para si a
corrupgao do outro sem o risco de nao identificar mais aquela rigidez, aque-
le automatismo mencionado anteriormente. Quando vemos um senhor
distintissimo cair do cavalo, rimos e assim o fazemos quando nio pensamos
que o mesmo poderia estar acontecendo com um dos nossos. Mesmo os
dramas mais terrificantes da humanidade, vistos de fora, tornam-se risiveis.
Ora, quem ri o faz deliberadamente e por necessidade, por alivio ou pela
mais leve distracio. Todavia, em cada caso, verifica-se algo constante: prazer.
Quem r1, 11 sempre por prazer.
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Segundo Bergson, a rigidez é inimiga da sociedade. Uma vez que seus
mndividuos precisam conformar-se entre si, qualquer movimento dissonante
e mflexivel seria perigoso e demandaria, da sociedade, uma reagio coerciti-
va. Como fo1 dito, a comicidade consiste nessa automagio do mdividuo ou
de um grupo que o faz ruidoso perante os demais. Algo que “exprime uma
imperfeicao individual ou coletiva que exige corre¢io imediata. O riso é
essa corregao” (Bergson, 2001:65), pois teria por finalidade sanar essas dis-
tragdes mencionadas pelo autor. O riso seria algo como uma zombaria deli-
berada de um grupo contra um de seus integrantes prédigo e porventura
descontente. O filésofo atenta que todo riso é sempre o riso de um grupo,
uma vez que seu meio natural é a sociedade. Nesse ponto, diversos autores
estio em consenso quanto ao aspecto social e coletivo do riso. Ri-se sempre
em grupo e tem-se, no grupo, um ambiente fértil para a eclosio do riso.

Mas, o riso seria mesmo um fendmeno puramente social, isto €, entre
mdividuos em sociedade? Existe outra sociedade, secreta, no interior de cada
mdividuo. Um mdividuo pode rir, solitariamente, de st mesmo, em algum
momento (o que, de certo modo, acaba evidenciando essa sociedade, a dualidade
ridente-risivel que trataremos adiante). Se o faz ruidosamente, na presenca
de outros — quando ri de outro —, é gragas ao cardter ritualistico que o riso
assume socialmente. (Tomando o teatro por exemplo, uma platéia encorpa-
da estd mais propensa a rir do que um publico exiguo. Isso é um fato e jd
se mncorporou ao senso comum dos profissionais da comédia: a necessida-
de de uma audiéncia farta para o pleno funcionamento do espeticulo c6-
mico. Assim, percebe-se alguns pontos elucidativos. Em primeiro lugar,
uma vez que o riso é uma acao fisica, portanto ruidosa, é mais facilmente
sentida no outro. Uma vez que o teatro é essencialmente ritualistico, uma
audiéncia mais repleta e mais interessada confere uma mtensidade maior,
um peso mais acentuado a representacio. Desse modo, qualquer espetd-
culo é mais dinimico e mais vivo quando tem diante de si uma platéia
numerosa. O didlogo cena-puablico torna-se mais fluido. Em se tratando
de humor, ocorre o mesmo. Nio significa que um espectador solitirio
nao encontre gra¢ga numa farsa. Simplesmente, as conexoes entre espeta-
culo e ptiblico seriam mais frouxas).

Todavia, torna-se imperativo pensar no riso operando individualmente,
no intimo de cada sujeito do riso. O riso possui um principio hedonista
marcante, é uma fonte de prazer incomparével. O que, conseqiientemente,
impoe uma questao: de onde viria esse prazer? Pode-se arriscar uma res-
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posta: o riso é, sobretudo, uma pritica de poder. Quem ri, r1 sempre do
outro — ainda que, sem saber, esteja rindo de si mesmo — pois queda
“tendendo a considerar a outra pessoa como uma marionete cujos cor-
does segura” (Bergson, 2001:147). O riso é uma forma de controle do
outro, desde seus aspectos mais constitutivos (ri-se de alguém por nio
ser o que aparenta ser, quando, em verdade, impde-se um jogo de apa-
réncias no qual o objeto do riso se enquadra voluntariamente ou nio).
Alids, o préprio jogo cénico é um jogo de poder: o espectador joga
afetivamente com a vida dos personagens.

Aqui, convém retomar outro ponto essencial da comicidade que, algumas
vezes, permaneceu intocado nas pesquisas sobre o cdmico: aquele que ri. O
c6mico nio estd restrito ao objeto do riso, aquele de quem se ri, mas, sobretudo
e principalmente, ao observador mais fortuito, ao sujeito. Logo, carece pensar
no papel do sujeito, espectador essencial de toda situagio comica. Para Bergson,
a dindmica do riso nio se dd no plano do entendimento, como costumam
demarcar diversos estudos sobre o tema, mas na sociedade. Toda e qualquer
forma de comicidade se dd através de relagoes, pontos de contato entre o
risivel e o ridente; um contato marcado pelo distanciamento, conforme atesta
o filésofo francés, numa disposigao toda prépria, apartada. Ora, as emogoes
desempenham um papel preponderante na audiéncia, uma vez que, segundo
o préprio Aristételes, em sua Refdrica, as paixdes influem diretamente nas
percepgoes de qualquer forma de discurso, pois os “juizos que emitimos va-
riam conforme sentimos tristeza ou alegria, amor ou 6dio” (1998:49). Dessa
maneira, uma acentuada msensibilidade do sujeito do riso se faz necessiria a
qualquer forma de comicidade que ocorre mediante esse distanciamento, apon-
tado por Bergson, entre ridente e risivel, uma vez que este tltimo s6 pode
existir quando perspectivado, posto em cena, voluntariamente ou nio, medi-
ante olhar de outrem — neste caso, daquele que ri. Se tomarmos por exemplo
uma idosa que escorrega numa casca de banana e provoca nosso imediato riso
— mesmo que mconfessivel. Se percebemos que se trata de nossa mie, nossa
reagio € mterramente diferente. Assim ocorre numa situagio patética. Quan-
do apreciamos um personagem num impasse qualquer, estabelecemos um
vinculo afetivo mais forte com ele, torcemos por ele, sofremos com ele, che-
gamos a nos projetar nele, nos compadecendo de nés mesmos, através dele.
Quando nao, rimos.

Assim, tanto aquele que r1 quanto o risivel estabelecem uma relagio
visceral, se determmando mutuamente. Ou seja, uma sociedade — termo bas-
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tante adequado — que denuncia no riso seu cariter espetacular. Ocorre sem-
pre em espeticulo, seguindo uma teatralidade toda prépria, que deixa a mostra
certa cumplicidade entre personagem e espectador. “Por um stante pelo
menos, entramos no jogo” (2001:145), lembra Bergson. Nenhuma experi-
éncia comica seria possivel sem a identificacio — confusio, melhor dizendo
— entre aquele que vé e o que € visto, o ridente e o risivel. Pois a comicidade
se estrutura sempre nessa sociedade, nesse ponto de encontro, estabelecen-
do algum tipo de jogo cénico que nio sobrevive sem um piblico. E sempre
espeticulo, o que fica evidente, inclusive, a precariedade em demarcar dife-
renciacOes profundas entre uma situagio comica cotidiana e uma comédia,
uma vez que ambas germinam em solo comum. A msisténcia do préprio
Bergson, ao longo de todo ensaio, em valer-se de comedidgrafos como
Moliere e Labiche mostra a pertinéncia de confrontar as questoes relaciona-
das i comicidade com o fendmeno teatral comico.

Destarte, o espeticulo assoma a realidade, pois se perfaz nesse compro-
metimento essencial, onde o sujeito do riso determina seu objeto, buscan-
do igualmente alguma determmacio possivel, na medida em que ri.

Ora, essa relacio nio é simétrica nem harmoniosa. O préprio
distanciamento critico apontado por Bergson implica em exclusio, em ne-
gagdo. Em sua Poética, Aristoteles diferencia tragédia de comédia, sendo esta
tltima imitacao de acoes baixas e personagens baixos. O espectador assiste a
tudo de cima, num patamar superior ao do personagem. O riso é sempre
uma reagao frente a um tombo, a uma queda; revela uma corrupgio congé-
nita no risivel, uma falha essencial, inerente & prépria existéncia das coisas e
dos homens. Um naufrigio, onde o ridente busca se desprender do risivel
que sogobra, revelando, no riso, uma tensao e um jogo de vida ou morte.

Assim, a comicidade advém sempre de uma patologia na linguagem,
“qualquer coisa pertencente ao mundo inferior das aparéncias, coisa essa
que de sibito se intromete no sublime, antes oculto, derrubando-o ao
nivel do chiao” (Staiger, 1993:155), ou, brevemente, na acepgio
schopenhaueriana, de uma percepgio da imncongruéncia entre o pensado e
o contemplado, esse nio-lugar, que menciona Foucault, aonde o pensa-
mento nao chega e onde a linguagem nao pode manter juntas as palavras e
as coisas. O riso nos revela que o indizivel, o desvio e 0 nao-normativo
tazem parte da existéncia, denunciando a desordem latente no projeto de
ordenamento do mundo. Finalmente, a comicidade denuncia um triunfo
do corpo, dos instintos, das partes baixas, sobre o espirito (vide a prépria
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tipologia dos personagens comicos: avarentos, glutdes, vaidosos, fanfar-
roes, gananciosos, aparvalhados, trapaceiros, manddes, lascivos, malandros,
indolentes, mngénuos, entre tantos). E, no préprio jogo de palavras, tio
correntes nas comédias, a morte da palavra.

Logo, prosseguindo nessa abordagem, chega-se a um ponto essencial
que diz respeito a comicidade. Se, por um lado, “o riso partilha, com en-
tidades como o jogo, a arte, o inconsciente, etc., o espago do indizivel, do
impensado, necessirio para que o pensamento sério se desprenda de seus
limites” (Alberti, 2002:11), por outro revela-se uma experiéncia de aniqui-
lamento, de negacio, ou seja, uma experiéncia de morte. Diversos estu-
dos destacam esse aspecto da comicidade: uma vivéncia do nada, uma situ-
agao fronteirica, uma supressao violenta do sujeito. O riso, segundo Bataille,
seria esse “salto do possivel no impossivel — e do impossivel no possivel”
(apud Alberti, 2002:14) e onde toda individuagio é suprimida. Rosset pro-
poe uma diferenciagio preciria entre 0 que nomeia por riso cldssico e riso
exterminador, onde o primeiro transita pelo campo do sentido, do con-
traste entre sentido e incoeréncia, enquanto o segundo € trigico por exce-
léncia. Ora, conforme mencionado hd pouco, o cdmico, em menor ou em
maior grau, é uma experiéncia de queda, onde varia apenas a altura e a
mtensidade do tombo. Todo riso denuncia a morte de algo, a cessio de um
sentido, de um saber, de uma fundamentagio ou mesmo da prépria exis-
téncia. Paradoxalmente, o riso, levado ao paroxismo, ao extremo, ao grau
mais intenso, aniquila o préprio riso.

Logo, um aspecto desconcertante se faz notar a cada experiéncia de riso,
por mais efémera. Nio se pode deixar de perceber um intruso, antes ocul-
to, no terreno do cémico: o trigico. Como atirmamos, o riso afasta, distan-
cia, enfim, aniquila. Toda forma de comicidade abriga um ingrediente trigi-
co. Longe de pensar no trigico e toda problemdtica que o cerca, este estudo
percebe-o no dmbito da comicidade e do risivel. Nietzsche, n’O nascimento
da tragédia, aponta para a exclusio do espirito dionisfaco da cena trigica, a
partir de Euripides, o que resultou na morte da prépria tragédia. De certo
modo, nio seria totalmente errado imaginar um deslocamento do dionisiaco
para a experiéncia cdmica, onde todo processo de individuagio é posto em
xeque. Assim, pode-se, inclusive, vislumbrar uma sobrevivéncia, ainda que
latente, do dionisfaco na comédia grega que florescia nesse periodo.

Todavia, quando se menciona o trigico e o cdmico, diferencas muito
precisas se impdem. Principalmente numa certa experiéncia do trigico,
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vivenciada na tragédia grega e numa certa experiéncia do cdmico, vivenciada

em todas as formas ocidentais de comédia e experiéncias ulteriores de

comicidade. Conforme exposto anteriormente, o foco deste estudo resi-

de nesta dltima. Logo, convém demarcar uma fronteira precisa entre ambas.
Segundo Staiger,

(...) o homem &, contudo, uma criatura tenaz e a mesma sina da
limitagdo, que o ameaga de desespero trigico, abre-lhe uma sa-
ida nesperada para a comicidade do cdmico. Se dizemos que o
trigico faz explodir os contornos de um mundo, dizemos do
cdmico que ele extravasa as bordas desse mundo e acomoda-se
d margem numa evidéncia despreocupada (1993:153).

Embora vivencie o dionisfaco quando sublinha uma queda, a comicidade se
faz de maneira inteiramente diversa. Aristételes destaca que o cdmico é
sempre uma deformidade que nio mplica em dor nem em destruicio. Ao
contririo da gravidade experimentada na tragédia, o espectador assume uma
posi¢ao diferente, distanciada, onde nio deixa de louvar a queda que, em
dltima mstincia, constitui seu préprio fim. Assim, a comicidade seria um
acordo entre nossa alegria e 0 movimento que nos destré1; uma troca da
katharsis por um movimento simples do diafragma, nem por isso menos
mntenso, a que convencionamos chamar de riso.

Nesse ponto, percebe-se uma semelhanga de tudo o que foi exposto
acima com o que se desenrola na dramaturgia de Luigi Pirandello. O autor
siciliano pde em relevo a impossibilidade da verdade, fracionando ao méxi-
mo seus personagens, diluindo todo alicerce naquilo que posteriormente
ganharia o nome de relatividade pirandelliana. O autor de Seis personagens a
procura de um autor, “mais que nenhum outro autor preocupado com a
multiplicidade do individuo, fragmentou-o em imagens que poderiam re-
produzir-se até o infinito, pois somos tantas quantas as pessoas que nos
contemplam” (Magaldi, 1999:227). Assim, estabelece uma tensao entre so-
ciedade e intimidade, ser e parecer, ficgao e realidade. O cémico estd justa-
mente nessa impossibilidade de conciliagio, de comunicabilidade, revelan-
do cada contraste, cada dimensio entre o parecer e o ser, cada fissura do
comportamento humano, desnudando toda a fragilidade de nossa condi¢ao
— o trigico, enfim. Curiosamente, percebe-se uma paixio, uma obstinagio
toda prépria do personagem cOmico, uma tentativa sempre va e desespera—

124 COMUM 29



da de afirmar uma realidade que se subtrai a cada segundo. O préprio
Pirandello confirma essa idéia, quando diz que “o aspecto trigico da vida
estd precisamente nessa lei a que o homem ¢ forgado a obedecer, a lei que o
obriga a ser um”!. O personagem — como um certo Vitangelo Moscarda
que, ao descobrir que seu nariz pende para a direita, entrega-se a especula-
¢ao metafisica sobre sua prépria identidade® — é agora um, nenhum e cem mil,
a medida que todo processo de individuagio se torna falho; o individuo
encontra na comicidade seu cadafalso. Mortal, mnexoravel e sem saida —
embora nio deixe de dar uma piscadela para o carrasco!

O ensaio de Bergson € pleno de ambivaléncias, suscitando diversas criti-
cas no Ambito das mnvestigagdes contemporineas sobre a comicidade, em-
bora tenha um papel de destaque nas mvestigagdes sobre o tema.

De inicio, o autor cede i tentagao de separar razio de emocio, ao afirmar
que a comicidade se dirige a inteligéncia pura — termo, alids, bastante contro-
verso — desconsiderando que todo conhecimento é procedido de algum jul-
gamento. A prépria identificagio ridente-risivel nio estd isenta de alguma
afec¢io emotiva.

Por outro lado, Bergson pensa o comico como uma manifestagao negati-
va, que o riso teria por fungio — curioso pensar numa fungdo para O riso —
corrigir. Dessa maneira, o riso assume uma funcio social — de uma nobreza
impensivel e que o préprio riso, enquanto experiéncia do nao-sério, rejeita.

Sobretudo, visto que essa no¢io corretiva do riso esbarra em outra, langada
pelo préprio autor ao tratar do absurdo cémico, de origem comum ao do sonho,
Bergson confirma no riso um principio de relaxamento que anestesia o préprio
raciocinio e que resultaria, por conseguinte, num entrave para o distanciamento.

O modelo proposto pelo autor de mecdnico sobreposto ao vivo é extrema-
mente vilido e consistente quando observamos a dinimica interna de funci-
onamento da comédia. A nogao do riso decorrente do distanciamento, embora
apresente alguns entraves, é coerente quando pensamos nos pontos de con-
tato entre o sujeito e o objeto do riso, num distanciamento sem o qual
nenhuma forma de comicidade se viabiliza. A prépria encenagio de uma
comédia, ao acelerar o ritmo da agio e ampliar os contrastes, suprimindo os
tempos psicolégicos, exacerbando a queda, esfria as emogdes do espectador.
Em termos empiricos, na prixis teatral o modelo proposto por Bergson é
extremamente consistente.

Porém, um dos grandes problemas em uma aproximacio maior com o
texto de Bergson reside nessa oposigiao entre mdividuo e sociedade, rele-
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gando a esta dltima um imperativo necessirio, conferindo ao riso um aspec-
to pedagdgico. Pensar no riso enquanto castigo — termo de que se vale o pré-
prio Bergson —, como que um antidoto de uma deformidade do individuo,
propondo uma cura, mostra-se um tanto simplério.

Todavia, justamente a prépria ambivaléncia do ensaio bergsoniano per-
mite uma abordagem diferenciada. Ao deslocar a comicidade para a socieda-
de, o filésofo abre uma possibilidade mteiramente nova de compreensio
acerca do riso. Se, por um lado, a antinomia sociedade-individuo parece
totalizante e positiva, por outro, deixa pistas valiosas.

Individuo. Sociedade. Nesse ponto, faz-se importante repensar que in-
dividuo e que sociedade o autor estaria colocando em cena.

De certo modo, a sociedade pode ser vislumbrada como um espago de
reunido, onde todas as coisas se igualam, se reconciliam, na medida em que
poderia ser pensada como a prépria natureza — uma leitura atenta d’O riso
percebe como o autor situa natureza e sociedade em solo comum. Ao passo
que o individuo é essa teimosia, esse esforgo herciileo pelo qual toda
subjetivacio transitoriamente se afirma, onde a dicotomia entre ser e pare-
cer — por smal, igualmente recorrente no universo pirandelliano — se desfaz.
Todo movimento de afirmacio do sujeito, por fim, revela, mostra, se ex-
pOe, pois ser é ser para alguém, revelar-se para o outro, legitimar-se. Mas a
sociedade cobra seu preco, através do riso. Assim, a comicidade acaba por
sinalizar um movimento de reincorporagio do individuo i natureza, pois o
que se percebe é uma tentativa de emergéncia individual, que esbarra numa
impossibilidade nata que o riso nio cansa de denunciar.

O filésofo, em todo ensaio, cita trechos de Moliere, La Bruyere,
Cervantes, Jerome, Labiche, além de um sem-niimero de autores do vaudeville
francés, que confirmam seu modelo tedrico. Essa escolha de obras cldssicas,
realizada por Bergson, nio foi aleatéria. Em contrapartida, uma breve con-
frontagio com o cdmico tracado no teatro pirandelliano, no teatro moderno
e mesmo nas mais diversas formas de comicidade vivenciadas na
contemporaneidade, nos permitiriam, de imediato, dar um passo a frente
no modelo bergsoniano, que acerta quanto aos meios, porém cambaleia
quanto aos fins.

Na comédia Seis personagens a procura de um autor, Pirandello deixa escapar
uma nogao que ¢ smtomadtica em sua dramaturgia (e consonante com a pro-
blemadtica que este estudo desenvolve a partir do ensaio de Bergson), quan-
do um dos personagens — exasperado — se dirige aos demais, buscando se
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defender, numa contenda absurda que nao cessa:

O drama para mim estd todo nisto: na convic¢ao que tenho de
que cada um de nés julga ser um, o que nio é verdade, porque
¢é muitos; tantos quantas as possibilidades que existem em nds:
um com este; um com aquele — diversissimos! (1978:389).

Ou, novamente, numa réplica em Cada um a seu modo:

Tendemos todos nds a nos casar para toda a vida com uma
dnica alma, a mais comoda, aquela que nos traz por dote a
faculdade mais apta a atingir o estado a que aspiramos; mas
depois, fora do honesto teto conjugal de nossa consciéncia,
temos ligagoes, ligacoes e deslizes sem fim com todas as al-
mas rejeitadas, que estao li embaixo, nos subterrineos do

nosso ser (1999:338).

Essa ficcdo, a que chamamos de individuo, busca sempre alcangar um
porto seguro, em meio a tempestade. O riso é esse alegre raio de sol, que
desfaz a tempestade, ao passo que mostra o horizonte sem fim, sem qual-
quer porto seguro.

Notas

1. Extraido de entrevista concedida por Pirandello a Sérgio Buarque de Holanda, publicada n’O
Jornal em 11 de dezembro de 1927, no Rio de Janeiro.
2. Do romance Um, nenhum e cem mil, de Pirandello.
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Resumo

O artigo langa um breve olhar sobre a significagio da comicidade pro-
posta por Henri Bergson no ensaio O riso, detalhando o modo pelo qual o
fendmeno cdmico se potencializa e seus elementos constitutivos. Num
segundo momento, busca repensar os conceitos langados pelo filésofo fran-
cés numa perspectiva mais atenta s discussdes contemporineas sobre o
tema, confrontando a comicidade pensada por Bergson com a comicidade
que se articula na dramaturgia pirandelliana.

Palavras-chave
Bergson; comédia; comicidade; Pirandello.

Abstract

This paper brings a brief view about the comicality meaning proposed by
Henri Bergson in the essay Le rire, stressing the way through which the comic
phenomenon is performed and its characteristics elements. This 1s followed
by a review of this French philosopher’s concepts related to a contemporary
discussion on the subject, confronting the comicality put forward by Bergson
with the comicality performed at the Pirandellian dramaturgy.
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Bergson; comedy; comicality; Pirandello.
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Amazonia: entve memorias e narrvativas
de um paraiso perdido no tempo

Véania Maria Torres Costa

Introdugao

Para uma grande parte dos brasileiros, a Amazénia é uma regiao qua-
se desconhecida. Distante, geograficamente, dos centros de decisio da
politica brasileira, onde se definem os planos nacionais de desenvolvi-
mento local, a regido é ainda pouco focada no cendrio nacional, levando-
se em conta a sua diversidade. Poderes institucionais e saberes guarda-
dos na memoéria vém agenciando um cendrio ideal sobre os chamados
“povos da floresta”.

Vivenciando a Regiio Sudeste, por exemplo, percebem-se, com
freqiiéncia, os retlexos do desconhecimento, e consequentemente, do
senso comum. Hd uma confusio freqiiente entre a Amazdnia e o Esta-
do do Amazonas, como se ambos fossem a mesma coisa. Nio se sabe
ao certo quais sao seus Estados e, principalmente, como vive a gente
que mora li. Sio observagdes feitas, tanto nas conversas do dia a dia,
em uma cidade como o Rio de Janeiro, quanto na producio cientifica
e informacional institucionalizada, que circula a nivel nacional.

O imagindrio sobre a Amazoénia de hoje, mais de quatro séculos de-
pois da chegada dos portugueses, ainda traz muitas semelhangas com os
relatos da época do Brasil-colonia, onde, inicialmente, o novo era visto
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como temeroso e, surpreendentemente, assustador. Terra grandiosa, de
dimensdes gigantescas, as narrativas sobre a regiio reforcam imagens
cristalizadas de uma terra que necessita ser ocupada para fazer frente a
cobica mternacional. Como se nao houvesse uma cobica local, nacional
voltada as suas riquezas.

Primeiramente, buscaremos os “discursos tundadores” (Puccinells,
1993) sobre a regido que corresponde a 59% do territério brasileiro ou 5
milhdes de km? No entanto, sua populacio representa 12% do total de
brasileiros (os dados sio de 2004)!. Sio 22,5 milhdes de habitantes. Tais
discursos sio referéncias histéricas importantes para a construgao de um
saber social, ressignificado, hoje, entre as instituigées de maior impor-
tincia e penetracio junto aos brasileiros.

Neste trabalho, pretendemos observar como isso se dd nas escolas,
no campo da educacio, nas enunciagdes da Igreja Catdlica e da midia.
Para isso, selecionamos um exemplo de cada campo, nio para inferir
sobre o todo, mas tendo a clareza de que representam apenas um de-
monstrativo de como essas narrativas sobre a Amazénia circulam na atu-
alidade, a partir dos “discursos fundadores” e como a memoria coletiva
nacional é constituida por enunciados desinformados e estereotipados
sobre a regido, bem distantes do cotidiano e dos conflitos locais.

As narrativas sobre a Amazdnia: de como tudo comegou

A Amazonia surge no cendrio mundial a partir da conquista da Amé-
rica pelos europeus. As Indias Ocidentais, como era conhecido o novo
continente, parecia diferente em todos os sentidos: nos modos de ves-
tir, de falar e na organizacio social e politica. A “nova” terra, habitada
por indigenas, desencadeia relatos que refletem o discurso dominante
do colonizador, onde

(...) o novo ¢ filtrado pelo antigo, assegurando a este sua
supremacia. A prdtica de comparar as novidades vistas pela
primeira vez com algo pretensamente conhecido, sendo do-
mesticado, fortalecera e documentara a estabilidade do anti-
go. Nio é s6 o mundo antigo que se projeta assim sobre o
novo: é o mundo de casa que se anexa pacificamente sobre
os descobrimentos ultramarinos. Utilizar a analogia é fami-

liarizar o exético (Gondim, 2007: 50).
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Os registros dos primeiros viajantes e cronistas que chegaram a Ama-
zbnia, por volta de 1540, trazem olhares do ponto de vista do europeu.
Sao 1déias localizadas histérico-culturalmente, que se tornaram referén-
cia bdsica no imagindrio brasileiro como “memoria temporalizada, que
se apresenta como institucional, legitima” (Puccinelli, 1992: 13).

Os “discursos fundadores”, tal como propde a autora, advém das narra-
tivas oficiais, daqueles que estavam a servigo da coroa portuguesa em terras
estrangeiras em busca de riquezas e novas dreas para colonizar. As primeiras
impressoes e expectativas sobre as Américas se assemelham muito ao que a
Europa pensava sobre o Oriente, a partir dos primeiros contatos, quando
descrevem homens com monstruosidades corporais (pés redondos), que se
alimentavam de animais estranhos, como cobras e lagartos crus.

O “selvagem” é visto como um “bdrbaro”. Principalmente, diante do
costume indigena da antropofagia. Eles sio associados a animais, refor-
cando assim a supremacia da raca branca, européia. A auséncia do Esta-
do, de um poder central, da escrita, de rotinas de trabalho visando a
comercializagio tornam inquietante a cultura indigena. “A preguica serd
também usada como uma das justificativas da empresa colonialista em
terras brasileiras, amazdnicas, vista como um dos entraves de transfor-
macao regional. Trard também a idéia da inferioridade racial do norte
brasileiro” (Gondim, 2007: 71).

O fato de os indios serem indiferentes a riqueza da flora, da fauna e,
principalmente, do subsolo que, provavelmente, guardaria tesouros
imensurdveis, parecia incompreensivel. Esses grupos eram vistos como
indolentes, despretensiosos e desinteressados pelo trabalho e pelo co-
mércio, indiferentes ao processo civilizatério, portanto um entrave aos
avangos na conquista da terra. Era necessdrio ordenar a nova sociedade,
visando a emancipacio e o progresso para estar em consondncia com o
projeto de modernidade®. Sobre isso, Gondim (2007: 163) corrobora:
“os nativos sao os agentes que desarmonizam a ordem social instalada
pelo branco — essa é a conclusio a que praticamente todos os viajantes
chegaram depois de visitar o paraiso infernal amazénico”.

Os tracos diferenciadores dos nativos, como os rituais, a pintura dos
corpos, a auséncia de roupas, as cabecas achatadas, as orelhas e libios
esticados sio sempre ressaltados em comparagio ao modelo europeu.
As observagoes que aparecem no discurso dos primeiros viajantes tém
origens culturais e sociais. Toda enunciag¢io estdi posicionada em um lu-
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gar (Woodward, 2000), em um dado momento histérico. Naquele mo-
mento do século XVI, a Europa era o centro do mundo. Sobre a existén-
cia do Oriente, ainda pouco conhecido, ji se desconfiava. Mas a Améri-
ca, como um novo continente, era algo impensado. O contato com o
novo possibilita a interlocugio entre culturas completamente diversas.

A histéria, contada a partir daquele momento, é a versio hegemonica
da cultura européia. Os indios nio contaram essa histéria. Muito menos
os negros capturados e escravizados mais tarde. A versio, tornada me-
moria, é a do homem subjugado e mferior, que habita a floresta, sem ao
menos ter “consciéncia” das vantagens que poderia auferir se estivesse
voltado ao trabalho com fins comerciais. Portanto, é visto quase como
um ser anormal, um monstro. “Autémato, achatado sob um clima adver-
so, ndmade, sem vontade prépria, sem sociedade, o nativo nio ¢ anio, é
um hibrido, algo ntermediirio entre o réptil e o vegetal que o camutla,
apesar de ter sido produzido por obra divina” (Gondim, 2007: 91).

A 1déia da catequizagio era muito presente na época do Brasil-colo-
nia. Era preciso ensinar os nativos, civilizi-los para se tornarem fteis a
nova sociedade. A narrativa, surgida a partir desses primeiros contatos,
torna-se acontecimento, que vira histéria, extraindo da diversidade a uni-
dade de uma totalidade temporal. Sio novas experiéncias partilhadas pela
linguagem, tendo o mundo como horizonte (Ricoeur, 1994).

Sio “discursos fundadores” (Puccinelli, 1992), representativos do olhar oci-
dental sobre o0 mundo, que se opunham a entender e digerir o diferente. Para
o europeu era inimagindvel compreender tal modo de vida. E o que se pode
perceber no relato de Charles Marie de La Condamine, que viajou pela regiao

no século XVIII (apud Gondim, 2007: 140) referindo-se aos nativos:

Glutdes até a voracidade, quando tém de saciar-se; sébrios
quando a necessidade os obriga a se privarem de tudo, sem
parecerem nada desejar; pusilinimes ao excesso, se a embria-
guez os nao transporta; inimigos do trabalho, indiferentes a
toda ambicio de gléria, honra ou reconhecimento; unicamen-
te ocupados das coisas presentes, e por elas sempre determi-
nados; sem a preocupacio do futuro; incapazes de previdéncia
e reflexdo; entregues, quando nada os molesta, as brincadei-
ras pueris que manifestam por saltos e gargalhadas, sem obje-
to nem designio; passam a vida sem pensar, e envelhecem
sem sair da mfincia, cujos defeitos todos sio conservados.
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Inferiores, sem presente, passado ou futuro, os indios sio torna-
dos incapazes de pensar, de agir, vivendo como animais a saciar suas
necessidades. Portanto, claramente inaptos a construg¢ao do novo
mundo. O “discurso fundador”, que nos remete ao olhar do euro-
peu, se fortifica, produzindo novos sentidos, legitimados pela historia
oficial, e que povoa hoje, o imaginirio nacional sobre a Amazénia,
vista como inferior e exdtica.

E discurso fundador o que instala as condi¢des de formagio
de outros, filiando-se a sua prépria possibilidade, instituindo
em seu conjunto um complexo de formacoes discursivas, uma
regiao de sentidos, um sitio de significincia que configura um
processo de identificacio para uma cultura, uma raga, uma

nacionalidade (Puccinelli, 1992: 24).

No sentido de Puccinelli, essas enunciagdes criam uma nova tradigao,
ressignificando o que veio antes. Fundam um novo que se arraiga, que cria
raizes na memoria. Por isso, torna-se familiar e evidente. Bergson (2006) diz
que perceber significa imobilizar. Perceber é delimitar de acordo com o mteres-
se. Halbwachs (2006) amplia o olhar sobre a memoria, entendendo-a como
coletiva. A visio perpetuada na histria é apenas uma versao. Sio vestigios, nem
sempre visiveis, mas mconscientemente conservados e reproduzidos. Sio asso-
ciagOes culturais escritas socialmente, reflexo do imagindrio do desconhecido.

Entre ficgao e realidade, a memoria coletiva

A Amazdénia mventada pelos europeus (Gondim, 2007), que vinham
em busca das “Amazonas” e do cendrio exético, expde um embaralhamento
permanente entre ficcao e realidade. A lenda das Amazonas ¢ ilustrativa
disso. Indias matriarcas, guerreiras, que escolhiam os homens com quem
queriam manter relacoes sexuais e ao engravidarem ficavam apenas com
as filhas. Os meninos eram devolvidos aos pais. Viviam em terras dis-
tantes, mas de fato nunca foram vistas pelos autores dos relatos.

Assim, tais relatos sio materializados na memoria, tanto no futu-
ro (expectativa), quanto no presente (aten¢ao). E sé existem no dis-
curso, enquanto linguagem: “toda narrativa explica-se por si mesma,
no sentido de que contar o que aconteceu ji é explicar porque isso

aconteceu” (Ricoeur, 1994: 221).
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Tais narrativas sobre a Amazoénia sio ilustrativas do que o autor pro-
poe, ao dizer que nao hd dicotomias entre relatos “ficcionais” e relatos
de “verdade”. A “tessitura da intriga” pode ser estendida a qualquer nar-
rativa. O texto, por meio da triplice mimese, opera uma espécie de cir-
cuito da comunicagao, fazendo a mediagao entre tempo e narrativa. Agen-
cia os fatos e imita a a¢io. Ordena passado, presente e futuro, como uma
necessidade transcultural do ser humano.

Relatos concebidos como reais ou de ficgio constroem o mundo como
texto e o texto como mundo. Dessa forma, histéria e literatura trazem
em suas narrativas um olhar sobre o mundo, fruto da agio humana. O
“discurso fundador” deixa suas marcas tanto em uma como em outra
narrativa, porque advém de uma memoria coletiva construida nacional-
mente. Neide Gondim (2007: 287) faz uma anidlise dos textos de fic¢ao
produzidos sobre a regido e conclui:

(...) a tloresta é responsabilizada pela transtormacao do ho-
mem; os caboclos e os indios sio preguicosos, indolentes e
tidos como criancas grandes e ingénuas ou intrusos,
desajustadores da harmonia natural. E em cima desses te-
mas que se desenvolveu a grande maioria dos romances so-
bre a Amazénia.

Conseqiientemente, o relato ficcional também vem produzindo nar-
rativas que se amplificam ao longo do tempo. O texto é uma configura-
¢io, que exerce uma agao sobre o mundo, por meio de uma unidade
mterpretativa. O narrador torna-se um “compositor de intrigas”, ao or-
denar as agées, com inicio, meio e fim, dando-lhes um contorno e um
limite. Ao mesmo tempo, o texto sofre as acdes do mundo. E assim “
medida que cedemos sem resisténcia a uma sugestio externa, acredita-
mos pensar e sentir livremente. E assim que em geral a maioria das
mfluéncias sociais a que obedecemos permanece despercebida por nés”
(Halbwachs, 2006: 65).

Todo texto traz o passado a superficie e aguarda pela reconfiguracio do
homem. O mundo é armazenado na memodria, que traz os restos e vesti-
gios do passado, constituindo-os no presente. E um ato discursivo, per-
manente criagao e recriagio do que é presumido como real, verdadeiro. O
autor apropria-se do mundo cultural do leitor (Ricoeur, 1994) para ofertar

a
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sentidos, perpassado por movimentos histéricos e culturais, que envol-
vem as instituicdes ¢ modos de falar e de agir do ser humano.

Para o autor, a vida é um ato comunicacional e como todo ato
comunicacional, se di no grupo, a partir de trocas culturais
estabelecidas entre os membros de uma sociedade. A memoria € cons-
tituida e tecida no contato com o outro, nas relacdes grupais, como

constata Halbwachs (2006: 39):

Nao basta reconstituir pedaco a pedago a imagem de um acon-
tecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que
esta reconstrucao funcione a partir de dados ou de nogoes
comuns que estejam em nosso espirito e também no dos
outros, porque elas estio sempre passando destes para aquele
e vice-versa, o que serd possivel somente se tiverem feito
parte e continuarem fazendo parte de uma mesma socieda-
de, de um mesmo grupo.

O olhar sobre a Amazonia, a partir dos grupos estabelecidos no cen-
tro-sul do pais, € legitimado por essa construcio social permanente-
mente fortalecida pelo estigma da colonialidade (Santos, 2007). Vista como
regido pobre e atrasada, seus habitantes sio referenciados como os “po-
vos da floresta”, no sentido nitido de inferiores na escala do poder eco-
noémico do pais. Tal caracterizacao reflete em indmeras distorgdes sobre
a diversidade local, que poderiam inexistir se tomdssemos como
condicionante apenas as facilidades da era informacional em que vive-
mos. A realidade de longe trazida para perto, o que Sodré (1994) chama
de telerrealidade, poderia ser a saida para tal problema.

Mas a questao nao sio as facilidades tecnolégicas, mas o que se diz
sobre a regido. A Amazodnia é vista pela producio cultural dominante sob
a égide de um colonialismo interno, que a torna indispensivel para a
sobrevivéncia de todos, como solucio para problemas que lhe sio exter-
nos. E tratada, pelo restante do pais como uma coldnia estrangeira, a ser
desvendada, desmistificada, guardada como mvestimento para o futuro.
E o que se percebe nos textos e agdes das escolas, da igreja e da midia,
que analisamos a seguir.
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As leituras sobre a regiao: a igreja, a escola, a midia...

Os relatos origindrios da época das descobertas sio os vestigios que
tornam presentes os mais diversos saberes sobre a Amazdénia. De inti-
meras formas, ficam claras as relagdes entre centro e periferia, domi-
nantes ¢ dominados. E a impregnacio do colonialismo, nio mais como
sistema politico, mas como relacdo social, relacionada i cultura, ao racis-
mo e ao autoritarismo, como defende Santos (2004). Aos olhos do mun-
do e do Brasil, a tloresta torna-se visivel quando seus recursos naturais
passam a sofrer ameagas constantes, o que pode ser prejudicial i satide
do planeta. Ao mesmo tempo, os dados que refletem a diversidade local,
com seus conflitos e prioridades a serem atendidos, sio invisibilizados.

O que se vé e se diz sobre a Amazénia, hoje, tem como cendrio um
lugar estabilizado no tempo.

Exuberincia de riquezas naturais, de um lado, e pequenez
humana, de outro, sio os dois pélos geradores do campo no
mterior do qual se fixam as nocdes estereotipadas que dio
substincia a fabricagiao de diversificados modos de fala sobre a

Amazdénia (Dutra, 2005: 72).

A Igreja Catdlica, presente em todo o processo de colonizacio portu-
guesa do Brasil, avistou a nova terra com interesses de catequizar as
populagdes indigenas, julgadas sem religido. Apoiando os interesses eco-
noémicos da Coroa Portuguesa, ignorou a histéria e o passado das popu-
lagoes residentes aqui antes de 1500, estimulando-as, quando nio as obri-
gando a trocar seus deuses pelos santos catdlicos. Era preciso civilizi-las
d luz da modernidade, ordenar essas novas sociedades, para livri-las dos
efeitos da barbdrie’. Mais de 500 anos depois, a Amazdnia, enquanto
“terra desocupada” e “6rfa” das benesses do governo, e, portanto da fé
catlica, necessita urgente desse apoio cristio. Continua submetida ao
mesmo olhar colonial de outrora. Pelo menos é o que estd explicito na
Campanha da Fraternidade 2007, que tem como tema Fraternidade e Ama-
zbénia — vida e missdo neste chdo.

O cartaz da campanha traz a imagem de uma crianga com tragos indi-
genas, no centro de uma folha de vitéria-régia, planta caracteristica dos
rios da Regido. Ao fundo, dgua em abundincia em contraste com a terra
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rachada. Segundo a prépria CNBB — Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil, em seu site*, o elemento principal do cartaz é a vitéria-régia:

Considerada um dos simbolos da Amazoénia, essa planta é
forte e tem raizes profundas que tocam o leito do rio; ao
mesmo tempo, é sensivel, assim como o povo nativo da re-
gldo, que sobrevive com muita garra, mas precisa do apoio
fraterno de toda a sociedade brasileira.

Mais uma vez a fragilidade da populagao local é reforcada em contras-
te com a exuberdncia da paisagem. “A crianga representa os indios e toda
a comunidade da regido, suas crencas, sonhos e esperangas. Seu olhar
mocente e o sorriso sutil sio um convite a superacio das dificuldades e a
constru¢ao de um futuro melhor para a Amazénia”, complementa o tex-
to disponivel no site da CNBB. O objetivo da campanha é conhecer a
realidade em que vivem os povos habitantes da floresta e chami-los a
um novo estilo de vida baseado na té catdlica.

O video, também disponivel no site, com o hino da campanha de fun-
do, exibe fotos que mostram o verde e a imensidio da floresta, o
desmatamento, a fartura de dgua e os animais, como peixes € Macacos.
Os seres humanos que aparecem sio exclusivamente de tracos indige-
nas, com populagoes tocando e dangando ou se banhando em cachoeiras.
Em outro momento, aparecem criangas indigenas com seus pais em uma
pequena canoa feita de tronco de drvore.

A impressao que se tem, ao ver tal clipe, é a de uma viagem ao passa-
do. Parece tratar-se das imagens e dos cendrios vistos pelos colonizado-
res portugueses ao aportarem em terras amazdnidas. Nada de urbaniza-
¢io ou seres urbanos, apenas os indios no meio da mata. Na verdade,
nio hd equilibrio entre o texto da campanha, que reconhece as agressoes
e a realidade local, e as imagens que remontam as cenas do descobri-
mento. E como se o imaginirio imagético do espaco perdido no tempo
ao evocar lembrancas sobre a Amazdnia fosse sempre recorrente. Mes-
mo que dados estatisticos, reais e factuais comprovem uma outra reali-
dade. O texto que convoca a populagio a conhecer a diversidade local
para superar a “desinformacio, os preconceitos e as falsas interpreta-
¢oes” apenas os reforcam.

A memoria coletiva sobre a regiao, claramente, produz sentidos ul-
trapassados, que diferem e reduzem enormemente a realidade e o coti-
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diano local. “A lembranga estd ali, fora de nds, talvez dispersa entre mui-
to ambientes. Se a reconhecemos quando reaparece mesperadamente, o
que reconhecemos sio as forgas que a fazem reaparecer e com as quais
sempre mantivemos contato” (Halbwachs, 2006: 59).

No ambiente educacional, os significados produzidos também nio
sao diferentes. Convidada a participar de um debate sobre a Amazdnia
em uma escola de ensino fundamental do Rio de Janeiro (6° ano), perce-
bo que o imagindrio sobre a regiio é muito semelhante. A escola, de
orientagao catdlica, escolheu o tema da floresta para discussio ao longo
do ano. Em trabalho apresentado pelos alunos, sob a coordenagio dos
professores, vi mais uma vez, claramente exposta, uma visao reducionista
e idilica, retratando a riqueza da flora, da fauna e a diversidade das popu-
lagoes indigenas, com suas dancas, vestudrio, lingua e formas de cagar e
pescar.

Boa parte do material diddtico disponivel, produzido no Sul e Sudes-
te do Brasil vem reforcando esse imagindrio. Analisando um site dedica-
do & pesquisa escolar® - o portal educacional do grupo Positivo, observa-
mos que ele se auto-intitula “com o intuito de encorajar e disseminar o
uso de tecnologias inovadoras, possibilitar a criagio de novos relaciona-
mentos nas escolas, instigar a aprendizagem e levar informagdes atuais a
todos os que participam da vida escolar”. Na pdgina principal do site,
uma chamada sobre a Amazo6nia: “Vida e morte no coragio da Amazdnia:
as belezas e curiosidades da maior floresta do mundo”. A foto é de uma
crianga com tragos indigenas na proa de uma pequena canoa de madeira.

Ao acessar o assunto, véem-se virios textos relacionados ao primei-
ro. Em linhas gerais, eles tratam sobre a “extin¢io” das populacdes indi-
genas, hidrovias, desmatamento e riquezas. O material traz 31 fotografi-
as, com imagens de rios, floresta, barcos, pequenos casebres na orla ri-
beirinha e moradores “felizes” por receber donativos dentro de um ca-
noa. Mais uma vez as imagens do “paraiso perdido no tempo” contradi-
zem o texto que traz alguns dados interessantes da realidade local. Cita-
mos aqui alguns trechos que consideramos importantes para andlise:

Mais do que matar a floresta e os animais, a devastacio estd
provocandotambém a extingiao dos povos da floresta, como € o
caso dos 1anomamis.
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A expressao “povos da floresta” aparece com freqiiéncia na midia, na
escola, na igreja. E como se fossem uma categoria especial de individuos,
tidos como atrasados e inferiores, uma espécie de seres estranhos, bem
diferentes da populagio que habita o restante do pais, enfim, objetos da
tloresta. Analisando a midia, Dutra (2005: 133) observa que a denomina-
¢ao de “povos da floresta” “refere-se & posi¢ao de grupos que ocupam
espacos considerados distantes da cultura urbana, territérios radicalmente
distintos em relagio ao universo da cultura civilizada, por isso mesmo
mnvisibilizados, esses ‘povos’, no processo de sua midiatizacao”.

Em outro trecho do sife educacional, aparece a contradi¢io entre a exu-
berincia e a impossibilidade desses “povos” de exercerem o controle so-
bre a preservagio, portanto, a fragilidade diante da nevitivel espoliagao:

A maior floresta do mundo. O rio mais caudaloso do plane-
ta. Uma biodiversidade nvejivel. Os maiores tesouros da
Floresta Amazdnica, por incrivel que parega, acabam tornan-
do-se também seu principal problema. Diante desse mundo
verde e de seus largos rios, fica dificil para a populacio da regiao
acreditar que um dia isso tudo pode acabar

O trdgico, o negativo, o conflitante surgem nas enunciagdes da litera-
tura, da histéria, do jornalismo como componente das narrativas. Entre
a fartura e a grandiosidade da floresta, hi um elemento dissonante — o
fim da prépria floresta. O trigico desaparecimento da mata. E a dialética
da concordincia e da discordincia no agenciamento dos fatos, ordenados
temporal e habilmente. Sio o efeito surpresa, as agdes aterrorizantes e
lamentdveis das narrativas. Ao refletir sobre a composicao da intriga,
Ricoeur (1994: 74) refere-se a tragédia em Aristételes: “é a composigao
da intriga que depura as emogdes, levando os incidentes lamentiveis e
aterrorizantes i representacao, e sio emogdes depuradas que regulam o
discernimento do trigico”.

As narrativas sobre a Amazoénia reiteram o contraste entre a exube-
rincia das riquezas naturais e a pequenez humana, vitima fatal desse fu-
turo trigico (Dutra, 2005). Desconhece-se veementemente que a explo-
racio, o roubo, o saque ocorre em conflito, também, entre a prépria
populagio local. Sio empresirios, fazendeiros e grileiros, muitos deles
autéctones, que se apropriam das terras com fins comerciais, para a
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comercializagio da madeira e a criacio de pastagens para o gado, promo-
tores de todo tipo de violéncia contra indios e pequenos agricultores.

Existe uma altissima concentragio de renda, com seus atores aliados
aos “coronéis” da politica local, proprietirios de latifindios, que se tor-
nam imunes as acoes da justica. Existe nesses textos analisados um apa-
gamento da realidade local, em nome de um cendrio ideal discursivo,
povoado de categorias bindrias (colonizador versus colonizado) que re-
forgam a visio colonialista, herdeira das ciéncias sociais e da filosofia,
produzidas na modernidade®.

Em suplemento especial de 28 de janeiro de 2007 (domingo) o Jornal
do Brasil aborda o tema regional. A manchete de primeira pigina “Ama-
zbnia em perigo” é acompanhada de pequena chamada para os perigos da
ocupagao estrangeira na Amazénia. Sio

(...) colossais territérios msuficientemente povoados e prote-
gidos que excitam a cobica de outros paises, sobretudo quan-
do parece tio vulnerivel a forasteiros uma demasia de jazidas
minerais, pedras preciosas, madeiras de lei, animais exéticos,
plantas medicinais rarissimas.

Ao longo de oito pdginas, o suplemento expde um texto altamente
superficial, no sentido de que pouco traz casos reais do que diz ser a
invasio da Amazonia por estrangeiros. O tnico exemplo concreto re-
fere-se ao Estado de Roraima, responsivel por trés das cinco grandes
matérias contidas no caderno. As outras duas parecem resultar de
trechos retirados da internet, sem consulta a fontes especializadas,
sem exemplos e sem a voz do governo, o responsdvel oficial pela
seguranca das fronteiras.

A primeira matéria intitulada “Americanos lideram invasio estran-
geira”, de Augusto Nunes, chama a atengio para a grandiosidade e ri-
queza da Regiio. E notério que o repérter nio foi a campo, baseando-
se apenas em relatério do Grupo de Trabalho da Amazdnia, coordena-
do pela Agéncia Brasileira de Inteligéncia (Abin). Apela a ameacga da
mvasio estrangeira, ignorando os conflitos graves que se espraiam no
cotidiano da regido. Nomeia a Amazdénia como desocupada a mercé da
cobiga internacional.Nas outras matérias é visivel a auséncia de fontes
credenciadas para falar sobre o assunto, como especialistas, ongs e re-
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presentantes do governo que conhecem a realidade local. A auséncia de
casos concretos demonstra o olhar apressado e distante. As fotos, mais
uma vez, semelhante a0 que vimos nos textos e imagens da escola e da
igreja, sao de indigenas, queimadas e a floresta vazia. As identidades
sao modeladas por meio da memoria, que se faz texto na fungio narra-
tiva. E a2 memoéria manipulada, responsivel por lembrancas permanen-
tes sobre a regiao, provocando esquecimentos estratégicos que favore-
cem a relagao desigual entre o Norte e o Sul do Brasil (Ricoeur, 2000).
A midia, na maioria das vezes, traz a tona as surpresas e comentirios
que nos remetem aos antigos cronistas e viajantes. Sao restos do pas-
sado atualizados materialmente (Halbwachs, 2006).

Tanto quanto nos textos da cronica colonial quanto nos textos con-
temporineos da midia, o indio e demais grupos subalternos continu-
am desfocados. Suas imagens sio as do cumprimento de papéis dimi-
nutos no jogo discursivo. Ou podem produzir o discurso coadjuvante,
o da colaboracio, focalizados nos momentos em que sua narrativa é
utilizada, como discurso “passivo”, para realgar a posi¢cio do enunciador
“ativo” (Dutra, 2005: 60).

Ao ofertar sentidos sobre os fatos sociais, a fim de atrair a atencao
do receptor, o jornalismo organiza a vida, espacializa o cotidiano, dd
seguranga ao narrar. “A narrativa poe naturalmente os acontecimen-
tos em perspectiva, une pontos, relaciona coisas, cria o passado, o
presente e o futuro, encaixa significados parciais em sucessoes, expli-
cacdes e significacdes mais estiveis” (Motta, 2004: 7). E nesse sentido
que o jornalismo oferta permanentemente os fatos inusitados, exdti-
COs ¢ grotescos.

Cada texto mididtico é como uma nova intriga, com episdios regu-
lados, carregados de peripécias e de acontecimentos patéticos, aguar-
dando pelo reconhecimento do espectador. A midia reproduz a me-
moéria do que é excepcional, promovendo a integracio do mundo co-
mum por meio de um sistema simbdlico. A midia promove o encon-
tro com a histéria autorizada, assim como traz marcas latentes do es-
quecimento. As narrativas da histéria, assim como do jornalismo, tém
a pretensao de ser o espelho do real. Isso transparece na autenticagio
da narrativa, quando se ouvem os dois lados. Mas sabe-se que nenhu-
ma agio ¢é eticamente neutra (Ricoeur, 1994).
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Notas conclusivas

A memoria coletiva sobre a Amazénia vem sendo construida ao
longo de seu percurso histérico e de suas trocas culturais com outras
regides. Seja por meio dos discursos produzidos em nivel de insti-
tuicdes, como a escola ou a igreja, ou da producio jornalistica. A rela-
cao estabelecida com o “outro” demonstra polaridades, onde a flo-
resta exerce o papel do dominado diante do dominador, o colonizado
diante do colonizador.

Como realidade “distante” e desconhecida exposta nas enunciagdes
produzidas no centro-sul do pais, a Regido carrega consigo a imagem da
exuberincia e da piedade, e a0 mesmo tempo aparece como lugar esque-
cido, paralisado, com riquezas que despertam a curiosidade internacio-
nal e que sio mal guardadas pela populagio local.

Percebe-se, nos discursos analisados, o estereétipo da ameaga de in-
vasio do estrangeiro, semelhante a fobia dos portugueses, a época da
colonizagio, quando temiam perder suas terras para outras nacoes euro-
péias. Os textos analisados ignoram quase que por completo os contlitos
que envolvem a populagio local, que vai muito mais além dos indios
estilizados, e é formada por amazonidas e imigrantes de virias partes do
pais que vivenciam embates permanentes. De um lado, os que vém em
busca de trabalho, como mao-de-obra barata para “desbravar” a tloresta,
de outro, empresirios, fazendeiros, grileiros que chegam para comprar,
se apropriar de terras gigantescas ou explorar suas riquezas minerais,
contando, muitas vezes, com o apoio do governo.

O “discurso fundador”, surgido a partir da época da colonizagio por-
tuguesa, ainda é o paradigma dominante sobre a regiio quando as falas
sdo produzidas de fora para dentro. O passado é permanentemente
revisitado, enquanto memoria coletiva, em que 0s grupos externos re-
produzem imagens ideais e abstratas de um lugar atrasado, desconheci-
do, vazio demogrifico que necessita ser povoado e “civilizado”.
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Resumo

O mmagindrio sobre a Amazdnia, mais de quatro séculos depois da che-
gada dos portugueses, ainda traz muitas semelhangas com os relatos da
época do Brasil-colonia, onde o novo era visto como temeroso e assusta-
dor. As narrativas sobre a Regido reforcam imagens cristalizadas de uma
terra que necessita ser ocupada. A partir dos “discursos fundadores” sobre
a Regido, analisamos como 1sso se dd nos textos da escola, da Igreja Caté-
lica e da midia. Observar as narrativas atuais é perceber como a meméria
coletiva nacional é detentora de enunciados desinformados e estereotipa-
dos sobre a Regiao.

Palavras-chave
Amazoénia; memoria; narrativa; 1maginario.

Abstract

The imaginary linked to the Amazonia, four centuries after the arrival
of the Portuguese, still shows resemblances to narratives from the age of
Colonial Brazil, when the new was seen like dreadful and startling. The
narratives on this Region bring to light crystalized images of this Region
that it occupied. From the ‘founders speeches” about this Region, we can
analyse how could this be presented in the academic texts, in the Catholic
Church, and also in the media. As we try to read the current narratives,
we also understand how the national collective memory is full og
desinformed and estereotyped vision about Amazonia.

Key-words
Amazonia; Memory; Narrative; Imaginary.
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Uma leitura das representacoes da identidade
do carioca em guias turisticos

Veronica ‘Toste Daflon

A anilise das representacoes de estrangeiros sobre o Brasil é com
freqiiéncia pautada pela militincia politica contra os estereétipos e clichés
que pretensamente denigrem ou “falselam” a imagem do pais. O obje-
tivo destes estudos é detectar e denunciar tentativas de dominagio cul-
tural que estariam presentes nos discursos dos estrangeiros.

No presente trabalho optamos por deslocar a discussio da militincia
para a etnografia, por acreditarmos que o viés da andlise “militante” apre-
senta problemas. O principal deles é a possibilidade de se trabalhar com
um 1ideal de identidade do préprio nativo como um modelo ao qual as
narrativas dos estrangeiros deveriam se adequar para merecerem o titulo
de verossimeis. Nao acreditamos que haja um modelo “puro” de identi-
dade cultural, isto é, livre de valores do pesquisador que o utiliza, ao qual
possamos opor os juizos produzidos pelo “outro”.

As 1dentidades sio construidas a partir da diferenciagio entre “o eu” e
“o outro” (Cuche, 1999). Por isso, nio é razodvel avaliar a identidade do
carioca no exterior apenas como uma “imposi¢ao” do estrangeiro. Rela-
¢oes de dominacio existem e determinam o quanto de autonomia um
grupo terd para definir sua prépria identidade, mas nio podem ser consi-
deradas como a tinica fonte de que se alimentam estes discursos. Afinal, a
identidade do carioca no exterior nao é constituida de forma desarticulada
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da prépria representagio que ele faz de si mesmo. E ainda preciso lembrar
que o fato de que o homem vé o mundo através de sua cultura faz com
que tenha a propensio em considerar o seu modo de vida o mais correto
e o mais natural. Assim, é previsivel que uma cultura produza discursos
desabonadores sobre as demais como forma de valorizar-se. Nao é pru-
dente reduzir esta complexa estratégia de identidade a uma pura e simples
“titica de dominagio”.

Outro problema comum a estudos engajados € o fato de que eles habi-
tualmente se valem de material — livros, filmes, reportagens, etc. — de
origem exclusivamente estrangeira, desconsiderando os discursos nativos
produzidos para exportagio. Se, entretanto, levarmos em conta os dois
eixos discursivos a partir dos quais se formam as identidades — o “eu” e o
“outro” — veremos que, muitas vezes, ambos lancam mio dos mesmos
esteredtipos e clichés em suas narrativas, mas adotam diferentes estraté-
gias de auto-valorizagio.

Isto fica bastante claro na maneira como tanto os guias brasileiros quanto
os estrangeiros por nds analisados destacam com a mesma efusio a “ale-
gria” do carioca, ainda que a instrumentalizando de maneiras distintas:
enquanto os guias cariocas lhe dio um enfoque completamente positivo, o
guia estrangeiro a vincula a uma suposta falta de organizacio e de adapta-
¢a0 ao trabalho metédico. Esta questao torna manifesta a ambivaléncia dos
valores constitutivos da identidade, pois, enquanto o carioca busca valori-
zar-se menosprezando a “frieza” européia, o europeu evoca outra cons-
trugiao sua — a de “trabalhador metédico” — para minimizar o estigma de
falta de “calor” e “entusiasmo”, desprestigiando, assim, a alegria como
fonte positiva de 1dentificagao.

Desta forma, um trabalho apoiado fundamentalmente no discurso es-
trangeiro tende a acentuar uma aparente unilateralidade de sua represen-
tagao depreciativa do outro — que pode ser interpretada como “discurso
de dominagio” especialmente quando se consideram paises com desen-
volvimentos econémicos desiguais. Em vista disso, utilizamos em nossa
pesquisa o Berlitz Pocket Guide — Rio de Janeiro (BPG), de autoria do inglés
Ken Bernstein, o site ipanema.com (IP), cuja equipe € formada por cario-
cas, além de nove pantletos da Riotur (RT), a empresa oficial de turismo
da cidade. Para simplificar o texto, utilizaremos siglas para nos referir aos
panfletos da Riotur (ver numeragio no fim deste trabalho).
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Este material deriva de pontos de vista diferenciados, mas é todo des-
tinado a visitantes estrangeiros. Apesar de restrito, ele permite que faca-
mos uma investigacao preliminar das representagdes da identidade, tendo
como ponto de apoio a idéia de alteridade. Vale assinalar que nio preten-
demos produzir uma interpretagio univoca e exaustiva destes guias, mas
apenas apontar um entre diversos caminhos possiveis para a leitura do
material. Especialmente naqueles pontos em que nio hd pesquisas ou da-
dos empiricos que sustentem este tipo de comparacao, nosso objetivo
estd bastante longe de confrontar os discursos presentes nos guias com
aquilo que supomos ser a realidade.

Identidade, etnicidade e “bolhas”

Ao estudarmos as representacoes da identidade do carioca,
reportamo-nos ao quadro mais amplo da identidade do brasileiro no
exterior. Isto porque, além de ser o destino preferido dos turistas no
Brasil', o Rio de Janeiro, por razdes histéricas, tomou a dianteira na
arquitetura da identidade brasileira para exportagao. Tunico Amancio
lembra que “o inicio dos anos 40 verd difundida uma imagem do Bra-
sil que se irradia do Rio de Janeiro, a partir de sua inscrigao no circui-
to internacional do turismo” (Amancio, 2000: 68) e afirma que a ex-
capital do Brasil, embora tenha perdido o status de sede da Republica,
conseguiu conservar no imagindrio coletivo a reputagio de capital do
lazer. Marly Silva da Motta é ainda mais enfitica, alegando que “a
fungio de representar a unidade e a sintese da nacao foi transformada
em tradi¢ao tnica e exclusiva da cidade do Rio de Janeiro” (Motta,
2000: 2). Cabe, portanto, investigar como o Rio de Janeiro desempe-
nha este papel.

Em uma primeira aproximagio do material desta pesquisa, ficaram
evidenciados a freqiiente tentativa de definigio do carioca, de seu “es-
tilo de vida” e a énfase dada a sua identidade como uma espécie de
atragio turistica em si, tio ou mais importante quanto as exuberantes
paisagens naturais da cidade. Nos guias, sio numerosas as mengoes
nao s6 a hospitalidade e simpatia do carioca, como também ao seu
misticismo, sensualidade, informalidade, hedonismo, vaidade, espon-
taneidade, etc.
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A constatagao de que este discurso ocupa lugar de destaque nos guias
definiu nosso recorte temdtico em favor da representagio da identidade
do carioca. Em seguida, esbogamos quatro categorias de andlise tendo
em vista a énfase quantitativa dada pelo préprio material em alguns de
seus aspectos: 1. hdbitos e personalidade; 2. sensualidade; 3.relagdes ra-
ciais; 4. religiosidade.

Alguns estudos (ct. Griinewald, 2003) opdem as localidades turisticas
cujas atragoes sio representadas por aspectos da identidade de seus ha-
bitantes — em relagio is quais hd grande interesse pela cultura, costu-
mes, origem, etc. da populacio — iquelas em que a etnicidade exerce
papel secunddrio, como acontece em certos balnedrios, por exemplo. A
intensa énfase dada pelo material na identidade do carioca e nas ativida-
des turisticas que seriam capazes de proporcionar ao visitante uma vivéncia
“auténtica” do que significa habitar o Rio de Janeiro indicam que nesta
cidade se pratica uma espécie de etnoturismo. Nossa andlise sugeriu que é
possivel afirmar que seu cardter recreativo estd ligado i participacio em
ritos e festividades de cunho popular e “tradicional” — o carnaval, o
reveillon e o futebol — e a observagiao dos hdbitos e manifestacdes cultu-
rais “tipicas” dos cariocas em locais como a praia, a roda de samba, a
gaﬁeira, entre outros.

Em linhas gerais, o Berlitz Pocket Guide parece ser destinado a um
turista que deseja observar tudo aquilo que se suporia constitutivo da
identidade do carioca: o espirito hedonista do carnaval, a informalidade,
o sincretismo religioso, a sensualidade, a obsessio pela praia e pelo cor-
po, a vocagao quase hereditiria para o futebol, a musicalidade, a culindria
exética, o “chopinho” no fim da tarde, etc. Assim, propde que o turista
vd a praia — “para entender realmente o Rio e os cariocas, vocé terd que
passear na praia” (BPG: 8) — e aos bares e botequins, assinalando que “
13 que vocé verd os cariocas em sua melhor forma (...). Nio se surpreen-
da se o samba comegar espontaneamente” (BPG: 83).

Curiosamente, encontramos com a mesma intensidade a exaltagéio
dos tracos singulares da “personalidade” do carioca nos panfletos produ-
zidos pela Riotur e no sife ipanema.com. Isto indica que o etnoturismo nio
¢ construido apenas pelo olhar estrangeiro: sua iniciativa parte também
do nativo. Este dltimo, percebendo as possiveis vantagens do fortaleci-
mento de seus sinais distintivos, tende a esforgar-se para fazer-se exoti-
co para os visitantes (Griinewald, 2003), dai a infinidade de shows de

é

148 COMUM 29



samba, rodas de capoeira, rituais de umbanda e candomblé, visitas guia-
das as favelas e demais manifestacdes de “etnicidade” orientadas especi-
almente para o publico estrangeiro, bem como o esforco coletivo de
construgiao de um estereStipo de o que seria o carioca.

Um dltimo assunto que merece nossa atencao diz respeito ao concei-
to de “bolha ambiental” e i sua aplicabilidade ao turismo no Rio de Ja-
neiro. De acordo com esta idéia, o turista moderno transitaria apenas
por lugares bastante circunscritos e isolados, dispondo de uma “bolha”
completamente permedvel is experiéncias turisticas institucionalmente
organizadas, mas muito pouco receptiva a “realidade” (c.f. Urry, 1996;
Bauman, 2003). E precisamente isto o que ocorre no caso do turismo no
Rio de Janeiro? A resposta nio é simples.

Primeiramente, vale dizer que de fato todos os guias consultados de-
marcam expressamente os lugares pelos quais os turistas devem transi-
tar: seja recomendando que o turista nido vd a certas dreas da cidade,
como fazem o Berlitz Pocket Guide e o site ipanema.com, seja recorrendo
a omissao dos locais que julgam “desinteressantes” ou perigosos para os
turistas. Observando quais dreas sio desaconselhadas aos turistas perce-
bemos, no entanto, que estas sio as mesmas nas quais boa parcela das
pessoas que vivem nas dreas “nobres” do Rio de Janeiro também nio
ousa circular, como as zonas norte e oeste da cidade. (Para um
mapeamento da violéncia no Rio, cf. Soares).

Além disso, é preciso reconhecer que a infra-estrutura criada pelo
turismo, que proporciona aos visitantes um ambiente acolhedor em qual-
quer que seja o lugar visitado, € justamente o que possibilita o acesso
para um maior niamero de pessoas a uma cidade internacionalmente fa-
mosa por seus episédios de violéncia. Em razio disto, é preciso ver com
algum cuidado as asser¢oes que visam a desqualificar o turismo de mas-
sas como forma “legitima” de se entrar em contato com outras culturas
e “realidades”. Afinal, toda designagio de o que ¢é a “experiéncia real” de
determinado lugar traz consigo uma boa dose de arbitrariedade.

Habitos e “personalidade” do carioca
Dada a sua condicio de produtos comerciais, os guias turisticos pro-

curam dar conta do que acreditam serem desejos de seus consumidores,
isto é, “precisam assumir uma forma que nio contradiga ou solape a
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qualidade do olhar [do turista]” (Urry, 1996: 96). Uma pressuposi¢ao do
que seja o imagindrio deste turista, portanto, é o trago comum que con-
duz as narrativas sobre o Rio de Janeiro contidas em nosso material.
Ainda assim, é natural que haja diferengas substantivas entre os guias de
que trata este trabalho, pois seus discursos sio produzidos a partir de
pontos de vista diferenciados.

Para os autores dos trés materiais consultados, as caracteristicas mais
marcantes de o que seria a personalidade do carioca sio sua “alegria” e
“hedonismo”. No Berlitz Pocket Guide, estes tragos estio associados a uma
alegada passividade politica e dificuldade de adaptagao ao trabalho metédico:

O sol brilhante, nao raro no Rio, faz com que a maioria dos
cariocas largue o que estd fazendo para ir direto a praia
(BPG: 8); [os cariocas] abragam o presente como ninguém.
Agora € a hora de dividir uma cerveja com um amigo, dan-
¢ar um nostilgico sambinha e sair do trabalho mais cedo para

ir a praia (BPG: 9).

Para o autor, tal “personalidade” se opde a do habitante de sociedades
“mais sébrias e sistemdticas” e parece estar relacionada com o clima tro-
pical, pois seria o “sol brilhante” e o calor os responsiveis pela fuga do
carioca de suas responsabilidades. Este tipo de avaliacao se reporta as
teorias do século XIX e inicio do século XX que receberam a denomina-
¢io de “determinismo geogrifico”. Segundo estas teorias, haveria uma
relagio estreita entre a latitude — e, por conseqiiéncia, o clima — e o tipo
de comportamento assumido pelos individuos, bem como o seu grau de
civilizacdo. Talvez seja em virtude disso que o autor do Berlitz Pocket
Guide por duas vezes represente a modernizagio da cidade como
“epidérmica”: “Joao VI era um monarca popular, e durante seu reinado o
Rio comegou a ter a aparéncia de uma cidade moderna (BPG: 19). Na
primeira década do século XX, o Rio de Janeiro comegou a ter a aparén-
cia de uma cidade moderna (BPG: 22)”.

Para ele, a resignagio e passividade politica também seriam resultados
do suposto hedonismo do carioca, ou seja, de sua incapacidade de
envolvimento com problemas cuja resolugao exige a renincia as frivolida-
des e prazeres mais imediatos:
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Sorrisos vém com facilidade apesar do estado da economia, ta-
xas de crimes, crise de habitagdo e, ainda, péssimas oportunida-
des educacionais e profissionais. Alguns brasileiros se ridicula-
rizam por serem passivos demais, permitindo que a desigual-
dade persista e que politicos se safem mesmo adotando um
comportamento francamente antidemocritico (BPG: 14).

Antes de acusarmos o guia estrangeiro de produzir uma imagem do
brasileiro com o fim de denegri-lo e de “domind-lo”, é preciso salientar
que estas idéias nao estio muito afastadas da auto-percepgio dos brasilei-
ros. Pesquisa realizada em 2000 pelo Instituto Datatolha indicou que 14%
dos brasileiros acreditam ser a “alegria e o bom humor” suas maiores
virtudes e 23% a “passividade e conformismo” seus maiores defeitos®. Além
disso, podemos recorrer a literatura clissica do pensamento social brasi-
leiro para perceber que estas representacoes nio sio privativas do “senso
comum” e gozam de elevado prestigio no meio académico.

Sérgio Buarque de Holanda, por exemplo, sugere que uma heranca ibérica de
passividade seria responsdvel pela apatia dos brasileiros em relagao a politica e
mjusticas sociais (Holanda, 1988). Roberto Da Matta, por sua vez, afirma que o
carnaval é 0 momento em que um povo que nunca se organiza espontaneamente
para reclamar ou revindicar estd organizado para brincar (Da Matta, 1983). Segun-
do ele, portanto, apenas uma festa é capaz de mobilizar o brasileiro, enquanto os
problemas sociais e politicos permanecem sem resolugao. Percebemos, assim,
que os aspectos mais proeminentes da “personalidade” do carioca segundo o Berlitz
Pocket Guide nao estao descolados nem da forma como os brasileiros se defmem,
nem de uma forte vertente do pensamento social no Brasil.

E bom notar que o sife ipanema.com e os folhetos da Riotur deram
énfase a alegria do carioca sem, no entanto, associd-la a desorganizacio e
passividade. Ao contririo, o 6rgao oficial de turismo procurou inscrever o
lazer do carioca em seus momentos de “folga” do trabalho, possivelmente
a fim de enfraquecer o estereétipo do carioca indolente:

S6 os cariocas tém o privilégio de voltar do trabalho olhando
a praia (...) (5: 3). A cerveja gelada — chope — é uma das bebidas
favoritas no Rio depois da jornada de trabalho (6:10). [na La-
goa Rodrigo de Freitas,] O carioca destruta de momentos de
relax, recreagio, happy hour e bate-papo, aliviando-se da ten-
sao da rotina cotidiana de trabalho (3: 9).
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Nos panfletos da Riotur e no site ipanema.com ¢ freqiientemente enun-
ciada a “cordialidade” do carioca, o que nao acontece no Berlitz Pocket Guide.
No discurso da Riotur, esta cordialidade estd bastante ligada a uma idéia de
compartilhamento das belezas naturais e da alegria das festividades com
os turistas: “[Os cariocas] sio hospitaleiros, divertem-se mostrando e di-
vidindo sua cidade com os héspedes (6: 2). Nesta época do ano [carnaval],
manifestam sua vocacio de anfitrides muito hospitaleiros (7: 5).

A “cordialidade” esbocada pelos panfletos da Riotur parece menos es-
pontinea do que a que aparece no sife ipanema.com — talvez porque a Riotur
a apresente como resultado de um orgulho quase ufanista que os cariocas
tertam da geografia de sua cidade e da originalidade de sua culindria, festi-
vidades e costumes. Esta caracteristica poe em evidéncia o papel assumido
pela Prefeitura da cidade nio apenas no estimulo a atividade turistica como
também na definicdo identitiria do carioca para si préprio, pois é bom
lembrar que as campanhas publicitirias da Prefeitura do Rio destinadas
aos habitantes da cidade freqiientemente recorrem as imagens de exube-
rincia natural e de alegria do carioca na tentativa de sugerir-lhes sensacio
de pertencimento i coletividade.

Esta questiao recebe um tratamento diferenciado no sife ipanema.com,
que, além de enaltecer a “cordialidade” do carioca, preocupa-se também
em tornar inteligiveis as singularidades de seus cédigos de conduta. As-
sim, a0 mesmo tempo em que afirma que o Rio de Janeiro é a “cidade
mais amigivel do mundo” e os cariocas as pessoas mais “prestativas em
situagoes cotidianas”, também alerta os estrangeiros de que sua gentileza
pode confundir quem nio estd familiarizado com algumas de suas normas
de comportamento: “Quando os cariocas dizem algo como ‘te vejo mais
tarde’, ‘me ligue depois’, ‘apareca na minha casa’ ou ‘te encontro na boate
hoje a noite’ eles nao necessariamente querem mesmo dizer isso. Talvez
eles s6 estejam sendo educados (IP)”.

O ponto seguinte diz respeito ao tema do “culto ao corpo” do carioca,
mencionado pelo Berlitz Pocket Guide e pelos panfletos da Riotur. Mais
uma vez a abordagem ¢ diferente nos dois materiais, pois a Riotur evoca
novamente a natureza como a razao pela qual os cariocas sentem-se tao
motivados a praticar esportes: “Esta cidade é um convite para que todos
sejam mais sauddveis” (2: 3). Este discurso da Riotur visa & promocao de
uma identidade positiva do carioca e estd articulado com as campanhas
publicitirias atuais da Prefeitura, uma vez que o panfleto reproduz as
mesmas asser¢oes da campanha “O Rio é a melhor academia do mundo”,
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segundo a qual a exuberincia natural é e deve ser um estimulo para que os
cariocas se exercitem. Neste caso, a Riotur se comporta como mediadora
da relagao entre turismo e etnicidade, constatacao esta que esti em pleno
acordo com a idéia de que na modernidade o Estado se torna um grande
gerenciador de identidades, para as quais passa a criar regras e formas de
controle (c.f. Cuche, 1999; Griinewald, 2003). Ao mesmo tempo em que a
Riotur esti promovendo campanhas destinadas ao préprio carioca, que
estimulam um determinado comportamento e identificacio coletiva, ela
os estd alardeando para o estrangeiro.

Segundo a Riotur, o objetivo de tanto empenho dos cariocas nos espor-
tes € a obtencio de boa satide e nio o cultivo da aparéncia. E possivel que
ela procure negar a preocupacio dos cariocas com a forma fisica numa
tentativa de evitar todo e qualquer assunto que possa contribuir mesmo
indiretamente para seu estereStipo de “sensual”. Jd para o autor do Berlitz
Pocket Guide seriam outras as razdes que levariam o carioca a praticar es-
portes: “Gracas ao clima e i fixagio dos cariocas em corpos bonitos, a
cidade € apaixonada por esportes ao ar livre” (BPG: 8). Percebe-se, assim,
que os dois fazem avaliagoes distintas da esportividade do carioca. Isto
pode estar relacionado a um estranhamento do estrangeiro diante do que
seria uma ostensiva exibigio do corpo, que o leva a desconfiar que o fim
altimo dos exercicios seja o bem-estar fisico.

Nio se pode dizer que esta percepcao se distancie completamente
daquela compartilhada pelos préprios cariocas. De acordo com pesquisa
realizada pela Ogilvy Brasil em 2005, de todos os estados brasileiros, o
Rio de Janeiro € aquele em que hd maior preocupagio com a aparéncia’.
Além disso, a antropdloga Mirian Goldenberg é da mesma opiniio do
autor do Berlitz Pocket Guide: “Aqui [no Rio de Janeiro] o corpo é muito
mais exposto e, portanto, trabalhado, cuidado e valorizado. Aqui o cor-
po € a roupa que se exibe no dia-a-dia. A roupa é usada para valorizar o
corpo e nio o contririo”.

E preciso relativizar estas assercdes a respeito de o que seria uma
exibicio “exagerada” do corpo no Rio de Janeiro. Evidentemente, ho-
mens e mulheres cariocas usam menos roupas no dia-a-dia do que os
americanos e europeus. Contudo, é interessante lembrar que as mulhe-
res européias também sio capazes de escandalizar os brasileiros com sua
famosa pritica do fopless. Basta lembrar que, em 2000, uma banhista cari-
oca fo1 presa por recusar-se a vestir a parte superior de seu biquini para
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compreendermos que a imagem da nudez excessiva do carioca é, em
parte, uma construgio social cultivada no exterior. Notemos, alids, que
muitos cariocas concordam com esta representacao. Prova disso é a for-
ma como o discurso do autor do Berlitz Pocket Guide comncide com a opi-
niao de Mirian Goldenberg.

Outro traco dos cariocas seria sua “musicalidade”, concebida pelos guias
como uma inclinagio tio forte e manifesta, que se assemelha a uma caracte-
ristica geneticamente herdada — explicagio que se aproxima de teorias afins
ao determinismo biolégico, que atribuem capacidades inatas especificas a
“ragas” e a outros grupos humanos. Neste aspecto, o retrato mais “exagera-
do” em relacio aos demais encontra-se no Berlitz Pocket Guide: “Vocé nunca
ficard longe da misica no Rio, pois os nativos tendem a batucar uma cangao
numa simples caixa de fésforos ou na mesa, mesmo enquanto bebericam
uma cerveja gelada” (BPG: 83). “[Nos bares e botequins] nao fique surpre-
so ao ver o samba irromper espontaneamente” (BPG: 83).

Sabemos que no mundo de hoje o turista chega ao seu destino carre-
gando consigo uma série de informagoes e 1imagens que conduzem seu
olhar em determinada direcio. Sua tendéncia é a de observar a realidade e
tomar quaisquer sinais por ela emitidos como mitologia e emblema de
algum aspecto que jd esperava nela encontrar (Peixoto, 1998). E possivel-
mente isto o que ocorre com o autor do Berlitz Pocket Guide e torna seu
retrato da “musicalidade” do carioca mais “caricatural” do que os outros.

Outro motivo para que isto ocorra é a natureza do turismo na cidade.
Jd atirmamos que no Rio de Janeiro se realiza um tipo de etnoturismo que
pressupde um esforco dos habitantes do local para fazerem-se exéticos e
corresponderem as expectativas do olhar do estrangeiro. Neste caso, os
cariocas tentariam agir em conformidade com as esperangas do turista de
encontrar na capital mundial da bossa-nova e do samba um povo que ma-
nifeste incessantemente sua voca¢ao para a musica.

E bom ressaltar, no entanto, que nio estio todos os cariocas engajados da
mesma forma no etnoturismo e que a dedica¢io ao “exotismo” é maior
naqueles espacos do Rio de Janeiro voltados comercialmente para a ativida-
de turistica. Assim, é possivel que a percepgao deste aspecto da identidade
do carioca pelo autor do Berlitz Pocket Guide se distancie das demais por
causa da condigao diferenciada de seu olhar e da experiéncia singular que
provavelmente teve na cidade, resultado do etnoturismo que aqui se realiza.
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A sensualidade

Em se tratando do tema da sensualidade “exacerbada” do brasileiro,
mais uma vez percebemos a compatibilidade entre a sua prépria concep-
¢a0 e a do estrangeiro. Pesquisa realizada em 1998 pelo Instituto Datatolha
indicou que, apesar de nao identificar em si prépria a mesma sensualida-
de e volapia, grande parte da populagio considera o brasileiro muito
mnteressado em sexo’. Este dado é curioso, pois aponta para uma cons-
trucao coletiva do mito do brasileiro sensual, a despeito de, mdividual-
mente, a maior parte das pessoas nao se identificar com tal representa-
¢ao. Era, portanto, compreensivel que os guias em algum momento tra-
tassem deste ponto.

A forma como isto se deu, naturalmente, fo1 diferenciada em cada
um deles. Em linhas gerais, os pantletos da Riotur fugiram nio s6 da
questio, mas também de qualquer assunto que a pudesse sugerir. O
Berlitz Pocket Guide deu grande destaque a sensualidade e ao sexo na cida-
de como uma diversio descompromissada. Jd o sife que estamos exami-
nando salientou estes mesmos assuntos, dando énfase, entretanto, nao
apenas a facilidade de se viver aventuras sexuais no Rio de Janeiro, mas
também is chances de aqui se encontrar o amor.

O evitamento do tema pela Riotur demonstra talvez uma preocupa-
¢iao do érgio oficial de turismo da cidade em, se nio combater, pelo
menos nao estimular o turismo sexual. Um entendimento politico de
que o turismo sexual é indesejado ficou explicito na recente aprovagio
de le1 que criminaliza a veiculagio, exposicio e venda de cartdes postais
que mostrem mulheres em trajes sumarios. Sabemos, no entanto, que
nio hd um consenso a respeito da inconveniéncia deste tipo de turismo,
pois, como veremos, o sife ipanema.com parece incentivi-lo.

Alguns autores apontam a grande competitividade do Rio de Janeiro
no circuito de turismo sexual e afirmam que as razdes disto sio a desva-
lorizagio da moeda local em relacio ao Euro e ao Ddlar, o fato de a
prostituigao ser legalizada no pais, a mexisténcia da ameaga de terroris-
mo, a boa estruturacio do mercado de sexo na cidade e uma série de
representagdes ideolégicas das mulheres brasileiras que as tornariam mais
atraentes para os estrangeiros (Silva e Blanchette, 2004). Esta “vocacao”
do Rio de Janeiro para a comercializacio do sexo estdi bem representada
nas pdginas do Berlitz Pocket Guide e no site jpanema.com, apesar de rece-
ber deles tratamentos distintos.
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A maior diferenca entre os dois guias, como ji destacamos, estd na
abordagem dos possiveis envolvimentos entre turistas e cariocas. Enquanto
o Berlitz Pocket Guide os trata de forma descompromissada e inconse-
qiiente, o sife ipanema.com prevé a possibilidade de que o turista possa
aqui encontrar o amor. Desta forma, se os autores do sife afirmam que
“apaixonar-se no Rio é ficil”, o autor do Berlitz Pocket Guide opta por mapear
as praias e a cidade, mostrando como se organiza a indistria do sexo na
cidade: “Prostitutas de todos os tipos vagam pela drea dos hotéis na Aveni-
da Atlintica depois de escurecer e piranhas (sic) menores de idade sedu-
zem turistas na famosa boate chamada Help” (BPG: 34).

Observemos que o termo exato utilizado pelo autor é “underage pi-
ranhas”. Esta é uma imteressante escolha de palavras para um estrangei-
ro, pois a palavra “piranha” designa ferozes peixes carnivoros de dgua
doce tipicos da América do Sul. E bom atentar para o possivel apelo
exético do termo, que pode funcionar como mais um elemento de atra-
¢io erdtica para o turista. Além disso, ao se referir as profissionais do
sexo cariocas, menores de idade, como “piranhas”, o autor deste guia
estd recorrendo a uma palavra originada no Brasil para retrati-las como
mulheres perigosas e predadoras. O guia, desta forma, inverte em favor
do turista sexual a equacao clissica do estrangeiro com grande poder
econdmico que assedia menores de idade, transformando-o em vitima
potencial do ardil e da voracidade das “underage piranhas”. As relagoes
entre cariocas e estrangeiros, segundo ele, seriam regidas pelo dinheiro,
o que fica ainda mais evidente no seguinte trecho do guia: “Esta se¢io da
praia [em frente ao Copacabana Palace] é chamada de ‘bolsa’ — mercado
de acoes — aparentemente porque é popular entre cariocas a procura de
maridos ricos!” (BPG: 110).

Cabe investigar em que medida o sife ipanema.com se distancia de
tato destas representacoes. Apesar de, como jd ressaltamos, insistir na
idéia de que o Rio é uma cidade em que é possivel se apaixonar, o guia
nao fornece dicas de lugares e situagdoes em que isto poderia ocorrer
sem a necessidade de mediagio do dinherro.

Bailes de Carnaval sio excitantes, divertidos, e a melhor oportu-
nidade para que vocé estabeleca um contato mais intimo com os ha-
bitantes do Rio. (..) De acordo com mensagens que recebemos de
homens que foram a bailes na Help, muitas das mogas sio profissio-
nais e esperam ser pagas. (IP)
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A prestacio profissional de servigos sexuais e o amor nio sio, no
entanto, inconcilidveis. Pesquisa desenvolvida com turistas por Ana Paula
da Silva e Thaddeus Blanchette (2004) mostrou que um ndmero signifi-
cativo deles entende o Brasil e o Rio como um lugar em que a prostitui-
¢ao pode ser facilmente convertida em relacionamento amoroso. Mui-
tos afirmam que aqui as garotas de programa nio se comportam como
prostitutas e costumam explicar esta particularidade atirmando que os
problemas econémicos brasileiros seriam responsdveis por lancar mu-
lheres “normais” ou “de familia” na prostituigio. Ainda segundo esta
pesquisa, elas também compartilham a crenga de que é possivel haver
envolvimento amoroso com os clientes.

O Berlitz Pocket Guide mostra que, a despeito de muitos turistas pos-
suirem esta representagao das profissionais do sexo brasileiras, hd tam-
bém aqueles que as véem como perigosas e aproveitadoras. Em se tra-
tando do relacionamento entre nativos e estrangeiros, o carioca é capaz
de flexibilizar a oposigio clissica entre a mulher “da casa” e “da rua” (Da
Matta, 2001), enquanto para o autor do Berlitz Pocket Guide esta diferen-
ciagio permanece bastante rigida.

Nio podemos falar da “sensualidade” do carioca, naturalmente, sem
mencionar o carnaval, pois ele é avaliado como a ocasiio de maior
arrebatamento sexual dos cariocas. O Berlitz Pocket Guide deixa isto
bastante explicito quando fala da “lascivia e hedonismo” da festa e
descreve em inglés os bailes de carnaval, conservando em portugués
as palavras grifadas: “Muitos destes bailes nio sio muito pudicos;
vocé verd mais seios, bundas e atos simulados de sexo do que seria
capaz de encontrar em um canal adulto” (BPG: 77).

O site 1panema.com nao descreve os bailes da mesma forma, mas re-
conhece que freqiienti-los é a maneira mais ficil de os turistas estabele-
cerem um contato mais intimo com os nativos, ou seja, que ¢ precisa-
mente nesta época que os cariocas ficam mais receptivos as abordagens
dos estrangeiros. Esta percepcio se coaduna com uma forte corrente do
pensamento social brasileiro, segundo a qual a licenciosidade sexual des-
te periodo seria trago de um ritual “dionisfaco” fundamentalmente mar-
cado pela quebra da rotina.

Para Roberto Da Matta, o carnaval é representado como uma época
de liberdade, que permite a todos praticarem o maior niimero possivel
de excessos e viverem a utopia da auséncia de obrigagdes, trabalho, mi-
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séria, pecados e deveres. E durante o carnaval que o brasileiro transfor-
ma a rua — local da impessoalidade, do trabalho, leis, regras e repressio
— no ambiente familiar, acolhedor e intimo da casa. O espago piblico,
entio, torna-se palco dos anseios e fantasias coletivos. “A ‘catistrofe’ que
o carnaval brasileiro possibilita é a da distribuigio tedrica do prazer sen-
sual para todos” (Da Matta, 2001: 73).

O Berlitz Pocket Guide e o site ijpanema.com fazem, ainda, uma forte
associagao entre o carnaval e a homossexualidade. No dltimo, esta liga-
cao fica bastante evidenciada no seguinte trecho: “Gays, lésbicas,
bissexuais, transexuais, drag queens e travestis de todos os cantos do
mundo celebram o carnaval no Rio” (IP). Jd o “Berlitz Pocket Guide” dd
grande destaque aos bailes gays e alerta os turistas: “Todos os anos no
carnaval homens conhecem mulheres maravilhosas que, chegando ao
quarto do hotel, revelam nio ser mulheres de fato. Algumas das mais
belas mulheres do Rio sio homens, entio faca algumas perguntas estra-
tégicas se niao é este o seu interesse” (BPG: 78).

Este aviso € particularmente interessante por evidenciar o mecanis-
mo de nversio que rege as festividades, permitindo que papéis sociais
comumente separados no cotidiano se misturem e se confundam, pro-
vocando, no caso, grande desorientacio no turista. A natureza subversiva
do carnaval faz com que o travestismo seja uma das caracterizacoes pre-
diletas dos folides brasileiros. “Nio é exagero dizer, por conseguinte,
que carnaval e desvio correm juntos, coisa que se nota num simples
passar de olhos, quando se esti em meio a festa carnavalesca, seja na rua
ou em saldes” (Trevisan, 2000: 392).

Cabe observar que, a despeito disso, a Riotur nio emite juizos sobre
a sexualidade do carioca e exclui os homossexuais de seu discurso. Jd o
Berlitz Pocket Guide os menciona de forma pejorativa, associando-os i
AIDS. Na secao “Viajantes gays e lésbicas”, o autor atirma que “(...) gays
encontram obsticulos na cidade e os visitantes nio devem pensar que
este é o lugar para se perder o senso de propor¢io e discrigio. A AIDS
continua a assolar os brasileiros, e os cariocas em particular, numa taxa
que fica atrds apenas da Africa e de algumas partes da Asia” (BPG: 110).

Ao alertar os turistas homossexuais de que a cidade niao estd total-
mente livre do preconceito para, em seguida, aconselhd-los a praticar
o sexo seguro, o autor representa a AIDS da mesma forma que se
costumava fazer em meados da década de 1980, quando a doencga sur-
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giu. Naquela época, era comum denominarem-na de “peste gay” e
afirmarem que seria um “castigo divino” infligido a um grupo por
muitos considerado promiscuo. Além disso, o guia extrapola os indi-
ces de brasileiros soro-positivos, muito mais préximos dos de Por-
tugal e Franga, por exemplo, que dos lideres do ranking como
Botswana, Namibia e Mocambique®.

O site 1panema.com, ao contririo, apresenta preocupag¢io em nio
terir as suscetibilidades dos homossexuais. Isto fica explicito no uso de
um termo muito caro aos militantes gays: “transpeople”, que se traduz
por “transgéneros” e designa as transitividades entre o masculino e o
feminino, possibilitando aos homossexuais uma auto-identificagio me-
nos rigida e mais independente do modelo heterossexual dominante:
“Os cariocas sio cosmopolitas e amigdveis com gays, lésbicas e
transgéneros, fazendo com que vocé se sinta bem-vindo em quase to-
dos os lugares” (IP). Este cuidado talvez se dé em razio de os respon-
sdveis pelo sife ipanema.com serem-no também pelo riogayguide.com.

Jd mencionamos a controvertida discussiao sobre a forma de o carioca
se vestir. Vimos que, apesar de possuir uma base factual, a idéia de que os
habitantes do Rio expdem seus corpos de modo particularmente exagera-
do é muito reforgada pela representagio da “sensualidade” dos nativos.
Podemos balizar estas observacoes pela oposi¢io dos discursos do Berlitz
Pocket Guide e do site ipanema.com. A tinica referéncia que encontramos
neste tiltimo a maneira de o carioca se vestir encontra-se na se¢io “O que
trazer e vestir”: “A primeira coisa a se ter em mente na hora de fazer as
malas é que os cariocas se vestem de forma casual e leve” (IP).

Por outro lado, o Berlitz Pocket Guide mostra-se tao convencido de
que as roupas do carioca sio uma expressio de sua sexualidade exacerba-
da que compOe uma narrativa quase fantdstica:

Nao se surpreenda se vocé escutar um ambulante imploran-
do is pessoas para “Tirar a roupa! Tirar a roupa!” Este ¢ de-
finitivamente um lugar tropical e sensual, onde roupas de-
mais nao sio apenas impraticiveis, mas também um estorvo
(BPG: 9). A relaxada informalidade do brasileiro pode sur-
preender viajantes de paises mais conservadores. No Rio vocé
verd pequenos tops e shorts até em bancdrios (BPG: 105).
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Este é um exemplo bastante ilustrativo de como a experiéncia em
geral é resultado da interagio entre realidade e representagdes sociais.

A questao das relagdes raciais

Segundo Oracy Nogueira (1991), a literatura académica referente a
situagao racial brasileira produzida pelos préprios brasileiros até mea-
dos da década de 1950 tendia a negar ou a subestimar o preconceito pelo
fato de estes estudiosos estarem eles mesmos mfluenciados pela ideolo-
gia das relacdes raciais caracteristica do pais. Jd os estudos elaborados
por observadores estrangeiros — em especial os norte-americanos — tam-
bém tendiam a negd-lo por nio conseguirem enxergar preconceito na
modalidade aqui encontrada. A razio disto, segundo ele, seria a diferen-
ca qualitativa existente entre o preconceito “de marca” aqui presente,
que é velado e se exerce em relagio a aparéncia, tracos fisicos, fisionomia,
sotaque, gestos, etc., e o preconceito “de origem” caracteristico dos Es-
tados Unidos, mais ostensivo e baseado na mera suposi¢ao de que de-
terminado individuo descende de certo grupo racial.

Mesmo que os estudos cientificos sobre a questio racial tenham to-
mado outro rumo depois dos trabalhos pioneiros de Oracy Nogueira, L.
A. Costa Pinto, Florestan Fernandes, entre outros, hd ainda uma grande
dificuldade em se admitir que haja racismo no Brasil. Sabe-se que o pais
tem uma longa tradi¢io intelectual de estudos sobre o racismo, que ten-
de a negar ou subestimar o preconceito, notadamente com Gilberto
Freyre, que, apesar de descrever, em Casa Grande & Senzala, uma socie-
dade colonial extremamente violenta e chamar as perversas relagdes en-
tre senhores e escravos de “sadomasoquistas”, fez também em Casa-
Grande & Senzala um “vigoroso elogio da confraternizacio entre negros
e brancos” (Benzaquen, 1994: 48).

Esta forma ambigua que o racismo assume no pais esti bem repre-
sentada em uma pesquisa sobre preconceito racial realizada pelo Institu-
to Datafolha (Rodrigues, 1995). Segundo esta mvestigagao, o brasileiro
tende a apontar o preconceito racial como um atributo do “outro”, nio o
reconhecendo em si mesmo: apesar de 89% dos entrevistados admiti-
rem que haja racismo no pais, apenas 10% admitiram ter eles préprios
preconceito contra negros.

As posturas adotadas pelos autores dos panfletos da Riotur e do site
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1panema.com diante desta questao mostram como persiste entre nds a
dificuldade de se reconhecer o preconceito. A Riotur, por exemplo,
exalta o carnaval como exemplo maior do congragamento de ragas que
aqui tem lugar. No carnaval “as diferengas se diluem em meio a uma
alegria contagiante” (7: 5) e retrata a vida cotidiana no Rio como har-
moniosa e pacifica: “[No Rio] pessoas de todas as ragas, idades e naci-
onalidades se encontram para conversar enquanto bebem cerveja, cai-
pirinha e dgua de coco” (5: 19).

Apesar de avaliar o quadro mais amplo da sociedade brasileira como
livre de preconceitos, é interessante perceber como a Riotur destaca
justamente a praia e o carnaval como os momentos mais expressivos
de nossa “democracia racial”. Percebemos como ¢ interessante a Riotur
ter escolhido o carnaval para ilustrar a igualdade nas relacdes raciais no
Rio quando sabemos que a excepcionalidade desta festa reside justa-
mente na subversio da ordem cotidiana, que é o que permite a convi-
véncia tempordria daqueles que estio separados e hierarquizados no
dia-a-dia. Como afirma Roberto Da Matta, “todos sio iguais — ou po-
dem ser iguais — perante o carnaval” (Da Matta, 2001: 73). A praia, por
sua vez, representa para o carioca um territério extraordindrio de soci-
abilidade, cuja maior particularidade é promover a interagio entre pes-
soas de diferentes classes e ragas. Se estes momentos sio excepcionais,
eles mostram justamente que ¢ apenas na praia e durante o carnaval
que o Brasil vive sua utopia igualitiria.

O site ipanema.com também nega a existéncia de preconceitos e evoca
a miscigenacao para explicar a harmonia entre ragas: “Quase todo mundo
compartilha raizes européias, africanas e indigenas” (IP). E justamente
esta mistura que vem sendo um dos argumentos daqueles que querem
negar conflitos raciais no Brasil. Oracy Nogueira afirma que a nossa ide-
ologia das relacOes raciais tem um forte cariter de miscigenagio, que
entende ser o branqueamento da populacio a solugio para a diversidade
étnica e cultural do brasileiro. “Portanto, ainda que implique uma con-
denacio ostensiva do preconceito, a ideologia miscigenacionista nao é
senio uma manifestacio deste” (Nogueira, 1991: 84).

Como a Riotur, portanto, o sife ipanema.com nega o preconceito
reforcando-o. O Berlitz Pocket Guide, ao contririo, é bastante critico
em relagao ao tipo de racismo aqui existente e demonstra entender
que a principal particularidade do preconceito no Brasil é conseguir
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ocultar-se sob o discurso da democracia racial e da miscigenacao. “(...)
apesar da assercao de alguns brasileiros de que sua sociedade niao é
racista, afro-brasileiros sofrem de uma aguda forma de racismo eco-
ndémico” (BPG: 12).

O mito da democracia racial € ainda muito caro aos brasileiros, o que
¢ sugerido pela forma como os dois guias produzidos no pais insistem
em exaltar a convivéncia harménica entre ragas. Mas é questionado pelo
estrangeiro. Mesmo destacando o carnaval como um momento de supe-
ragio coletiva das diferengas — “A natureza inclusiva do carnaval é uma
das melhores expressoes da diversidade do Brasil” (BPG: 11) — o autor
do Berlitz Pocket Guide observa que o Brasil nao foi capaz de resolver sua
questio racial e que os negros sofrem dificuldades para ascender social-
mente num pais que gosta de autoproclamar-se um paraiso no que diz
respeito d convivéncia de ragas.

A religiosidade

Em 2004, a pesquisa “Opiniio do Rio” do Instituto Gerp’ indicou que
93% da populacio da cidade do Rio de Janeiro consideram a religidao “im-
portante” ou “muito importante”. Nao é i toa que os guias indicam,
mesmo que de formas distintas, a religilo como uma referéncia essenci-
al da identidade do carioca. A Riotur, ainda que nio fale diretamente de
religido, apresenta ao leitor uma cidade “abengoada por Deus”, mostran-
do que o catolicismo tem ainda entre nés um importante status, apesar
de ter perdido legalmente a condicio de religido oficial em 1890. No
entanto, o sife jpanema.com vem mostrar que o fato de ser catdlico nao é
empecilho para que o carioca se identifique também com outras crengas:
“Um carioca tipico nasce catdlico, mas isso nio o impede de ter uma
immagem de Buda com as costas viradas para a porta principal da casa para
trazer boa sorte, ou de ser abengoado por uma mae-de-santo na celebra-
¢30 do Ano Novo na Praia de Copacabana” (IP).

Assim, o site ipanema.com descreve a variedade de experiéncias reli-
giosas existentes no Brasil e a capacidade dos brasileiros de transitarem
entre estas diferentes denominacdes. Roberto Da Matta (2001) inter-
preta esta relacio de uma religido oficial, o catolicismo romano, com
outras religides como de complementaridade. Para ele, o catolicismo
torneceu ao Brasil um conjunto de valores fundadores e essenciais, bem
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como um sentido para 0 mundo e uma série de marcos simbdlicos. Suas
regras sao rigidas e seus cultos marcados pela impessoalidade. Outras
crengas religiosas existentes no Brasil, por outro lado, oferecem canais
pelos quais os individuos podem estabelecer uma espécie de contato
mais pessoal com o “outro mundo”.

Segundo Da Matta, o tipo de relagio estabelecida pelos brasileiros
com seus santos, deuses e orixds ¢ uma expressio da “enorme énfase nas
relagdes pessoais que dio um sentido profundo ao nosso mundo social”
(1991: 116). Ele identifica neste processo uma vontade coletiva de conci-
liar e relacionar diferentes posi¢oes de valor para entio hierarquizi-las,
o que teria tornado possivel que os brasileiros adotassem a religiao cat6-
lica como principal sistema simbdlico e, ainda assim, fossem capazes de
se engajar em outras praticas religiosas. E bom salientar que isto nio
mmplica a diluigao das religides umas nas outras e na construcio de um
novo tipo hibrido de crenga. Sua complementaridade e hierarquizagio
formam, estes sim, um todo a que chamamos religiosidade brasileira.

O Berlitz Pocket Guide di muito mais espago e descreve mais minuci-
osamente as religides do pais, explicando, por exemplo, o crescimento
do neopentecostalismo e a forga das religides de origem africana. Isto se
deve, provavelmente, ao “exotismo” que elas representam para o imagi-
ndrio do estrangeiro e ao cardter étnico do turismo realizado na cidade
do Rio. O etnoturismo fica evidenciado nas passagens em que o autor do
guia fala dos rituais e festas religiosas como atragdes turisticas, explican-
do nosso calendirio religioso e aconselhando os turistas a assistirem aos
rituais da Umbanda e do Candomblé.

Outra questao importante, ja presente em outros pontos do material
e que é ainda mais enfatizada em se tratando deste assunto, é a explica-
¢ao do Berlitz Pocket Guide di para a singularidade de nossa cultura. Se-
gundo o guia, basicamente todos os tracos culturais do carioca — e do
brasileiro também — podem ser representados como resultado de uma
tusio das culturas indigena, portuguesa e africana. Assim, ele explica as
tei¢oes adquiridas pela “musicalidade”, culindria e religido no Brasil re-
correndo a um quadro interpretativo andlogo iquele que fo1 desenvolvi-
do por Gilberto Freyre na década de 1930 como um primeiro esforgo de
superacao da representagao negativa da diversidade brasileira e de elogio
a mistura e as diferentes contribuigdes étnicas que compuseram seu povo.
A conveniéncia desta visio, acima de tudo, reside no fato de elogiar a
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riqueza e o colorido de uma cultura que teria sido capaz de sintetizar
aspectos interessantes de pelo menos trés fontes distintas, o que estd
totalmente de acordo com as expectativas do etnoturista.

Consideragdes finais

Analisamos ao longo do trabalho alguns aspectos da representagio do
carioca nos guias, investigando como eles trataram de questdes como a ale-
gria, esportividade, musicalidade, nudez, sensualidade, carnavalizacao, ho-
mossexualidade, racismo e religiio. E bom lembrar que estas categorias
foram esbogadas a partir do préprio material e que a provivel omissio de
outros aspectos considerados relevantes para a compreensio da identidade
do carioca se deu em virtude da pequena amostra de que dispinhamos. Esta
pesquisa, portanto, poderia ser aperfeicoada com o acréscimo de material a
andlise para que as hipSteses aqui formuladas ganhassem mais rigor e pu-
dessem ser generalizadas com mais seguranga. A partir dai poderiamos res-
ponder duas perguntas fundamentais com uma dose maior de convicgao:
Quem € o carioca para o estrangeiro? E quem ele pretende ser?

Notas

1. O Rio de Janeiro foi a cidade brasileira mais visitada entre 1994 e 2003. Em 2003, recebeu
36,9% dos turistas que entraram no pafs, seguida por Sio Paulo (18,53%) e Salvador (15,76%).
Fonte: Embratur: http://www.turismo.gov.br.

2. Apesquisa estd disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/fol/brasil500/500_8.htm.

3. Na pesquisa, disponivel em http:/ultimosegundo.ig.com.br/materias/saude/2170501-2171000/
2170644/2170644 _1.xml, 87% dos cariocas disseram preocupar-se mais com a beleza hoje do
que em outras épocas de suas vidas, indice superior 3 média nacional, de 73%.

4. Extraido de entrevista concedida ao site Notibras: http://www.notibras.com.br/
index.php?materia=46834.

5. De acordo com a pesquisa, a maior parte dos brasileiros (43%) afirma ter somente um interesse
mediano em relagdo ao sexo. A maior parte (também 43%), no entanto, considera a populagio do
pais muito preocupada com o assunto. Pesquisa disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/
folha/datafolha/po/dossie_sexualidade 18011998a.shtml

6. Dados disponiveis no  site http://www.nationmaster.com/graph-T/
hea_hiv_aid peo_liv_wit_hiv_aid cap

7. Pesquisa disponivel em http://jbonline.terra.com.br/papel/brasil/2004/04/25/
jorbra20040425002.html
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Resumo

Este artigo é uma andlise das representagdes da identidade do carioca
produzidas por um guia turistico londrino, um site brasileiro e pela Riotur,
todos voltados para estrangeiros. A opgiao por este recorte temdtico de-
veu-se d nossa percepgao de que, no material, é persistente a tentativa de
se definir o que é “ser carioca” e vivenciar de forma “auténtica” a experién-
cia de habitar a cidade. Propomos, assim, uma leitura das estratégias de
identidade presentes no contexto relacional e situacional do turismo, dia-
logando com estudos sobre a identidade brasileira, pesquisas a respeito da
relagdo entre turismo e etnicidade e uma literatura sobre estereotipia, cliché
e dominagio cultural.

Palavras-chave
Turismo; identidade; etnicidade; Rio de Janerro.
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Resumé

Cet article analyse les représentations de I'identité du carioca élaborées
par un guide touristique londonien, un site brésilien et entreprise de
tourisme de la ville de Rio de Janeiro, la Riotur, pour I'étranger. Le choix
de ce théme est motivé par le constat que dans le guides est persistant
Iessai de définir ce qui est “étre carioca” et vivre d’'une maniére
“authentique” I'expérience d’habiter dans la ville. Nous proposons donc
une lecture des stratégies d’identité présentes dans le contexte des relations
et situations du tourisme articulées avec des études sur I'identité
brésilienne, recherches sur la relation entre le tourisme et les ethnies amsi
qu’une littérature sur les stéréotypes, clichés et domination culturelle.

Mots-clés
Tourisme; identité; ethnies; Rio de Janeiro.
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