Publicacdo das Faculdades Integradas Helio Alonso - v.4 - n° 12 - jan/jun de 1999
= ——————————=

O mesmo, o outro e os "deformados” - Mdrcio Souza Gongalves | Narciso, ontem e hoje - Gilda Korff Dieguez)
A experiéncia de Antonin Artaud - Aluisio Pereira de Menezes | Os direitos humanos e a cultura da violéncia -
Ivo Lucchesi/ Aos 50 anos da Declaracao Universal dos Direitos Humanos: uma constituinte da humanidade
para renovar a nossa carta magna - Jério Piccardi | Entrevista, em busca da interacdo - Marcos Alexandre







Editorial

Meste nidmers 12 da Revista Comurm estamos publicando seis arfigos que
s¢ unificam editorialmente pela contemporaneidade dos seus temas, Em cada
urn deles encontearemos lelturas diferentes sobre guesefes que insistem em
nes incomodar no diz-a-dia ¢ que precisam ser alvo da reflexio académica.

MNo exato momento em que assistimos 1 uma verdadeina yuerra comercial
por melhores indices de audiéncia em todos os meios de comunicacio de
miassi, particularments nas welevistes de sinal aberoo, uma das armas mais
usadas pelos meir media pata vencer essa bataltha € o corpo humano banaliza-
do, velculado e consumido segundo a légica do espeticulo. Os ardpos de Gilda
Korff Dieguez ¢ Marcio Souza Gongalves tratam, respectivamente, da moti-
vagdAo narcisica ¢ da organizacio da percepciio do e e do outro m cultura do
Oreidente.

Uma estratépa de abordagem da obra de Anmonin Artaud € o toma do
trabalho de Aluisio Pereira de Menezes. O texto tenta estabelecer, com preci-
sA0, ¢ que esid em jogo na cxperifncia deoarte que o artista realizou ¢ suas
implicagdes atuais no entendimento da violéncia das sociedades.

Em dezembro de 1998 foram tmidamente comemorados os 50 anos da
Declaragio Universal dos Direitos Humanos. Por infeliz coincdéncia, apenas
guatro meses depois, foram pomposamente comemorados os 50 anos da
OTAN, em plena guerra dos Bileas. Os direitos humanos ¢ 4 violéncia
institucionalizada s3o os temas dos artipos de Ivo Lucchesi ¢ Jério Piceardi

Se & verdade que o advento da informartica propiciou a gléria da palavra
escrita, pode-se também afirmar que o jornalismo tem propiciado a gldria da
palavia falada, O fato € que nunca sc falou {df;clanJufaﬁrmnufdis:;t) tanto pa
imprensa internacional. O artdgo de Marcos Alexandre trata da relagio entre
entrevistador & entrevistado na pritca do jormnalismo, de um processo delica-
do de interacao que, se for conduzido com sensibilidade, criatividade e respei-
to mima, sempre terd como resultado um didloge cdatvo, cujo grande
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O MESMO, O OUTRO E 0§
"DEFORMADOS"

Mércio Souza Gongalves

(Quarra-feira, 5 de junho de 1996, Jornal dos Sports, Caderno Educagio/
Coltural; pagina 11, a manchete € a seguinte: "Aluna de 62 cm sofre no Pedro
TT". Segue-se uma reportagemn que pretende mostrar as dificuldades enfrenta-
das pela "menor mulher do Brasil™ . Uma estranha espécie de batalha se trava
entre 4 aluna & sua familia, de um lado, € 2 escola, de ounro: "o colégin, sem
nenhuma explicagio convincente, proibin, de wna hora para-outese, a mening
de urilizar o gravador duranteas aulas ¢ de contar com o apoio de wma pessoa
dentro da sala de auls para evenroais necessidades™,

Trés clementos sio pardeularmence impressionantes. Em primeins lugar, a
foro que ilustra a reportagem: Luciana - a aluna - aparece, senrada no colo de
um homem, conversando com a Sceretaria de Educacio do estado do Riode
Janeiro. O microfone de Luciana da a nitda impressao, em virtude da posicio
T (e € encontra & cimera, deser uma chupeta. Em seyrundo lugar, o esti-
pido comentirio que consta come tendo sido feito pelo servigo de orientacio
educacional do colégio: "softimento amadurece™. Em terceiro lugar, aindica-
cao colocada entre parénteses na segunda frase do textd da reportagem: Viflte-
lecmalmente ela é perfeita™. A deformacio corportal parece induzir 4 necessi-
dade da indicagio de uma normalidade mental, ainda que entee parénteses, no
comego do texta. () que se repete alguns parigrafos adiante: "a conselheira
Regrina Mendes (..) garante que as notas de Luciana sio boas™. Como se
Luciana necessitasse, pata se mostrar no centro de uma discussio que € em
Gltima instancia académica e pedagdgica, da garanta cxpressa da conselheira
Regina Mendes de que tem "boas notas", E se as notas nio fossem boas?

Londres, um dia qualguer, século XIX. Um cartaz pilido e um pouce en-
velhecido anuncia uma espécie de show. Lé-se; um ranto apagada, 2 palavra
"Freak"®. () visitante entra e a principio nada vé. A claridade do exgerior con-
trasta coma penumbra do interior do recinto. Lentamente os objetos parecem
ganhar contornos, os espectadores ganhar feicoes. Uma pequena aglomera-
cio de pessoas chama a atengiio de nosso visitante. Essas pessoas observam
aleritas um pequeno pa]cn quese eleva um pouco-acimn de suas cabegas. Nosso
visitante fixa os olhos na cena e recua estarrecido: uma mulher minima, mais
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Ol MEA0s Sessenta cenimetros, perambula lentamente de um lado & cutro do
palco. Com uma voz lenta e macia, ¢ pequena pessoa & uma espécie de folheto
que conta sua propria historia. Uma historia fantdstica: uma mie traumatizada
pela visio de um gigante, uma infincia eterna, que se prolonga oum nao Cres-
cimento que deverd acompanhi-la até 2 motte. O publico aplaude, apos o que
um siléncio pesado paira cobre roda a sala, "Olhande, vemos a hostilidade e o
tédio nos olhos daqueles que pensivamos li estarcm para serem olhados, ©
nio para olhar em retorno, B nesse ponto que ouvimos, sob a camuflagem das
palavras ¢ da musica, o siléncio dos Freaks'”, A estrela fita o publico pela
‘l6ima vez e sai, carregando uma boneca que parece ter o dobro de seu tama-
nho, Mosso visitante, a0 mMesmao empo chocadao e fascinade, toma o caminho
da porta de saida ¢ retorna para sua casa e sua familia®,

Nos dois casos, no da aluna do Pedro I1, real, viva, noticiada em jornal, ¢
no de nossa pequena criagio que se apresentava num show na Inglaterra
vitoriana, temos aproximadamente o mesmo corpe. Um corpo que surpreer-
de por seu tamanho, por sua pequenez. Um corpo, também, que s¢ oferece a
um olhar social: num caso, num espetaculo, no cutro, numa zila de aula on
num jornal. E claro que, a despeito da semelhanga cntre 0s corpos, 530 duas
experiéncias absolutamente diferentes quc se configuram no chogque deste
corpo com o espage social que o observa, A experiéncia do corpo pequeno na
era vitoriana era diferente, anto para nossy pequena ately, quanto para O €s-
pectador, da experiéncia do corpo pequenc na sociedade contemporinea, an-
to para a aluna do Pedro II quanto para o leitor do jornal.

O que justifica esta diferenca, no sendo o corpo em si, 50 pode sera
apreensio social - ¢ individual - deste corpo. Muda a sociedade em que o
COrpo aparece.

A modernidade - ¢ a Inglaterra vitoriana &, antes de tudo moderna -
experiencia o corpo freak de um modo totalmente diferente do mundeo que
alguns chamam de pés-moderno, nossa atualidade. Fstamos interessados nes-
sas diferentes apreensdes dessa anormalidade freak ¢ na diferenca entre elas.

Acreditamos que o freak val ocupar um lugar importante na mitologia da
modernidade. A pds-modernidacde, dissolvendon, numa certa medida, o que
dava forma e possihilitava a consciéncia moderna, vai modificar o lugar a ser
ocupado por csse freak

_Se quiséssernos formular riplda ¢ sucintaments a hipdtese que nos orienta,
dirfamos que a modernidade produz dois mires, o mito de ums mmedo absolur
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& 0 mito de um desvio em relacio a essa razdo, lugar onde serd apreendido o
freak; diriamos rambem que g pos-modernidade, abalando a idéia de uma ra-
zidc absoluws, abala a de um desvio absolute, ou seja, o freak se desloca de sua
posicdo anterlor para uma nova posicio. Se na madernidade ha uma distingio
radical entre freak e ndo freak, distineio baseada na idéia de uma mzdo & de
uma ordem universals, na pos-modernidade tal distincio se esbate, ¢ a nocio
de fresk se dilul, de modo que, bem ou mal, todos nds passamos a nos reco-
nhecer, pelo menos em acrta; medida, como freaks: surge uma nova mitlogia
onde os freaks representam "ndo mais o Outro, mas o Bu Secreto”.

*

Comergaremos tentando uma definicio de modernidade, para em seguida
procurar pelos mitos modernos que nos ineressam € ver como o freak af se
insere. Em seguida tentaremos determinar que.mudancas levam i pos-
modernidade ¢ que alteragdes se ddo, para perceberemos se hd um novo lugar
destinado aos freaks.

Concluiremos com o que de positive dvermos colhido durante nosso
caminhe.

Modernidade, razio’e freaks

(Gianni Vattimao propde, em seu encaminhamento de uma definicao de
pos-modernidade, uma definicao de modernidade: "a modernidade € a época
e que se torna valor determinante o fato de ser moderno™”. Trara-se de uma
definigiio bastants sucinma ¢ ccondmica, cuja articulacio aponta para trés prot-
supostos que funcionariam como garantia da idéia de modernidade. Estes
Prossupostos sao: ) uma certa nogio de tempe e de histdria; b) uma certa
concepgao de razio ou de sabet; ¢) um cruzamento de tempo e razao, saber e
histdria, na idéla de progresso. Cada um destes aspectos Mersce Nossa atencio.

0 empo, tal como pressuposto pela modernidade, ou pela modernidade
ral come definida por Vatdmo, € uma espécie de linha reta, tinica, linear ¢ cujo
stntide & inexoravel. Esta linha reta funciona como condicao de Puablb.»ll{{ade,
paleo, para um mundo que nela, sobre gla, se desenrola sepundo vma série
causal que nio apresenta, por definiclo;, furos.

Talvez o exemplo maior deste modo de pensar se encontre em Newton,
dito nio sem razdo o fundador da ciéncia moderma, Newton dividia o empo
em um tempo absoluto e um tempo relativo: "O tempo absoluto, verdadeiro e
marematico flul sempre igual por si mesmo ¢ por sua natureza, sem relacio
com qualquer coisa externa, chamando-se com outro-nome 'duragio’; o tem-
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po relative, aparente & vuigar ¢ certa medida sensivel ¢ externa de dutagio por
meio do movimento (seja exata, seja desigmual)(. )",

Die que se trata nesta forma de conceituagio do tempo? Em primeiro Ju-
rar, pot como condicionante ¢ efetivamente verdadeira uma instincia neurra,
homogtnes, & empo absolute, Em segundeo lugar, fazer decorrer o tempo, (al
como quotidianamente experienciado, tal como empircamente arual, desta
instincia neutra ¢ homogénes, O jolps de mestre € a instauracio de ums
referéncia absoluta & incondicionada que funciona como garantia dewm saber
possivel ¢ universalmente vilido acerca do mundo. Aa mundo do relatva so-
brepdic-se, ou antcpde-se, o absolute. O tempo absoloto como rempo verda-
deiro funciona constituindo s unidade de qualeuer tempo relative e de todos
os tempos relativos entre si, e estabelecendo uma superficie dnica sobre o qual
am saber acerca do tempo se torna possivel. O empo da ciéncia moderna
parece scr o tempo de toda a modernidade,

A histdna concebida:a partir de em tempo assim ponsade sc apresenta,
entio, como o "curso unitifo dos acontccimentos humanos"?. Existe algo
que pode ser chamado A Historia (com A ¢ H maitisculos), Essa grande hisio-
ria ¢ a verdadeira histdria da humanidade, no mesmo sentido que o rempo
alsoluta pode ser dito o verdadeiro rempo: € a unidade ¢ a condigac de ttckas

* as histérias parciais. A humanidade tem am sentido, que € o proprio sentido
cla histéria, dnica, universal, sempresc.oncaminhando para frente sem retorno
possivel, sem acidente, sem falbas,

A razio moderna pode ser dita razio universal, Assim, apresenta-se como
uma capacidade, uma faculdade ou, por que nio, uma forea que permite an
homem tanto uma total apreensio de si mesmo guanto uma total apreensdo
do mundo, & até mesmo a propria organizacao desse mundo. Seria exaustivo €
enfadonho retornar a temas tio gastos ¢ analisados, Indicaremos simples-
mente a presenga de um ml modo de pensar em Hegel, onde, no limits, 2
"razdo & a razdo que examina as leis, as suays proprias leis, s complera absorgio
do real no racional & a conseqiiente identficagio de razio € realidade™. O que
importa ter em mente ¢ 4 presenca da razio como razao absolua e fundamen-
1o para todo conhecimento.

A partir da razdo, ou como realizacio da razdo surpe o saber moderng, 4
cmmei_u-:;ﬁo moderna de saber Sehd um empo absoluto homogénes, o empe
"verdadeirn"; onde o que quer que s& desenrole o faz segundo uma linearidade
total, se-hi um razdo universal enguanto faculdade ou dade primeire, entdo
temosa possibilidade da construgao de um grande saber que abarcada o que
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hé num universo absolutamente previsivel sepundo © esquema temporal clds-
sico. () proprio estar no mendo fiea reduzido & um pertencer a um universo
maior regrade e limitado, que nos impée umn saber a0 qual 45 acdes devem sc
conformar sob pena de cairem sob a pecha de erro, do desvio ou da patolnbm

scgundo o3 dispositives de poder funcionem de zcordo com um regime
epistermoldgico, naturalista, médico stc.

Trata-se de uma espécie di conhedmento total, transparente, absaluto,
que deve permitic previsio & controle do que quer que seja seu objeto. Assim,
emos toda 4 ciéncia moderna, em $éu maior momenta & fisica newtoniana,
mas mbém um projeto o anacréaico quanto Brasilia' | rodos os ideais de
organizacio otal do espago e gestio completa da vida erc.

Do cruzamento da nogao de histdna - ou de tempo -, como anteriormente
definida, com est2 nocio de saber - ou mazdo -, surge @ idéia de progresso
como a grande bandeira da modernidade. Haveria um progresso s humani-
dade sobre a linha continua da histdria, progresso que deveria levar ne medida
em gue calcado num saber orranizador, a uma estranha forma de apotzose da
razio onde um nova mundo se instautariaz wm nevo mundeo mats Justo, orEi-
nizado racionalmente, socialmente equilibrado erc. Talver um paraiso ateu sobre
a superficie da terra: "a revolucio industrial parecia tornar possivel essa reali-
zagcio pritca do paraise” . A modernidade, assim, "considera a histora hu-
mana como um progressivo processo de emancipagio, como a cada vez mais
perfeira realizacao do homem ideal™™

E & partir de um tal quadro que toma sentide a definigiio de Vartimo do
gue seja 3 modernidade: "a modernidade € 4 época em que se torna valoe
determinante o fato de ser moderno™" na medida em que ha uma historia que
se desenrola no senrido de um progresso cada vez maior. "Se a histdria tem
csse senndo progressive, € evidente que terd mais valor aquilo que esta mais
perte do final do processo™®, ou seja, estejamos na vanguarda, sejamos mMo-
dernos! Tal € o imperativo ético em jogo.

A madernidade se apresenta como desmitificadora. Trala-se de substimic
o mito pela razio, a circularidade do mito lea linearidade d= rzdo, a
predeterminacio'® do mito pela determinacio racional. Dé uma certa manei-
ra, trata=se de Hhertar o ser humano, ou de torma-le realments humano no
espago de um projeto da razdo.

Mas o fato é que, mesmo se apresenmando como desmitificadora, talver
por causa mesmo de sew 2ff de desmitificagio,  modernidade rerming por
engendrar seus proprios mitos. Vattimo, ao abordar a pés-modernidade, vai
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exatamente defini-la come desmitificacio da desmitificagio - voltaremos a

iss0 depois.

As formas de abordar esta mitologia propria da modernidade dependem
das interesses do tedrico. Assim, Vatdmo reconhece o existéncia de dois mitos
modernos: 08 mitos da "da razfio e do seu progresso”™. Assim, Benjamin se
concentra, sobrerudo, no mito do "progresso histGrico".

Quanto a nos, se-é gue ousamos dizer assim, ndo € ranto 2 idéa de um
progresso histdrico ou de uma razdo universal que nos interessa, mas 4 idéi
do que seja o homem; o ser humano, Acredizamos que a modernidade eria
algo que podetiamos, mais ou menos frousamente, denominar de wm mito do
homem moderno’ Esta nocio moderna de homem vai criar uma consciencia
do que seja ser um homem neste momento chamado modernidade. Além
disso, vai criar s condigdes dentro das guais o freak serd percebido por cste
homem moderna. E coma se um jogo opositivo se estabelecesse: de um lado
o homem moderno, efeito da conscigncia moderna, de outro, o freak como
ourro desse homeny, enquanen desvio ¢ alteridade que, enguanto ral, fornece-
ria uma garantia para a estabilidade deste jogo:

Existem, fundamentalmente, com mostron Deleuze, "dois corolirios de
uma dourrina da razdo universak a 11§QESSid2dC utdpica de invocar uma cidade
ideal ou um Estado universal de direito (-): a necessidade apocaliptica de
assinalar um desvio, urna alicnacio fundamental da razdio que se teria produzi-
do de uma vez por todas ¢ reunira em um 36 golpe toda a violéncia ou o ndio
humano"*, Fazemos aqui corresponder 2 cidade ideal um homem ideal, mo-
derno; ao desvio, corresponderta o freak.

Meste momenlo, devermnos penetrar no universo freak, esperando encon-
trar afl um modo de melhor oabalhar esta oposicio homem modecno/ freak &
estabelecer como est disléticy se sustenta,

A exisréncia de pessoas que apresentam deformacoes ou malformagoes
evidentemente ndo & um fato recente. Poderfamos mesmo argumentar, és-
peculands um pouco, que nascersm com a proprin humanidade. Os freaks
clissicos, andcs, gigantes, siameses, hermafroditas et de hi muito sio co-
nhecidos,

Explicacdes abundam: cada momento histdrico propde sua tcora, suas
explicacdes, motivos. Mas, ¢ 1sto vale 3 pena ser mencionado, a freakologia

&
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niG parece ser um campo Mo criatvo. Constantemente,; em épocas distin-
tas, temas se repetem, explicagbes e motivos se repetem.

A lgreja oferecen explicagdes que apontam menos para uma etiologia e
miais para o proprio sendo da existéncia dos freaks, numa espécie de teleologa.
Assim, 0 nascimento de um freak pode ser interpretado de wirias maneiras:
em primeire [ugar, pode trarar-se de uma manifescacio concreta da ira de Degs;
em segundo lugar, os freaks podem ser uma espéate de lembranga de que cada
nascimento € tho miraculoso e dependente da Intervencio divina quanto a
criagio original, pordltimo, os freaks podem funcionar como uma forma de
sl vive acerca do futuro, come uma profecia encarnada, um aviso: "todas as
trits razdes explicam u existéncla de Freaks nio 'etiologicamente’, g termos do
gue o5 causou, mas 'teleologicamente’, em termos da Analidade a que se desti-
nam'"=,

Aristoteles, por sua vez, a0 mesmo Cmpo om que propic sua propris
explicicio, faz um levantamento das explicacdes entio existentes. O Hldsetfo
sustentava cjue o Freaks etam feur natreae, piadas ou brincadeiras da natureza
Tais criaturas, em vez de serem abjeto de terror, deveriam ser fonte de prazer
e divertimento, A$ causas correntemente sceitas nn época arstowdlica, & por
Arisrdteles transmiticlas para a ldade Média & para o Renascimento, incluem:
traums intra-uterinos, introjesao de uma quanddade anormal de sémen (moi-
to ou pouco, dependendo do caso), "impressces negativas" causadas em mu-
Iheres gravidas, O enfoque etioldgico € o que predoming.

Mais cu menos no final do século XV, wleologia e etiologia se combinam
cm zlgo que pode, em certa medida, ser designado como uma "tératologia
standard"*. A obra mals representativa dessa época & sem divida Menstres e
Pradiger, de Ambroise Paré. 5o af enumeradas treze explicagdes para o apures
cimento € o nascimento de freaks: a i de deus, 2 gléna de Deus, excesso de
stmen, falta de sémen, magia, demdnios, apodtecimento o corrupgao de s&
[en etc eic

Um pequeno salto para o século XVIIL MNeste século um fendmeno nota-
vl temlugar.

A existénaa de seres aberrantes em regides distantes do plancta sempre
assombrou a Europa. Relatos e mais relatos se multiplicam. Pois bem, em

1755, Lineu publica seu Sistewa di nafrreza, introduzindo a nomenclatura bina-
ria que engloba géners e espécie. Entre oz "objetos” por cle classificados,
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notamos a presenga, entre outros, do Fawe mensireais e do Homo férs. ual o
sentido de tal presenca? "A inclusdo da humanidade, selvagem ¢ cvilizada,
monsruosa e normal, 1o Mesmo SISema MxIonomico |:nod|: rer servido, en-
tio, para desmitificar 'monstros, mas o fez 20 prego da criagio de uma milo-
logia individual da "raga™, E precisamente no momento em que se lenta not-
malizar 0 anormal, desmitifici-lo inserindo-0 na "ordem natural das colsas”

que wma mitologia se estabelece, onde o anormal, de modo racista ¢ brutal, ¢
o Freak af sc inclul, apatece como o ourro do Lumpeu macho branco, Deste

modn, Voltsire, diz algo como o que se sepue: "o homem branco eS0d para o
Negro como o Nepro esti para ¢ macaco, € COMO O MACACO eStd para @ os-

tL"?.“zﬁ.

Essa mitologia da raga, de uma raga em radical alteridade em relagio 4 raga
branca, indiretamente vai influenciar o modo de percepriio do fendmeno freak,
) freak & guase o caso individual deses outto racial,

"O) antigo mito Buropeu de freaks estrangeiros situudos nos confins da
terra, quando crovado com o miw da evolugio, da a luz a dois outros mites
gue influenciaram profundamente nossas nocoes do que significa ser huma
s () 0 miee do elo [:ne.rdiﬁﬁ"g’c o mito de uma involugdo, como'se os filhos
de nossos filhos pudessem eriar no futuro um elo perdido que no passado nio
pode ser localizado. Um cridnga m:a] formarda & quase um fantasma incarnado
dessa dLgcntmc do da maga: o ﬂl]m{:ﬂ.‘) do freaks cmttrtmnados ]wlm nazisias
e campos de concentragio ou em "experéncias” € uma lembranga fria de tl
tato.

Constitui-se assim uma cspécie de mitologia da raga branca, que talvex nilo
seja ahusive chamar de mitologa do homem moderno, sendo esre o #op na
linha de desenvaolvimento & de ewolugan das espécies, ESEE homem mud::m(:
aror do teatro da razfio universal, vai expetienciar tanto o estrangeiro de outra
raga quanto o freak como seu outre lado, sua sombra, que a0 mesmo tempo o
amedronta & o torna seguro de sua propra mdividualidade.

AL aqui, vimos como os sistemas de explicacio propostos para o fendme-
no freak o colocavam como alge anormal, excepeional, qualitativamente eliz-
tinto 1 medida em que erz resoltado de uma falha ou quebra das regras usuais
de operagio da matureza, Assim, os acidentes, a intérvencio de Deos e, O
homem dito normal othava o freak com um miste de pena ¢ horror, mas
sempre o encarava comd algo "de uma ouwra ordem", fruto de uma outra
causalidade. Em nenhum momenno esre homem se reconhecia no freake Vi-
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mos também comoe a "mitologla racial” patticipou disso constrindo uma :dem
do "outro! dé homem ocidenral moderno,

MMais um pequeno salto, para o lugar onde talvez seja mais clara esta pre-
senga do freak como ourrn, como alteridade, como o limite do homem mo-
derna. Hsre lugar é o Freak Show

"A exibigio de Freaks existe, € clarg, desde 2 antigtidade, ¢ como outras
pradcas pagas fol revivida na Buropa duranee 2 [dade Média", Inicialmente,
o3 Freaks eram exibidos em suas casas & na corte dos principes. Bram exihi-
goes restritas. A Ipreja comecow, lentamente, 3 aumentar as aundiéncias o que
eram expostos, exibindo-os em "dias festivos ¢ sob solo sagrade™™,

0 momento om ‘que os freaks vio comegar a ser exibidos emfeiras &
praticamente impussivel de ser determinado, "E apenas no petiodo elisabetano
{...) que seu aparecimento [em feimas] € repistrade™, De qualquer modo, €
dutante o século X1X que as exibigdes encontram seu auge.

Nao se wata mais de solo sagrado, mas sim de locals de comércio. Os
shosws entram no circuito do espetaculo © do entretenimenoo: Fram grandes
feiras, como a Bartholomen Darr, suspensa em 1840, onde se concentravam em
um anico logar atractes que durante o resto do-aneo permanccizm espalhadas
pela cidade, Naguela época, "o gosto por monstros tornou-se uma doenga™.

O grande génio no ramo da exibigio publica de freals foi conmudo B 1L
Burnum: Barnum comega $ua-carreira formando um espéeie de museu onde
cram exibidas curiosidades, o Aswerican Murensr, Em 1863, este museu €
destruido num incéndio causado por uma fatha no sistema de aquecimento.
Barnum abandona entio o ramo de museus e parte para uma espécie de circo
porele banzado de "O Maior Show da Terra". Ne centro do mailor show da
terta.., freaks A exibicdo de freaks era # grande especialidade de Barnum, de
tal mado que sua imagem ficon absoluramente marcada pela presenca destes
seres "estrunhos", "Quando pensamos em anormalidades humanas, a maioria
de nos ainda pensa em Tom Thumb"* ¢ cutras estrelas do show de Barnum.

Apds a morte de Barnum ¢ o declinio do "Maior Show da Terea", os freak
shows ainda persistem durante algum rempeo sob a forma do Tern-Obe, Sio
pequenos shows sem o glamour da época de Barnom, improvisados em cida-
des pequenas ou nio tio pequenas, onde o ndmero de atragdes € exato, "o
magico dex". Incluem-se ai andes, gigantes, mulheres gordas, mulheres.
barbadas, esqueletos ambulantes e atracdes nido tio comuns num chissico show

FATH 13



coMTM ]2

Freak, tais comn homens o mutheres tarvados, falsas sersias, ou fetos de serel-
as, & Aré mesmo parentes de cominosos famosos. Mo século X, o cinema
tomard o lugar dos freak shows & 08 condenard a0 desaparecimento.

A exibicio clissica: "as anormalidade humanas no show nunca sio mos-
tradas em nosso nivel - o nivel da realidade & da rua do lado de fora. Na
maioria das vezes ficam de pé contra uma cortina numa plataforma, para onde
devemos athar"®, Normalmente fazem alpuma coisa: "enfiar pregos em seus
corpos, quando esta € sua inica desculpa para estar no show, ou acender cigar-
ros com os fosforos seguros entre seus dedos ou enrre & bochecha £.0 pesco-
go, se sio Maravilhas-sem-bragos ou Garotos-foca™, Conram sua histdrix,
ou sua estdria, & 45 vezes rentam vender alpo, um panflete, uma foto, wm
amuleto.

Mas o que importa € o sentido desta exibicio.

Tudo & montado para que o visitante se sinta num mundo 4 parte, um mundo
diferente de seu mundo cotidiano, um outro reino, o das aberracdes, das exce-
chies, o dos freaks Trata-se de opor ao mundo cotidiana o mundo dos freaks.

Esta oposigio entre dois mundos assinala uma oposicio mais profunda:
aquela existente entre os habitantes destes dois mundos, O emblema maior do
habitante do mundo exterior talves seja o inglés vitoriano, racional, branco,
crente no progresso ¢ em si mesrho, A popularidade dos shows, ou sgja, 2
popularidade deste encontro ¢ confronto entre o vitoriano € o freak, resta
como uma incognita a ser explicada. Por que eram o populares?

Nossa hipotese & a de que no freak show o homem vitoriano ficava {renre
a:frente com scu oucro materializado. De alpum modo, em nossa perspectiva,
o que se dava em tal encontro era uma espécie de reafirmacio do ideal da
modernidade, da razdo ctc através daquilo mesmo que era Seu CORLIAno, o
irracional, o anormal. Uma estranha espécie de catarse, onde 2 visio de uma
alteridade radical expurgava o homem moderno de seus proprios fantismas,
fazendo-o sentir-sc mais seguro de sua propria modernidade e humanidade.

Assim, as explicagiies sobre 0 freaks, marcando-0s como anormalidades,
s racismos o5 mais variados ¢ os freak shows se conjugam nessa experiéncia
de construgio de um "outro” realizada pelo homem moderne.

Antes de sepuinmos adiante, alpumas palavras sobre o grande sucessor de
P T. Barnum, Todd Browning e seu cinema freak.

14 i
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Browning trabalhowem shows Term-Ore como apresentador, No cineri,
inicialmente se dedica a filmes convencionais. O cncontre com Lon Charey
Inicia uimna parceria que marca o cncontro de Browning com seu tema essenels
al, os freaks. Mas € apos a morte de seu "ator favorito" que Todd Browning
realiza aquele que & reconhecido como sendo sua grande obra, que leva o
sugestivo tiulo de Beaks.

£ enredo ¢ bastante crativo. Cledpace, normal, s¢ casa comeo ando Hans,
e com a ajuda de Hércules, Gigante e seu amante, pretende envenenar o marit
do pata ser apossac de seu dinheiro. As colsas nio se passum como plancjadas
£, Numa cena.apoteoio, frezks sem pernas e bragos se arrastam numa tem-
pestade escura - onde a Unica Juz & ocasionalmente proporcionada por relam-
pagros - vagande d-::St‘;]:rtE’.J.d’l!‘ﬂrnEC Cledpatea ¢ Hércules. Um narrador, "eom
CJuent o fitme se Inicia & £ para Quent reloriamos no t]I]ﬁl GO i Sﬁnh-il;ﬂ(} de
termod deixado o teatro escuro em favor do ensolarado e agradavel espago
aberta””, leva seus ouvintes - ndo o espectador do filme, mas o ouvinte perso-
nagem db filivie - para observar um freak que nio podemos, enquanto espec-
tadores, '.rcr ’ELL o outtora uma mulher bonita. Er conhecidad come o pa-
vio do ar.™® B Cledparra, tornada freak apds rer quebrado o "cadigo” de
honta Fteak.

Mas & grande cena de Freats, para nossos propositos, ¢ o jantar de casa-
mernto, do qual parucipam Cledpatra ¢ os amigos freaks de sen freak-marido
Hans. Num dererminado M EN T, Ui estranho rito de 1 ll'.ll'ClJ.'gﬂU Ler inicio:
umna taga de champanhe ¢ oferecida a Cledpatra enquanto todos os freaks
cantam en coro: 'MNés 2 acellamos, uma de nds.. Uma de nds, uma de nds
(..) uma de nés.."”. O som aumenta, & um horror toma conta da noiva:
Cledpatea se levanta acerrorizada e grit: "Freaks! Freaks!"™, jogando a cham-
panhe na face de seus "convidadas”, A noiva entio se levania e sai carregando
sel nolvo, gue naguele momento dormis completamente bébado,

O "Freaks! Freaks!" gritado por Cledpatra marca toda a distancia que hi
entre um normal e um freak, e 2 tmpossibilidade da transposicao desta barrei-
ra. Todos o3 temas da percepeao do freak como o "outre” - tudo o gue desen-
volvernos aré agora - se concentram nesta genial cena do filme de Browning

Vimos como a modernidade engendta a0 mesmo tempo a idéia de um
mesmo € @ de um outro, de um interior ¢ de uma alteridade, O mesmo, o
interior & o que se define a partir da raxio e do progresso racional, ou seja, o
homem moderno, sua subjetividade Intedorments transparcnte, seu corpo
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perfeito. O ourmo, 2 alteridade ¢ o lugrar que vai ser ocupado, entre outros, pelo
freak: uma falha nas causas "corretas”, uma anormalidade, um aberracio, Mes-
mo ¢ outro criam um jogo de condicionamento teciproco: © homem modes-
no "precisa” do freak para se assegurar de sua pertenca o mundo da ordem e
da razio; o freak, por seu turno, se cala, como se ndo rivesse diteito & palavra,
comeo sc $¢ percebesse como anormal, inumana, mudo como se s aciitasse
outro. Umia vez que 2 anormalidade ¢ a alerdade podem ser localizadlas na-
quele ser que se oferece & visio no Freak Show, o homem moderno nio teme
encontri-las no interiot de si mesmo ¢ se acalma. Alreridade pacificadora.

Freaks, de Todd Browning, pode st considerado, em nossa opinido, o canto
do cisne desta maneira de vivenciar o freak, E mlvez um proluongamento do
séeulo XIX, e de sua maneira de pensar, no intetior do séeulo N3 Ou walvez
seja, simplesmente, um momento de transicio, onde © que em breve desaps-
pocerd brilha uma tltima vez come toda a sua forca. Bm nosso século, mais
presisamente 4 pacor da segunda metade de nogso século, madificaghes pro-
fundas vo alterar nossa percepeiio do freak e de nds mesmos, Mas tratiese ai
de algo difercnte da modernidade.

Paos-modernidade ¢ freaks

Continuemos com Va.mr;‘m: " momento da desmitficacio da
desmitificacio; alids, pode considerar-se o verdadeiro momento de passagem
do moderno a0 pés-modemo™.

A modernidade, como vimos, s& catcteriza por um projeto de substini-
¢#0 do mito pela razdo. Também vimos como tal projeco de substituigao se
encontra condicionado por pressupostos acerca do que seji lempo, histdria,
raz3o etc.

Dito de outra mancica: pata a modernidade, hi wma histdria Gnica, i uma
razio universal, ¢ na artculacio enta histéria e razdo surge a nogio de um
progresso universal, progresso cite que tem o seatido da substifuicio do mito
pelo saber racional, com vistas a uma melhor ordenacio ¢ apreensio de muanede,

Todo o problema se concentra no fato de este projero de desmitificacio
crigr, ele propric, mitos: mito da razdo, da histéria, do progresso. Esres mitos
funcionam como horizonte ¢ garanta do préprio processo de desmiuficagio,

E dentro deste projeto mitico de desmitificagio que situamos a apreensao
moderna do freak. O freak seria uma das formas de encarnagio concreta de
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urn outro mitico, de uma aleeridade em relacio ao homem moderng, este sen-
do, ele proprio uma ilusio de modernidade. Acreditamos que esta localizacio
da alrendade no freak tem uma funcdo catdrtica e estabilizadors, que de algum
modao "acalma” o homem moderno, garantndo-lhe que, nma vez que o irraci-
onal se encontra do outro Jado, ele é em sl mesmo um ser da razao.

A pds-modernidade € o momento em que mdo iss0 vem abaixo.

Em primeiro lugar, temos 4 crise da apreensio moderna do tempo e du
historia, "A filosofia entre os séculos XIX e XX criticou radicalmente g idéia
dle histdria unitdria revelando precisamente o cariter ideoldgico destas repre-
sentagdes” ™, Mus além da critica filosofica, 2 prépria experiéncia concreta do
tempo se modificn; desenvolvimentios teenoldgicos, noves meios de comuni-
cacio, de circulagdo de informagio, de transporte et todos estes fatares fa-
#em com que o proprio cerne da sociedade, no mais coudiane, 2 nocdo de
um rempo uno entre em declinie. Surgem quebras ¢ simultaneidades no que
antes cra uma linha unica que se desenrolava Inexoravelmente,

A crise da razdo absolura € simultinea a esta crise da histdra ¢ do tempo.
Asgsim, fOlosoficamente, toda a via iniciada por Nietzsche, e que pertnite enun-
clados do po "Nio bé Razdo pura, o racionalidads por exceléncia. HA pro-
cessos de racionalizicio, heterogéneos, bastante diferentes de acordo com os
dominio, a5 épocas, 05 grupos ¢ as pessoas’™™. Do mesmo modo, toda a crise
da ciéncia clissica que se inicia como Einstein e que desemboca nas tio con-
temporineas teatias do caos, que tratam de imprevisibilidades, indeterminacoes
erc, f\ idéia de razdo absoluta entra declinio, sendio mesmo em extingio.

"/ erise da 1déia de histdria [mas também da idéia de razio] fraz consigo a
da idéia de progresso: se nio b um curso unitirio dos acontecimentos huma-
nos, tarnbém ndo se podera sustentar que ele avancam para um fim, que reali-
wam um plano racional de melhommento, educacio, emancipacio™*. A triade
razio absolura, histotia unitida, progresso desmorona.

Mas desmorona também o homem que funcionava como ideal da
modernidade: "o fim para o qual 4 modernidade acrediava 'dirjgir o curso dos
acontecimentos era tambiém ele representado do ponto de vista de um certo
teal de homem, o homem europen moderno™; ora: "o ideal europeu de
bumanidade revelou-se como um ideal entre outros, nio necessariamente ploz,
mas gue nio pode, sem violéncia, pretender valer como verdadeim esséncia
da homem, de cualguer homem™*.
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Na pos-modernidade, os mitos que informavam o projeto modemo de
desmitificacio se revelam como o que sd0, como MItos, assim a prépria
desmitificacio se revela mitica - tal € o sentido da definigio do pos-moderno
como desmitificagio da desmitificagio.

A pés-modernidade sc caracteriza, negativaments, pela perda das ilusdes
modernas ¢, positivamente, pela possibilidade de invengao de novas formas
de existéncia ¢ convivéneia. O momento que atravessamos "abre caminho a um

ideal de emancipagio que tem antes na sua base 2 oscilagio, 4 pluralidade (.)".

Se nossa intuicio acerca dos freaks e do lugar que ocuparam ¢ ocupam cim
nossa sociedade estiver certa, estas modificagdes, que marcam 4 passagem da
modernidade para a pés-modernidade, deveriam alterar pro fundamente a per-
cepeio e a apreensao social que se tem do freak. B cfetivamente o que ocorre.
Vejamos entio,

Na década de sessenta, com o movimento de coneeaculturs, umn fendmeno
excepcional, para nossos propositos, fem lugar, Tal movimento pode scr apre-
endido através de uma andlise dos novos sentidos que 2 palavea "freak” vai
atlquirir.

Genencamente, aré entao,sfreak designava uma pessoa deformada, com
problemas do tipo gigantismd; nanismo, auséncia de membros, siameses ete.
MNos anos sessenta, a modificacio se dé: toda uma cultura, ou contra-cultura,
comeca a se reconhecer como freak: Vejamos uma definigio: "Freaks’ (..,) sio
membros visiveis de subcultaras jovens de classe média o que inclui uma rea-
lidade subeultural em completa descontinuidade com a realidade conventio-
nal. Preaks sio contra-ambicntes® ambulantes que... asseveram o dircito ao
toeal controle sobre sua aparéncia fisica ¢ COMpOrTAMENto EXIEINO - & total
irrelevincia da cultura e de normas informais daqueles que operam denrtro da
realidade convencional... (..) Freak' consagra um tipo ideal que abarea o hippie
(1965) & Novas Subculruras de esquerda (1967-2)..."%. Nao nos importa tanto
o tom pretensamente académico ¢ erudito da definigao, mas sim o fato de que
se indica como freak algo que antes nio pertencia a tal dominio. Toda uma
forma de ser contriria a0 esfablishment sc reconhece como sendo freak. Dai a.
expressio "freak out", que arriscariamos traduzir por "pirar”, por "viajar",
incluindo-se af tudo o que toca as drogas, misica, sexo, violéncia ctc..

Este devir-freak que acontece nos anos sessenta envolve uma enorme or-
ganizacio de produtos de consumo cultural, Assim, remos uma proliferagio
enorme de quadrinhes, que podem ter como temas tanto os freaks classicos -
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andes, gigantes etc. - quanto os novos freaks que se constituem nagucle mo-
mento - rockeiros, drogados, experimentadores sexuais etc. Assim, do mesmao
mode, o rock como a musica ambiente da contra-cultura. Assim, também,
camisetas, quadros etc. Surgem mesmo formas inédiras de freaks, situados na
fronteira entre o homem ¢ a maquina, por exemplo nos jd classicos 2007-Umg
elirséia ne Enpago ¢ Blade Faer,

Frank Zappa, lider ¢ criador do conjunto Mothers of Tnvention, chega a pro-
por algo como um manifesto, encartado em seu dlbum Freaé Omet "A nivel
pessoal, Freaking Out & um processo através do qual um individuo rejeita
padrics de pensamento obsoletos e restritivas, roupa e eliqueta social, para
expressar CRIATIVAMENTE suas relachcs com seu ambiente imediato e
com 2 cstrutara sockal come um tode.., Queremos que cada um que QUCA
essd musica se junte 2 nds.. s¢ torne um membro d'As Muotagses
Unidas. FREAK QUTI"?,

Q1 que € nos importa, fundamentalmente, & esse processo de generalizagio,
atraves do qual um conjunto enorme de pessoas comecz 2 se reconhecer como
freak. 340 pessoas a quem, hi 100 anos atrds, a denominacio freak nunca
poderia ser aplicada. Dito de outro modo: o que é importante & esta mudanca
dos sentido social da nocio de freak: antes, pessoas "deformadas”, agora, um
conjunto enorme de pessoas "normais” que de algum modo se chocam "con-
tra" @ sistema de organizacio da sociedade, "contra-a-cultura",

Nossa reacio "afetiva” ao freak também se modifica: "Sabemos, por exem-
plo, que uma coisa que foi irrevogavelmente alterada é nossa maneira de res-
ponder wos Treaks, 2 balanga entre repulsio e atmcio tendendo em direcio
esta altima™'. O freak se torna atraente, sedutor, ndo mais a seducio moder-
ng, onde o freak seduzia como wn outrn, uma radical diferenca incarnada,
mas umi seducio pds-moderna, onde o freak de alguma mode indica o que
todos nds somos. Um comentirio de Fiedler scerca das pessoas que reagiam
vinlentamente ans awier nos EUA da década de sessenta ¢ reveladorn: "(...) ou
seja, sua consciéneia profunda, também, foi alterada por uma nova mitologia
onde Freaks e monstros representam nio mais o Outro, mas o Bu Secreto"™

COurro exemplo, desta vez literdrio, indicativa do que estamos tentando
evidenciar: trata-se do que diz uma personagem mulher, uma das muitas com
as quais Zippy, um freak cabega-de-cone™, personagem criado por Bill Griffith,
manteve relagdes sexuais: "E claro que ele era excepcional. ((.,) Mas de um
modo ou de outro, ndo o somos todos?"*. A resposta contemporanear sim...
de algum modo rodos o somos... |
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Acreditamos que vivemos huie_, nz década de noventy, o processo de con-
clusio deste movimento que sc iniciou objetivamente hi cerea de trint anos,
mas cujas mizes remontam talves zo fiml do século passado.

O que estava em jogo no longe processo que culmina nos anos sessenta
eraa crise da nogio de homem como norma - ¢ da nogao de razio, histbria cte-
-, como imagem dnica ¢ universal que formeceria 2 cada um ¢ 2 todos uma
referdncia e um pélo de equilibrio. Em suma, o que estava em jogo e q erise
do homem moderno. Vivemos o prolongamento, 4 morme ¢ quigd © término
desta case, nds c nossa sociedade onde o "direitn & diferenga”, 4 individualida-
de, & liberdade de cscolha sexual, érica, politica erc. se tornam norma.

Se o homem moderno se definia pela idéia de "mesmo”, apoiada na razio
universal, na historia unitana € no progresso, o homem pés-moderno se defi-
ne pela idéia de "outro”, calcada numa razio parcial, numa histéria fragmenta-
da € eadtica e num faléncia toral ¢ absoluga da idéia de progresso.

Eaquanto que no espaco da modernidade o freak cra 0 "outro™ do homem
moderno definido enquanto "mesmo”, num jogo opositivo claro, na pos-
modernidace o freak passaa ser 1odos e cada um de nos; pelo menos até certo
ponto, ou scja, todos somos um pouco freaks na medida que somos rodos
"outros” de um "mesmo” que edta em parte alguma. Estamos dizendo com
350 que hoje, 1999, u nogio dd Freak se torna ainda mais geral do que na
década de 60.

Retornamos neste momenta i historia da meaor mulher do Brasil, Luctana,
com a qual abrimos a presente reflexdio. O sentido geral do episddio parece scr
0 scguinte: sendo uma pessoa com apenas 62 contimetros, Luciana € um pes-
soa absolumamente normal A reportagem cnfatiza "suas boas nows”, o pro-
prio Colégio, a despeito das dificuldades de Luciana, insiste em toard-lx como
uma pessoa normal, e Luciana lura por seu lugar na classe junto das outras
criangas, por seu dircito de estudar, de fazer um curso superior.. como qual-
quer pessoa normal®.

~ Consideramos que de algum modo npera-se hoje um processo de norma-
lizagdo do freak clissivo. Luciana pode ser um exemplo iricipiente de um pro-
€330 de transformacio que pode omar as formas mais dirctas de intesven-
goes cirdrpricas, quimicas, hormonais ¢ quica genéticas. Trata-se de normalizar
0 freak tradicional, ¢ vemos af o outro lado da "freakizacio" dos normais qoe
s¢ opera desde a década de sessenta. Com os dois lados desta mesma moeda,
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remos uma drastica banalizagio da nocio de freak: rodos somos freals o
freaks classicos se normalizam.

Se na modernidade a fronteira era clara, o que permitia que o freak fosse
percehido come "ouna”, na pés-modernidade o que s passa & uma dissolu-
gio de fronteiras, que pode tomar 2 forma paradoxal de am dirsito 4 diferenca
¢ 4 individualidade nio mais calcado na idéa hindria do dois, mas na idéia de
uma pluralidade de diferengas irredutivel 4 binariediade. O que nos causa es-
patilo & uma certa apreensio £ que o processo contemporines de diferencia-
¢ao conduz, assim o sentimos; 4 uma sirda ¢ profunds homogenelzacio; onde
a5 condiches de uma experiéncia efetiva de eriagdo ¢ invengio parecem se
dissolver numa sociedade voltada cada vez mais para o consumo ¢ para o
mercado,

Mas o que nos interessa aqui & o sentido do freak, ecses 'nmd-am;a que se
opera em relagio 4 modernidade, e que podedamos resumir da SEgulnte ma-
neira: o freak € ndo o vuno de cada um dos normais, mas o prépro fundo
sobre o gual se assenta a normalidade, 0 "Bu Secrers, o fundo sem lundo
sobre o qual construimos uma identidade individual e social que permite nos-
su conyvivencia sem contudo dar conta do nosso propoo ser. Rimbaud: feestam
anfre, eu € um ootro.. ¢ de algam modo somos wodos freaks:

Um dos grandes lemas do mundo contemporineo: somos, todos & cada
um, especials,

Conclusao

Talvez enhamos sido muito prolixos, talvez excessivamenre laconicos. De
quzlgquer mode, nido vamos recapicnlar em nossa conclusio todos os passos
ue demos no decorrer de nossas reflexdes, A redundincia na conclusio é
w0 conclusao,

Dissemos na introdugio que itfamos concluir com o que de positvo tives-
semos colhido durante o caminho, Nossa conclusao & curtu e simples, e ndo se
fjuer nom ormisa, nem pessimista, nem melancélica, nem csperancosa. Tras
ta-sc puramente de constatar uma perda. O sentido dessa perda; 56 o furarg;
ou uma bola de eriseal, poderd determinar

Perdeu-se uma experiéncia: a experiéncia da aleeridade localizada, viva, pre-
sente, concreta, que era possivel no freak show O homem modéme podia
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pagar um InEresso PAra VEr SeU outto ou pelo menos o gue ele supunha ser seu
outro, Tal ndo ¢ mais facdvel hoje em dia.

Quando pagamos um ingresso, sabemos sempre de antemio o que vamos
VEr © VEINOS SEMPre 0 MESMO,.. © Mmercadd nos garants tal privilégio.

Na medida que temos o outro em cada um'de nos, na medida que também
50mMas £51E outtd, o que VEmos & sernpre um reflexo de nds mesmos. Nao ha
surpresa, um tédio surdo se faz sentr.

No mercado das diferengas; na exacerbacio contemporines da diferenca,
talvez seja a propria diferenca que desapareca. Quando compramos, quando
pagamos, ndo importa a vatiedade de objetos que estejam em jogo, talvez
terminemaos sempre com um pacote que, a despeito das mudancas no papel
que o recobre, guarda sempre 2 mesma coisa: um Yazio.

Motas
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9 FIEDLER, 1. Franke ; myths and invages of seere ssff, op, &30, - 308, Teaduzimos Seere Seffpor Bu
Secreta,

FONATTIMO, G. A Sawedade srangparents, Lishon, Relégio D'Agua, 1992, p. 7.
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Resumo

() presente artgo discute a 1déia de "freak” {monstro) relacionando-4 s idéias de
ruxdo, histGria ¢ progresso duranee 2 Modernidade ¢ sus erise durinte a pds-
modermdade. As modificacies no modo como os "freaks" sio encardos, assim como
as modancas no sentido da propria palave "freaks® apontam para transformagies
profundas na organizagio da percepgio do cu e do outro.

Palavras-chaves %

“[reak” (monstro), razdo, historia, modernidade, pds-modernidade, eu, outro
Abstract

This paper discusses the idea of "freak” relating it to the ideas of reason, histooy
and progress during Moderniey and their edais during post-modernity, The modifications
irt the way freaks are viewed as well as the changes in the sense of this wornd irsell
indicace deep taasformarions in the ogganization of the pereeption of the sell and ot
the othern

Key-words

Freak, reasun, history, modernity, post-modernity, self, otherness
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NARCISO, ONTEM E HOJE

Gilda Korff Dieguez

“Diiz-me fiel espetho men W7

{Juerm nio conhece 0w jé nio ouviu a histéria de “Branca de Neve”? Claro,
faz parte das aventuras imaginarias de nossa infincia g, enrre miscaras e magi-
cas, 45 bruxarias do psiquismo vio montands as fantasias, 0s fantasmas, Nio
nos damos conta de que a “historinha™ & nossa narrativa-espelhe; por causa
disso nos identficamos com a imagem pura de Branca de Neve e odiamos a
madbasts, como se fossem duas pessoas ou personagens compleamente dis-
ancas de nossas vidas, Nem elas sho “outras vidas”, nem as duas 530 opostas
entre si: no rigor da andlise, Branca de Neve e madtasta sio uma s, espelho
cantra espelho, na luta do poder.

E, us espelhos! L. perigosos! Por isso € preciso alertar as oriancas a saber
olhd-los; principalmente as mulheres, vaidosas Por cuusa delas € que o termo
“narcisismo”™ ganhou direito de cidadanta; i peloas idos de 1898, quando se
Buscava caracterizar wma certa patoloma femimna, fixada sobre sua imagent,
qualificada entre uma das categorms da perversiio. Nio tardou para que a psi-
canalise 2 tomasse de empréstimo g, devido 4 popularidads dos ensinamentos
freudiands; panhou espacn, a ponto de caracterizar COMPOTAMENTOS Sacials,
fde mais individuais,

Nada de nove: os gregos jd sablam disso. O que eles desconheciam € que a
nareativa mitica geraria catga semantica negativa, posto sus histdria falar de
uma esrrurara fundamental 2o homem. Coma fundamenro, Narciso subja
silencioso e solitino (qual um lago subtertineo) em cada ser humano e este &
i seu maior problemy, numa socedade que privilepda o g £ 0 coletiva,
Adnda assim, o mito resiste, preso a0 cordio umbilical do homem, com todeo
0 combate 1deoldgicn contra cle descncadeado. '

A\ nossa propostd, no presente ensalo, seriaa de fazer cada leitor encontrar,
em alpumas das breves consideragdes 4 beira do lapo, ¢ seu [.:-rif:l]‘:fil‘.l umnbige,
5t &, alguma imagem que permita espelhar ummes identidade, deixando'com o
Hardpiv aguatic’” — como Mallarmeé denominava Narciso — 03 ensinamentos
e elliar,
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Como entender Narciso? O esquema mitico € relativamente simples. Na
versio de Ovidio, em Metaworfores (a mais corrente), sabe-se ser ele filho da
ninfa Litiope — uma das Ocednidas, ninfas do mar —, bela e despreocupada.
Passeando cla 3s margens do rio Cefiso, este, tomado de cnorme paixio re-
pentina, a envolve num abrago invencivel de dguas, vindo a possui-la, Narciso
¢ filho indesejado ¢ lamenmdo até nascer: belo, reconguistou 2 alegria @ mie
que, ansiosa por conhecer-lhe o fururo, consultou o cego Tirésias, aquele ca-
paz de profetzar: a crianca seria longeva desde que jamals viesse a conhecer-
sc. J4 adulto, a beleza de Narciso provocava o amor de deusas, ninfas ¢ mor-
tais, jamais retdbuidas. Um dia, debrucado sobre as dguas serenas de uma
fonte, Narcisorecebe o castigo: sedento, apds a cagada, ele busca dgun ¢; 20
tentar beber, defronta-se com sua imagem (desconhecida), deixando-se ficar,
¢m extase, absorto. Eco, uma das ninfas por ele apaixonada, ainda tentou im-
pedir-The o grsto, evitando a concretizacao da profecia do oriculo; mas, 20
perccherem as suas intengdes, os deuses petificam seus ossos até a transtor-
macao em tocha ¢, sem voz propris, € destinada a repedr palaveas dos outros.
Assim Narciso, de nada sabendo, deixa-se ficar at€ 2 morte quando, por pena,
s deuses transformam-no em flor, habitando 2 beira dos lagos.

Um primeiro trago parcce-nos muito claro: a ancestralidade de Narciso
rémetc-nos sempre 20 clemento dgmg, tanto quanto sua propria hiseoria. Sc
nio, vejamos: Litiope € filha d& Oceano (o mais velho dos Tieds, personifica-
¢o da dgua que envolve o mundo) ¢ Tétis (irmil de Oceane, simbolizando a
fecundidade das dguas). Narciso tmaz da mae (Lirdope = lirdo) 2 marca da seiva
vegetal, que alimenta os cotpos, sendo ele proprio, conforme a orgem do
nome revela (NARKISSUS), um “nascido das dpuas”. Seu nome, comum en-
frc 05 ESCravos Zreco-roimancs, remete-nos a palavra grega “NARKE", signi-
ficando “torpor”. Quais as relactes dai decorrentes?

Numa aproximacio inicial, o elemento dgwa sugere, sem divida, o femini-
no, senio o utero materno: falarmos de Narciso € refedrmo-nos 2 um proces-
s0 de regressdo, a um cstado de ndo-ser, a regiSes Gmidas em que € preciso o
entorpecimento da razéio e da consciéncia para possibilitar a contemplagio —
vertigem do olhar que nio deseja sendo a si mesmo, tentando iluminar a mais
dura de wndas, 2 verdade da moree.

Percebe-se que Narciso deixa entrever um dilema fundamental 20 homem:
0 ser ou nac-ser. Para ser (perante o mundo), € preciso n#o olhar para =i,
fortificar-se, carijecer como Feo, fadada 2 nfio ter palavea prépria, apenas re-
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petindo a voz do Ourro. Assim se assenta a cultura sobre o mecanismo da
sublimacio do alhar narcisico, deslocando-o para 2 alteridade e de tal maneira
que o "es’” seja sempre negado ¢ o desejo insadsfeito. Come nos ensina Marcuse,
a libido frustrada € bem aproveitada na produgio, pelo sistema, Por este meca-
nismo € gue Narciso foi e é rejeitado, pois oferece o perigo da rebeldia, do
inconformismo, da transpressio; uma vez emergente o seu lago, ele vai desejar
sua propria imagem — rejeitando a do Outro.

Mo nos parsce nmaito gramito o fato de o nome de Narciso ser comum
cntre os escravos: aquele que se rebelar contra o poder (voz da culturz, da
tradicio) encontrard a motte, Os deuses nio permitivam a MNateiso desvendar
uma solugiio; Eco nio tem voz; Tirésias ndo vé: o poder exige 2 morte dos
sentidos, para que sd ele tenha senddo, E, através dos tempos, rovestin-se
negativamente a narrativa de Narciso, com valores éticos como a vaidade e a
egolaria, para ninguém ambicionar a metamorfose. E assim nosso mito trans-
forma-se em flor, 3s margens do lago: portanto, um marginal,

Enquanto “esfide”, ele vincula-se 2 outra divindade nio menos estrangei-
ra: Dioniso, o representante da embsiagues (€ de se observar a genealogia de
Marciso, para Ovidio, inserida no ciclo dionisiaco). Vindo do Oriente (2 lenda
st orging no Bgito), Dioniso também tem o olhar do fascinio: ele faz brilhar
os mistétics, abolindo as censuras, confundindo, desintegrando as proibigées,
desestabilizando o social. Deus-méscara, origem do teatro, ele insere 2 alteridade
perdida no em-ri-srerma, permitindo 2 via aberra ao jogo do espelho narcfsico.
Em outras palavras, o enfraquecimento do ego/Eco (instincia da adapacio
do psiquismo e da libido ao principio de realidade) vai possibilitar a regressio
ou abermara da visdo. 84 podemos entrar em conrate com Dioniso em um
Yeara 2 cara”, ou, como diz o poeta Chico Buarque de Hollanda, “olhos nos
olhos, queto ver o que vocg diz”; e assim somos arrastados para o fundo do
lago,

Seria Marciso uma das méscaras de Dioniso? Se j4 menclondramos um
clemento em comum (ambos permitem a entrada em cena da aleeridade), uma
outra telacio subjaz: a nocio de “trago”, o bode expiatorio. Neste caso, neces-
sirio se faz o entendimento de que a Grécia € uma tetra rochosa, com poucos
campos fEreeis. Na primavera as colinas cobrem-se de vegetacio, contrastan-
do comt a cena desoladora do inverno. Assim as flores sio ‘encaradas coma
vontade divina, presente no Olimpo. Marciso-flor, pois, fala também da hisos-
ria do campo, quando havia a pritica sacrificial em que o sangue alimentava a
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terra e a torea alimentava os homens, no ciclo da vida. Culpa expiada, 2 lendu:
para justificar o sactificio do “bode expiatorio™, o jovern morto ressurgia -
tre 08 vivos como flor (4 que morto na “flor dz idade™), de forma hontoss,
por poder reviver a cada ano.

Cntreranto Narelso ndo se liga 4 wragédia (Mrago” = tragédia), até porgque,
com o passar dos séculos, no processo de desculpabilizacio da sociedade, o5
jovens MOLtos PASSATAM A assumic a culpa da prépria morte, ou por haverem
desafiado os “deuses”, ou por algum crime cometido. No entanto cle st ali,
1 lembrar a possibilidade de um olhar mortal, ou de éxtase. Em ourras pala-
vras, Narciso fala do desejo (neste caso, estaria associado ao Ao g, por conse-
qiiéncia 2o feminino, aé mesmo pela ancestralidade: Lirivpe = liio > Lra =
lirico), lembrando-nos a falta de que somos portaderes.

Ora, sabemos ser o descjo este elemento wargamal de rodos 08 riscos de
nossas aches, casrado pelo sistema dada 2 sua subversio. Ao omar narrati
vy mitica de Narciso como fundamental para o entendimento do psiquisme,
Freud denuncia o que serfa a sua equivocagior falta ao olhar narcisien. o Ve,
oh censuta, Nao ha o BU-TU, mas somente o “a”, Niio havendo diferencas
ou cortes, mie ¢ filho sio.um 6, “corpotode”, “todocorpa’”, ate porque Edipo,
COMm sua VOCICAo trigica, nio enttou em cena. Ainda nio hi a cegugira, como
a de Tirésias, ou a afonia, como a de Eco: todo o drama de Marciso & o da
pascds (heranga pacerna), £0 exercicio do soliléquio (nio hi didlogo ou mond
loge), a busca de uma cristalizacao que o poder (o corte do espelho,
i easliming”, no dizer de Jodo Cabral de Melo New) tenta impedic. Com
isto ele passa a ser o reino das conjuAgoes aditivas (jamais adversativas), pois
que lembra a integralidade. S6 mesmo depois do corte edipiano (dn ordem, do
Simbélico, da Lei, do poder, do Nome-do-Pai) € que se constmi 4 diferenca,
ou alteenativa, Instala-se, com isso, a esfera da neurose, ranto mais ohsessiva
quanta mais nos afastarmos da individualidade.

Todo o processo culmral ou de aculturagio € isso: tentat canalizar a libido,
desloc-la para a esfera dos objetos. O olhar, entio, ndo v mais asi, mus a0
objero, que ird substuir. Comércio, troca: perco minha imagem € ganho uma
fecornpensa, Umd certa mobilidade de bengala, que também ¢ prisao. Dai
mesmio ranta énfase no socil, o apelo ao mito do amor, o delirio fetichisea do
consumo, o narcotico compensatério da religido, a construgao dos. ideals
metafisicos. Neste campo das alienacdes j& nio podemos falar na pAINED —
sempre narcisica, proscrita —, mas entramos na pratdca da seducio: seduzic &
sublimar ¢ sublimar & abdicar do desgjo em Favor do Chatro.
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Agul parece-nos importante a tessiturs de certas consideracdes solire as
relagies amor/ paiddo. Desde Platio que sé perpetra um “Banquere” no qual o
descjo na3o entra no tempeto, expulso definitvamente da utopia republicana,
aquele “pﬂi‘ﬂ{ﬁﬁ” a feitura domito addimico, shrigando antes de tudoa repres-
san: Embora Platdo ndo desconhecesse os perizos de Narciso (lembremo-nos
do mito da caverna— Grero? corddo umbilical? — quando ele nos fada deum
conhecimento que ilumina & cega), a tradiciio ocidental (ou madugio?) nio fuz
mais que enfatizar a necessidade da crenga no mito do amor, aquele capaz de
ser compreendido por wdos pefle seesara razde. O amor € 1sso: ele estd coberro
de razio. mnto que o desejo |4 nem aparcce. Social, socializado, sodialises,
coletivo, democrata, ideal, transeendental, amor ¢ mdo - e nada (lembremos
Pernando Pessoa em Memsgeens: O mito € o nada que ¢ mdo®), ou seja: um
“bla-bla-bli" sobre o vazio inescriptivel, Nfo é i-toa que tantos éscrevam
sobte o amor, denunclando o fato de, quando sobre cle estivermos falando,
nicessitarimos nos convencer de sud existéncia (se fosse tio Obvio, nio hayveria
4 compulsio ao registro). A que vazio nos reportamos? Aquele operado pela
censurs, quebrando nosso espelho, sem ourta para substitwi-lo, jamais, a ndo
ser pot torga € acdo de uma metdfora. A castracio sc produz sobre o cordio
umbilical e rodos os nossos fantasmas sio dal decorrentes.

Die certo mode, Narciso estd a ensinar que 2 paixio 36 se insmla guando
nes vemos, na condicdo unica do espelho; quenmt nunca se vé apenas ama, sem
nunca poder articular & propria imagem, pois dependente do outro Quem
ama nAo mata: mata-se: Paixdo ¢ apenas vivida por aquele capaz de ousar
buscar uma identidade, em meio 4 perda geral de cocréncia wazida por urmna
sociedade que expde o espelho falso da midia, para confundi-lo com o verda-
deiro; narcisico. B 2 amalidade esta 2 demonstear o quanto a egolatria (o culto
exagerado da aparéncia extérior, forada ¢ “produzida’) vem-sc confundindo
com O proprio narcisismo (2 busea da magem, num tabalho solititio de
desvendamento do “cu’), pela perda de referéneias, neste jogo “especular”,
rransformado, pela “inddstria cultural”, em “espetacular™, Talvez o problema
stja do olhar sem direcio, €, porisso, em busca de certezas e porto seguro, ndo
supottando 2 instabilidade flumante pelas dguas da existéncia

Ora, estamos tentando demonserar € que, quando a clvilizagio decling o
milo do amor com todas a5 suas desindneias, busca nos Fazer esquecer da
sado narcisica, Por qué? O apaixonado € parasitido, ¢ um desvairado ao dar
as costas 2 fagao. Melhor dito: hi wm desajuste do #igor (& forga da embriaguez
dionisfaca), daquilo que devenia dominar. Por estz relacgo Gmida & vegetal, o
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torpor passional ganha a insignia do pathes; ele parece nos deixar apaticos,
rornando-nos patolégicos aos olhos medicinais da racionalidade, Perante o
social, entramos na esfera do desvio, da doenga, do erro, do castigo. Passamos
a remé-lo; entendemo-lo e o desculpamos, mas nao quersmios ser arrcbatados
pelas suas dguas instives, posto gostarmos de seguranga. De mais 2 mals,
como suportar & solidao e a diferenga?

O que & 2 paixdo? E um raio fulminante, que nfio tem hora nem tempo
pata aparecet, nio sabemos quanto vai durar (ndo hd histdria para ela); ¢ extre-
ma, paradoxal; permite ver tanto que ndo permite mais ver, alguma coisa fas-
cinante e atertorizante, 2lgo semelhante is mios de Edipo arrancande os olhos
e provocando 2 cegueira. Neste particular a cegueira resgam 2 nogio do faf
no mundo quando ela emerge: ndo hi como negar, ela € sempre fatal, isto ¢, de
ordem mortal para o sujeito que a vivéncia, sendo também autodestrutiva,
pois uma paixio se destroga no embate com o tempo, nio resistindo acs obs-
tacutos externos, s vidas feitas sem paixdo.

Todo o desespero de Narciso é este: tentar congelar o tempo da patxio,
encontrar signos para dela falar. Eco/ego ndo pode ajudi-lo; el é a esfera do
amor. Impossibilitada, ele fica ao abandono, lutando, num jogo erdtico i beira
do lago, para alcangar 2 imagem (objeto do amor): a cada toque ela ird desfa-
zet-se. Brro de Narcise; o desejo do teal, 3 flor das dguas, esquecendo-se de si
na busca da integracio do odtrp.

Como solucionar Narcisor Nao se'fala de uma paixdo! vivesse, no cotpo,
do qual nio se pode abdicar por mito qualquer. Talvez este seja o principio
fundamental para um movimento cco/logico, a dnica saida/entrada, posto o
processo civilizatdrio haver punido o corpo, tratando de orné-lo asséptico
em nome do amor. E o homem esquecen-se de si, esquecendo de ser aquilo
que € 4 sux maliresa; (TOCOU O COLpo por um e (tedrico, ideal), um aparato
estruraral. Por este mesmo gesto de abdicar da insignia fundadora € que Heo
petrificou-se, tornando-se assexnada. Portanto, 56 hd sexo quando Narcise
lembra de si (Eros é a face juvenil de Narciso, anterior 20 lago) ¢, vendo a sino
outro, passz a desejar 4 sua imagem (csamos na esfera do imagindrio; a
maternidade e 2 paternidade s2o da ordem do Simbolico), modvo pelo gjual
masculino/ feminino sio um sé.

Sem divida, Narciso fala das otigens, tornando-se, extensivamente, ang-
nal. Todo o trabalho de cdagio, pormnto, 4 ele estd ligado, até porque a cria-
i, € uma rebeldia contra o podet e seus limites. O criador (ainda que inscri-
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do no campo o Simbalics) ndo esqjuece o mito censurado; maséuling /femi-
ning, ele woca a cmmempia{;ao pela acgo, di 4 1déia vma concrerude (um cor-
po), busca esculpir sua imagem na obra, procuranclo superar a morte, inevira-
vel O resto & reproducio,

Poderiam os mais astutos leitores perguntar: como Narciso possibilita a
criacdo © © sexo, sendo cle tio-somente Um contemplativo de sua imagem?
Como dar fala 2 uma angustia produzida pela caréncia? Neste ponto hi que se
gntender um dado elementar: o objeto de paixdo narcisica & o seu e, 0 seu
fantasma. A parraliva mitica (instrumento do poder) nio nos da solugio, mas
ela exizte. O “pulo da 13" (mantendo 2 simetria com ¢ lago).€ a transformagio
da Imagem em signos para representd-la, evitando a morte. Neste particular 2
lingua, este cordio umbilical, torna-se espelho, reduplica 2 imagem do e,
criando o estih. I o que Fazem os artistas, sempte 4s voltas com a Imorealidade,

O gesto de criagdo € ato silencioso e solitido (ndo hi criacio coletiva), s
a reproducao), lirct e cminentements per/verso, dando-se no transborda-
mento do limite das formas, na ruptura das estruturas. Pelo verso, alimentado
de desejo, toda & luta do artista € 2 de encontrar sua identidade nos signos, de
modo a nio haver dissoclacio. Como ensina Carlos Drommond de Andeade,
na suz “Procura de poesia™: "Penerra surdamente no reino das palavras, / La
@St 0§ poemas que csperam ser escritos./ (..) / Eilos sos e mudos, em
estado de dicionério, / (...) / Chega mais perto ¢ contempla as palavras / cada
ama tem mil faces secretas sob a face neurra™ {In:i— Risa db pore)

Natciso-criacio &, sem divida, aquele Edipo cego, desejoso de olhar para
dentro, ver seu drero, encontrar na lingua o espelho, repredir i fatalidade para
fixa-la, sem morrer. O autor Henry Miller confirma nossas palaveas em 4
Hara dor asrasrinoes, ao entender o mundo (detonador ¢ lugar da criacio) como
um utero & dele (de si) extraindo todo o conhecimento. O artista torna-se, por
esta dependénciz e disfarce, um sujeito “sentado no limiar do tero materno”,
como uma profunda dnsia de liberdade:

Ngo nos parecem poucos os artistas conscientes da presenca do espelho em
suas obras, atd porgue, na medida da hipertrofia do poder, mais o sintonia do
silenciamento do desejo aflora. E percebe-se com relariva facilidade estar o cha-
mado “narcisismo™ sempre em razdo direta e inversa i repressio sexual; quanto
mais moralistas € puritanas associedades, malor 2 incidéncia da “patologia™ social.
Mas os artistas sio marginais. No campo especifico da literatura, por exemplo,
cabe obscrvar que justamente na Idade Média, quando a pressio do capital ¢ das
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propriedades se escamoteia sob a étca do neoplatonismo, liderada pela coercao @
fignra femining, COMECa a crescer a lirica mrovadoresca como eXpressao de um
desejo nao-resolvido, assumindo a duplicidade da fala, masculino/ feminino: sin
as cantygas de amor, de amigo g, no plano mails subversivo, as de escirnio ¢
rmaldizer. Curinsamente & neste momento e que 4 burguesia, comeganda scu
processo de ascensio a0 poder, encontra sua voz na 4TS

Descle 2 cneronizacio de Narciso na Idade Média (2 € o caso de refletirmos
2 possibilidade de uma intima associagiio ente o capitalismo e o narcisismo,
como construgtes similares, da mesma forma que o munddo grego estatla vin-
culado, pela democracia, 4 narrativa de Edipo) até os nossos dias ciclicamente
& miro se renova e serve de motor s rebelides ¢ questonamentos do poder.
Fstas rebeldias vao partir justo daqueles que, entendendo Narcise ¢ sua repre-
sentacio — intelectuais, arriseas, psicologos, psicanalistas, amantes, enire tan-
t08 ourros — tomam 2 i a tarefa de modificar & mundo, A Histdria nos fala de
uma série de movimentos colstivos, com uma mesma percepeio de mando
emecrgents & comum 4 viras individualidades, tais como ¢ Romantismo, o
Deeadentismo, n Modetnisme, as manifestagdes como um todo da chamada
“geracio dos anos 607 (movimentos bigpre, black poner, gay power, waeent s Jih,
guevarismo, rock ol Tropicalismoy, com desdobramentos que viio desde os
rékin beads até a Praca da Paz Celesdal, sempre trazendo a celebragio da juven-
tude, E de sc observar, inclusive, o cardter passional (3 vezes denominadn de
“idealismeo™) de que € tomado o “ebrpo revoluciondrio”, muitas vezes encon-
rrando a morre, real ou simbdlica, como limive.,

Fala-se constantemente sobre a sociedade moderna ¢ 2 construgio de um
“narcisismo social” (tese defendida por Christopher Lasch, nu releitura de
Fromm) para justificar um certo tipo de comportaments sobrevivencialisea,
tipico de nosso atal estigio civilizardrio, ou, se descjarem, proprio da pds-
modernidade. B de se constarar que sdo os norte-ameticanos os denunciado-
res do fendmena, como serdo tambeém cles os construtores da teoria do relf

Do ponto de vista psicossocial € ébvio o crescimento der individualisma
como prifica comportamental ou visio de mundo. Resra saber e 0 emprego
do terme “narcisismo” se aplica. Se lembrarmos 2 crica puritana dos noree-
americanos, vamos entender que o rotulo vem com uma marcantes carga negi-
tiva, caractetizando aquele que, dianwe do poder, sucumbe. Os efeitos sio a
nostalgia, 2 depressin, a melancolin, greradas por uma angustia sem solucao,
um processo de infantilizacio do olhar, € o ponto de fuga monmado sobrea
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fantasia alienante. AT cabe lembear ser a América do Norte 2 terma da reprodu-
cao ¢ da importacio de valores no campo das artes (sua producio € nitida-
mente recnoldgica, onde o que devera ser “especular” transforma-se em
“pyperacular’™ |, massificando o othat), deizande a sodiedade em vwm sem-saida
diante de seus aparelhos ideoldgicos. Sintoma desse poder asfixianee, o
“parcisismo secial” no fundo ¢ o aprisionamento de Narviso, para encorajar a
passividade contemplativa, num mundo de espeticulos gerados para a curiosi-
dade do seyesr

O poder, durante o periodo adstocrata ¢ sagrado/sacralizado, ndo se dei-
xava devassar (alguns vestigios ainda sfo encontrados nas monarguias rema-
nescentes); porém o novo poder burgués se dd a ver, exibicionista, para con-
fiscar o olhar. Perde-se a curlosidade, o prazer do desvendamento do mistério,
o interesse. Bste poder, agors, passa 2 obrigar cada simples mortal a contempli-
les, emt jogo perverso, excessivo, cinico, O propdsito € o de remover a lama no
fundo do lago, para turvar a imagem — a outra, capaz de a¢io ou rebeldia. O
produto desta nova ordem, montada sobre os gfivder epeaars, € o Extase
imbecilizado daqueles que acompanham o show, #hat st go ow. Nio nos parece
havet simulacros, como muitos afirmam: 2 rezio & cinica ¢ desmascarada de-
mais, expondo-se nos minimos detalhes, julgando-se impune: Do “Watergare™
an “Collorgate”™ a téenica ndo fez mais que se aprimorar.

A mdquina movida pelos oés votores dos masr sedia (1 saber, 2 velocidade,
a instantaneidade = a globalidade) tetmina promovendo agquele efeito de que
nos alerea Jean Bavdrillard: uma espéeie de indistingio enrre a realidade ea
imagem. Ja nao sabemos do limite entre 4 fantasia da técnica ¢ a verdade; basta
agrenciarmos na memaria as cenas de TV da Guerna no Golfo ¢ todos me
entenderao. “Maquina de Narciso®, a TV, como quer Muniz Sodré? Assim
nao nos parece, pela gestio desapaixonada ou pela indiferenca desencadeadas
a partit das imagens manipuladas que, pela pressa, perdem o sentido, restando
apenas uma leve impresséo de deslumbramento, logo esquecida ou superada
pot outra, de fgual efeito. Dal pars o desinteresse o passo € curto ¢ o vizio 3&
afrganra, pois perdem-se no anonimato 4 imagem ¢ a realidade, Ora, dirfamos
estar uma tal construgio muite mais proxima & petrificacio rochosa de Eeo,
com a voz da reproducin, repetigao, redundéincia— algo 2 ver com a “micqui-
112 mortifera™, |

Vivernos um periodo pobree, de sujeitos perdidos em mesmices, da visibili-
dade obstruida poruma miopia cxistencial - Até quando? A razdo cinica, sem-
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pre atenta, vai paulatnamente langando seus renticulos e inclusive agueles
que deveriam mantér acesa @ Ppaixio {intelectuals e artistas, por exemplo) su-
cumbem, deixando-se levar, fazendo de seus discursos verdadeiros feriches de
adoracio, reproduzindo as estruturas do poder. De todas, esea € a versio mais
patoltgica, pois & a do oprimido que justifica ¢ desculpabiliza a opressao, de-
sejoso de rirar sua fatia minguada do jogo dos opressores. A beleza de Narciso
{a narrativa estd a demonstrac) € 2 de enfrenmr a sud Imagem monsiruosa: o
autolimite, a fransitoriedads, a incapacidade da conquisea definitv,

O} poder, nia sua verso narcisica, delirante, 2ssumida nos dias amais, inver-
fe 2 nareativi grega: na original, 65 deuses desdnavam o jovem & morte, como
2 demonstrara 4 punicio pels transgeessio dos designios; no momento o3
deuses se imolam paea salvar o poder (a transicio entre 0$ dois madelos dar-
se-1a mo exemplo de Costo, morrendo para salvar os oprimidos; mas este €
discurse de paixio ainda), O sacrificio, na pritica do espetdculo, tentn causar
simultaneamente duas impressaes (convém lembrar que tudo no teino de
MNarciso € duplo): a de uma rotal mestia ¢ giganusmo (desestimulando auxdli-
o8 ¢ rebeldias) € a de ser o ideal de rodos, $6 aungido por alguns (provocando
as rivalidades e concorréncias em torno dos valores miticos do sucesso e vird-
rin, descstruturando a coesiio). Estes efcitos, sim, € que sio simulacros, pois s6
enconmam sustentacio n2 surda e cega aquicscéncia dos passivos, dos sem-
alternarivas, daqueles que consfroem imaginarismente o poder como filealde-
ett, diante dele se imobilizando. Pare gio nos afogarmos nos delirios dessa
montagem, ou s¢ busca uma realizaciio (criacio) nao prevism, ou quebmi-se o
espelho,

Estas siio questdes da pos-modernidade, sem ddvida: uma reoria monrmada
para justificar 2 “nova ordem imperial”, Mas restam csperancas. Enquanto
tedricos, céramente por wma ceeta Ansia de selucionar os problemas, vio bus-
car o apelo caridoso da ampaizds (Octivio Paz e seus leitores tardios, por
exempla), alguns de nossos melliores poctas, com panads, estio 2 demonstear
que “alguma coisa ¢sta fora da ordem / fara da nova ordem mundial” (Cacta-
no Veloso, nosso Ciraledd de litismo ¢ inventividade). El Parece que Flaroldo
de Campos tem raziio, quando diz ser 0 povo o “inventalinguas™...

Todo o problema <a cragio, além dos signos, estd na leitura critica da
realidacle e suas imagens, para saber do filre e transforma-lo em figdo, A paixdo
¢ residuo crtico fundamental da leitura, pois ilumina ¢ fulmina, imobiliza 4
faralidade: & o momento de “fixse” (ou fixacio), registro do instante imdvel,
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“de repente, ndo mais que de repente”, como dirda Vinicios de Morass: lampeio,
zlgo assim como o Orgasmo, que 56 se di no ato de criagio,

Pela zncestralidade de Narciso ¢ por suas relacfes com a aree, nio serd
dificil entender-se estarmos diznte de vma mecinica dos fluidos. Ja nfio pode-
mos falar de coisas sélidas, tio proprias 4 conguista do espago. A fpua, ele-
mente instivel, tem sua dindmica emporal, agilizada pela privica das dissolu-
ches & descaredveis, infiltragdes e inundacdes, peradors dé uma instabilidade a
que o homem, frigl, mais rendenee 35 garantias congeladas, ainda ndo se hali-
tEoLE SEnHmo-nos insefruros, buscando certezas cada vez mais distantes © re-
TS,

Fica;como resto, um problema a ser resolvido: o do sabes As teotias mon-
aclas sobre qualquer abjeto de estude (tanto poderia sera arte como os fend-
menos fisicos, por cxemplo) se viem 25 voltas com imprevistos, com o caos,
com o acaso, o aeardrlo, efeltos da fhudez temporal, Mo entante; o szber, para
se estabelecer minimamente, precisa de bases sélidas, sob pena de ndo conse-
guir articular nadz proxime 2o conhecimento; apenas 2 especulagio. Pata ndo
incorrer nests pergo, o outto (também de ordem moral) & o de ser perma-
nenitemente ultrapassado. Saber ¢ realidade sdo um jogo de espelhos, um con-
rra o outro.

O compaortamento/arinude dos intelecuats parece ndo estar ajudando muito
a soluctonar impasses inventariados nas dlomas décadas. No Brasil a crsce se
aghrenta ¢ s¢ amesquinha, sepa pcias vaidades pessoals de alguns, seja pelo
sentido de propriedade ou até de culpa: nfio estamos estabelecendo instincias
judicativas, pois elas sdo reflexos especulares do sujeito que as emite ¢ nao
do dbjets analisado. Interessa-nos o efeito: a frosoacio. Quando nao, o fetiche,
Parece estarmos reproduzinde, nesta drea, as praticas da politica, da pios
politica: 2 partidiria, capaz de quebrar espelhos para ninguém ter imagem
propria

Por mais que se fale de Narciso, o mito resiste, por forca, 33 breves const-
deraces aqui tragadas. Quando muito, tertamos dear do obscurantismio e do
preconceito um tema humanamente presents em todos os empos. Coma
somes tamhém um pouco de sua imagen, na INseguianea Perguntimos:

“Diz-me figl espelho men.”

Terét refledde o que & teu?
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A reflexiio proposta parte da formulagio ongindna do mito de Narciso, objetivando
depreender-lhe as marcas principais, com as quais a cultura do Qcideate foi constru-
inde sup propria imagsm e tajerdria, ard congtitiiess numa socicdnde estrumradi em
reeno de valores e pritieas que éncontram na motivacho narcisica seu mais efetive
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s, tais como a egolateia, a paixdo, o amor, © poder e o saber.
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Abstract

The remacks proposed in this essay begin with the oddpinal formuladon of Narcissus
myth, fucusimg the main signs in which western culture built its own fmage and course
throughour History, and the current stage of our society, related to values and

performances which find motivation within Marcissus myth, involving elements such
a5 the self theory, passion, love, power and knowledge.
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A EXPERIENCIA DE ANTONIN ARTAUD#*

Aluisio Pereira de Menezes

Preliminates

E muito dificil abordar Artaud. Poucos sio os estudos que de fato consi-
gam ensinar algo que a leiura das Orar Completar por si ndo traga. Mas qual o
aleance ¢ qual o valor da experiéneda de Antonin Artsud? Para concebé-los
serd preciso uma perspectiva elaborada, Nio hi como aproximer-se dela com
parfmelros usuals,

Arraud & extremamente critico em relacio a moda e qualquer forma de
valoraco, A pardr do que zlpe € valorado? Como se obtém wal valoragio?
Como a8 pessoas convergem para un objeto valorado? Essas questoes esdo
presentes 2o longo de sua obra, mas ndo pot conta de algum critério estético-
culraral, & sim em fungdo do lagar de afirmagio poética, de sua dificuldade,
nums sitaacio concreta. Ora, 2 angulacan precisa do questionamento nela
contida se verifica desde simples observagdes no inicio da obra até a uma
potencizl teoria de como os seres humanos vivem juntos nas sociedades oci-
denzais, sob que condiches ¢ sob que modos se tornam obedicnres. Tsso niio
define o sentido da obra. Este precisaria ser construido. i outra coisa, Mas
acquele fundo, a pattir do qual a elaboracio de Artaud contraria d visdo de um
dilerante ou um maluquete, pura e simplesmente, precisa ser mostrado.

Para responder & questdo do valor e do aleance da experiéncia de Antonin
Artaud, 0 minimo a dizer pode ser: & possivel ler Artaud de uma forms ndo-
ambivalente (amor/ddio). Prefiro apresentar um enendimento.  As obras
completas, se ndo € tude, pelo menos existem’. Hi muita coisa escrita sobre
Arraud® - 0 que ndo & novidade - mas poucas sao aquelas valiosas diznte do
que 2 leitura da obra de Artaud propée. Um exemplo de umna leitura ambigua:
o ensaio de 1973 de Susan Sontag, “Abordando Artaud™. A ambivaléncia €
signo deuma leimura que julga sem buscar chegar a0 ponto crucial, decisivo, da
poslcEo que siuaria determinada experiéncia. Eotre rotulos 2 t.‘{pt:riéﬂﬂiﬂ:
prefirto considerar o que haveria de especifico na determinacao construtiva de
AMrraud.
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L possivel accitar que o valor das experiéncias e das realizagdies construidas
por Arraud ainda € incerto, Existe, com toda evidéneia, uma certa aura mirica
em torno da personagem. Nada, conmudo, que pareca dever-se a um acompa-
nhamento rigoroso do que estatia em jogo naquela obra & na sua experiéncia
de criagio. ITa uma suspeiciio: a personagem pertence 20 pantedo <os maldi-
tos. Abordo Artaud fora dessa saga, mesmo sabendo que ele consrruiu uma
“épica” para indicar o seu lugar de excegio nuina situagio determinada, € que
igs0 constituiu também & matéra com que criou sua-angulacio.

Entio, o quc estaria “propoamente” em jogo no seu percurse?  Deadir
sobre isso € propor uma interpretacio que diga, preto no branco, o que as
formulacoes artaudianas pretenderam e qual ¢ aleance poético capaz de ter
construido um dizer onde aljro de nossa vida presente - daquela que estamos
vivendlo em nossos espagos cotidianos - ja sc encontrava, de cerwo jeinn, sub
sua mira, Dizer 530 € romar determinado pusmum.unenrn Antonie Cindi-
do, pur exemplo, e razio ao dizer que ninguém cbmimna is “caracteristicas
gerais da sua época’’, mesmo os que “julgam-se a principio diferentes uns dos
ntitcos,™ Prﬂdsariamus ter um saber completo a respeito do que se move
num perodo e verificar onde os homens gue sofrem as tensoes de vma drea
estdo conectados para poder de fato generalizar sua posigio. O cérchro numa
época também estd concetado com dimensdes que estio nas sombras de uma
Epoca, Por esse lado, a afirmacio pode ser correm na média dos esforcos,
Mas singularidade sempre teaz problema. Aquilo que imaginamos ser o fundo
conscienre de uma €poca € que estabeleceu © honizonte concrewo desses ho-
mens que fizeram uma obea (nos mais diversos niveis de valor) talvez possa
conter fluxos que, embora presentes, ndo foram contactados, Qutra coisa que
relativiza ¢ssa proposicio € que toda experiéncia (mesmo a de cscrever um
livro sério de historia) se acha afetada por sensotes corporais € isto se eviden-
cia com a cfetiva adesiio 4 inclinacfes estéricas mais ou menos comuns e do-
minantes, ¢ isso acaba por pesar na semintica do discurso,

Em suma, trars-s¢ de reconhecer o vidor da experigncia de Arraud ¢ 0 sen
aleance, num nivel cujo falseamento 36 se deveria ao tu;]uaclmr:ntu do Fando
contra 6 qual suz experiéncia esteve implicada. Ao mesmo fempo € necessirio
ter em menre 2 cnorme claboragio € a concrena realizacio de uma obraque se
impoe, muito longe de apenas ser mais um restemunho (emborr seja sabido
que cxistem testemunhos singularissimos) ou um documento. “Temos, pois,
uma personagem veiculada pela cultura dos dltimos minea anos sobre a qual
quase se pode dizer que lidamos com uma homonimia® ao ler 1 obra.
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Como scrda possivel abordar o sen processo de criaciio, e 08 resultados o
gue chega, sem enfrentar a seqiiéneia de questdes com que criva o cotidiano
das socicdades, com que denuncia como elz, de fato, s6 persegue as manifes-
raches que & pusessem de cabo z rabo em questio, e que viessem quebiar o
encanto de que precisa para reproduzir-se? Questio dificll porque setem de
enfrentar 4 dimensio explicits da intencio do autor dentro de uma rede de
lacos com um campo intelectual e artistico.- Na perspectiva de Artaud ndo ha
lugrar para um esteficismao, seja ele qual for. Uma exigencia na suz obra denun-
cia que a sociedade nio quer saber de experiéncia esrética senfo para apropri-
at-se dela, amortecé-la e reduzi-la 2 um estado no qual fique apenas farzendo
parte da necrologia cultural, cada morta recenre crizndo um passageiro tre-
Mo

Como entho minimizar 2 sua ntensidade” Pelo menos dois aspectos situ-
am al intensdo, Primeicor Artaud Jutou para ver seus escritos publicados.
Segundo; Artand pretendia estar pegando em algo de quea sociedade tejeitava
atupar-se, a fim de que imperasse o modo das esteticas que 2 reproduzisse
mantendo uma direcio de forea, de vinculaco das pessoas em torno de inre-
cesses diversos, mas indcuos em relacio a sair da rede estética que dominava e
se realizava como realidade dominante - 2 do scu tempo conereto (e cada um
t=m seu tempo). A questio é saber qual a pertinéncia da andlise de Artaud’e,
em seguida, perguntar-se: admitird nossa sitnacio 2 pertinéncia do que suas
luzes deixam enxergar?

A Referéncia a Freud

Neste ponto, 2 posicio de Preud, numa perspectiva geral sobre a condigio
humana, apresenta algo que se entreceuza com o nideo da percuciéncia de
Artaud. Fld diferencas, mas através do proprio Artaud, pode-se perceber o
que ele mesmo indicow como sendo aproximaciio ¢ difercnciacio, Jamais sa-
beremos o que Freud rera dito de mdo isso. O sen problema, ne eatanto, 4
sua posicio em relacio ao que seria qgir face a tal perspectiva, e it difie-
rente. Embora Artaud também fosse um homem de eazdo, ele era movido
por ourra estétea que aquel, digamos, “clissica” e bem reconhecivel na obra
do pensador de génio que fol Freud, Que nio nos iludamas, ha uma ESTELC
freudiana, A permanéncia de Preud se deve 4 forca de sua estética distursive,
e s profunda tradicio. Uma estranha “ciéncia”, a psicamilise, uma pratica
ainda ndio submedda ao império da Ciéncia e girando em ormo de um nome
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propno ¢ outros nomes genealdgicos, de filiagdes. O fato € que, quando lido,
mantém uma forga de encantamento, de um encantamenss que encare as coi-
sas como elas sio (no caso de Freud, na ética prevalente da formacio da
neurose ¢ da constvicio dos vinculos sociais em funcio de um cento psiquismo,
g, como se sabe, de ourros pontos), Freud apostou na formulacio académico-
cientifica, no discurso do pensamento racional, nn busca de construir uma
“ciéncia” psicanalitica, para tomar a psicanilise uma prética que cuidasse de
quem declarasse um sofrimento da alma®, €, com isso, viesse cuidar do préprio
espaco possivel ou cultura e na sociedade - na realidade face 40 aconrecer
psiguico, Anres de Freud, no aspecto geral da ambigio, j& Nietzsche havia
considerado o advento de “um filésofo médico” (CF. A Gada Cineia. Preficio,
2). Isso se se quiser aceirar alguma comunidade entre os dois. As perspectivas
sdo diferentes, mas o propdsito da intengio ambicionada ralvez seja conver-
gente,

Apesar disso, teremos de saic da aalgoria do sutyetivo para poder considera-
rem-se 48 motivaghics do autor em causa. O que Artaud busca no seu trabalho
nao parece ser redutivel 20 subjetivo do individuo, 4 consciéncia individual, a
uma “‘cidadania social” consrruida, i histdria dos comandos discursivos que
regulam 2 ag3o motivada por uma ética, e finalmente nem mesmo redutivel
aos fundilhos que sustentam ¢ estio por trds das motivagdes: o que torng 2
agdo consciente sempre ignorante, hemiplégica de si mesma. Como aceitar
proposigées tdo dissolventes comio as de Artaud? Em que seria 2 psicanilise
mais, ou menos, “quizomrsca™ do que 3 camactetistica pejorativa atribuida ao
enguadre de Artaud? Do lugar 2 partir do qual Artaud diz o que pretende, nilo
existe 0 menor eespeito pelos institutos de que se vale 2 sociedade para manter
o0 pacto social € sua ininseca violéncia. Artaud considera todos os lugares
piores do que aquele a que estd submetido, Sua razio € dificil de ser Jegitimad
pelo critério, por exemplo, daguele convocado por Freud no seu mado de
fazer razio, Fica-se diante de um problema de inclusividade de dada experién-
cia. A perspectiva estetica de Artaud precisa ser vista levando-se em conta o
fator presente da woltnaa gperando. T um problema complexo, Assim, entre a
imagem da personagem comumente veiculada no mundo culrural sofisticado
e acferivi experiéneia levada a cabo pelo ardse, fica uma discrepineia que nio
cabe encobnr.

Par outre lado, o conjunto de circunstincias que cercam a vida de Artaud
também nio pode ser desprezado. Muito do que compds 2 caracterizagio do
heréi maldito reura dele uma avaliagio dipida demais sobre cada uma das
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circunstincias, utilizando-se da bitols do lade combatido por Artaud. Essas
personagens muito absolutas sempre pdem um problema, tanto mais que quase
ninguém aprecia os resultados monstruosos, szlvo, ¢ clero, por modismo oo
por ouvit o galo canear. . Serd possivel uma lettura que enfrente o desafio
postor

Artaud ndo precisa ter razfo. De saida o gue importa € o sentido da sua
exigéncia estédca. () que s quer dizer com iss6? Cluero dizer que ﬂ.Expﬁrjt’:n-
cin de Arraud poe um desafio is priticas interprecativas, inclusive as diras psi-
canaliticas”. O valor em relacio ao que ¢ nome de Artaud traduzida coma
expetiéncia singular estd longe de ser estabelecido fora das efemérides da cul-
turz, Existem ainda muitas desconfisncas em relacio ao valor da obra de
Artaud, Concluiremos tratas-se de um delitio, & pﬁnm? Dhzcurso que s vale
por ele mesmo sem ourra conexdo que a que mantém com 5t mesmos Discur-
50 gue 50 gira cm torno do propeio umbigo?

Sube-se o peso que essa questio tinha para Nietzsche - a questdo do R,
Cettamnente que sempee estamos, na abordagem de uma obra, diznte da difi-
culdade em que se fica quando 2 autoridade do empo ainda ndo se implantou.
FE sesabe o guanto hoje uma autoridade do tempo € relatva, MESITO COm O
esforgo politico das aliancas de resisténeia contra 2 amnésia histérica. Como
distinguir urna obra enquanto realizacio acabada de uma contrafagio? A ques-
tdo ndo terminatria na avaliacio da eficacia que uma obra pode assumir depois
de cfetivamente lida? Ser efetvaments lida significs tho somente uma inter-
pretagio ter sido uma vez possivel, implicando assim que outras virdo co-
cxistit, Mas com que parimetros abordi-la? Nao hi como lé-la sem enfrentar
um modo de othar o mundo extremamente severo, isento de moralismo e de
pregacao cnderecada aos capitulos da édea. Isso significa dizer existrem con-
dicoes mais radicais do que 1 édea. A arte nfo € umn capitulo da ética.

0 prumo do corpo em guerra
Permitame-me citar os wis tempos de Interpretacio da olbira de Arraud iso-
lados pot Philippe Sollers:

“Primcita interpretagio de Artaud, logo: o mistére, o escin-
dalo, o aparéncia delirante, mas verdadeira, a “maldicio’ sc opon-
do com uma tenacidade inaudita ao velho mundo. Scgundo tem-
po da interpretacio: o que chamarei “o obscurecimento” de Artaud
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(0 obscurecimenro filosofico), All onde os devotos ficam ¢hoca:
das, os fildsofos se encarregam, por uma wriio de religiosidade
muis interna, de ensombrecer. A expedéncia de Artaud seed entio
uma descida aos-fundithos do fntimo, algo que s¢ conectaria com
0 transcendental por vias inteiramente singulaves. Pouco 2 pouco,
através do palavreado filoséfico, se perde como por acaso, como
que por encanmamento ou feiticana, a gronds daresa de Artaid ¢ sen
diqzndistico, sen implacdvel uizo permanents, sobre a pripria socsedade. ‘Ter-
ceiro rempo: estamos nele. Depois da negaciio do conreido, apds
seu obscurccimento, chegasse & sacrlizacio e 20 invesnmento de
valor do continente: momento das reliquins. © seniide, esse, ndo é
mais considerado. Qual sentido? O sentido rigorosamente anti-
social”$

Podemos partir dessa colocacio para nos aproximarmos de Artand, Tomo,
de saida, a posicio de Philippe Sollers ¢ a de Paule Thévenin - num liveo
extraordingrio” - como duas balizas: E nunca serd suficiente o hastante lem-
brar que o nicleo operador em sen discurso enquanto éxperigneia rinha
referéncie muito precisa - ele sabia o que estava dizende: em Artaud dificil
perceber um automarismo; ele fol um mestre da variaciio intensiva. Para se
aceitar a indicagio dessa “referéncia”, seri preciso que se deixe de lado, &
minimamente que ¢ suspendao juizo em relacio u suspeitar-se de que «
reclusds seja um mecanismo justificado para além de ser APEnAS (1M entre
tntos mecanismos de controle ¢ reproducio social, varando apenas no
grau de exigéncia coercitiva. A questio de Artaud nio & juridica nem é a do
reconhecimento. O lugar de onde ele rira sus afirmagio - Sollers falaca de
“sua clarcza™ - ndo € um lugar a ser concebido idealmente ou em tese. A
perspectiva de Araud € imanente. Sun experiéncia estd implicada nos mo-
dos que presidem a sociedade e sua forca de reproducio, ¢ que sufocam
outras manifestagoes estéticas, Armand nio se coloca o problema da diplo-
macia. Nio ¢ esse faz-de-conta que Ihe interessa. Como conseguir fazer
umia cena de arre efenvamente consistente numa sociedade que estetiza todo
© eonjunto de manifestacdes de vida, ¢ as submete 2 um regime onde os
“corpos” nio conseguem exercer suas poténcias® “A sociedade me diz louco
porque come corpos”. Pode-se dizer que Artaud falaria isso como expressio
da ressentido no sentido estabelecido por Nietzsche? Qual o aleance do
“eorpo” sem esquecer essa dtica? O que interessa € indicar agui um caminho
onde a experiéncia de Artaud ndo seja consideruls somente como texto e
$im como estratégia de intervencio na socicdade capaz de arruinar a fitfcars
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{envoutement). Mo hi percepgio possivel desse senndo Hgnrosamente
anti-social sem aceltarmos que o ks se organiza arraves de um processo
de feitiguria, Trata-se de uma metifors, de um modo de dizer, de que? Qual
o sentido desea colocacio?

() fundamental £ o quanto levamos a sério o que serd digno de ser pensado
em sua expetiencia € que o levou a wis formulagées. O tempo das tensdes
socials, religiosas e culturais 2 que fol sensivel ndo & mais o nosso. Mas nds
frmbE&m Temos Sensores COrporals & estamos conectados a redes estédcas,
politicas, religiosas, economicas ete.. que mantém contnuidade ¢
descontinuidade em relacio ao gue fol o see momenre. Artaud nio olha
apenas a sociedade francesa, Ele leva em conta muitas estrumiras de sociedade
£ seus respectvos modos de assujeitamento,

Ila; contudo, so menos formalmenre, questdes vivas naquele momento
atual, Como uma el sera aceia indefecnvelmente?. Os problemas da aceira:
e, ainda assim, ndo se colocam mais da mesma maneira, Arud fala de
dentro de uma época onde havia um embaee real de posices quanto a Pontos
dererminados no primeiro plano de cultura viva. Pode-se dizer que Arraud
csteve conectado a um conjunto bem extenso de pessoas, basicamente france-
sas, Uertas rransformacdes tecnologicas das Gltimas quatro décadas obtigam
a uma mudanca de cerdrio. Nao hi como confundir aquele cendrio da ques-
tio da recepribilidade da obra & o awal, onde o problema nio ¢ mais o aceitar
ou ndo, mas sim come ciar um valor que possa nos fazer julgar tal obra e
decidir por sua aceitacdo em razao daquilo que funcionana como valor. A
nao-gccitacio dos poemas de Artaund esbarrou num determinado crtério:
Jacques Rividre:!! Havia, pois, am critério, Nio nos interessa analisar o episd-
dio. Quero st destacar que existem outrns pontos onde algo se cevza, Artaud
parecia perceber que o que ele enxergava, no seu tempo, num nivel diferense
e dz sceitagiio literdria, iria generalizar-se cada vez mais. Tal genemlizacio
seria dristica para toda vida, Existe ali 2 pretensio de um “diagndstico™ em
relaciio dquele momento da vida histdrica. Fsmri darada ou ndo essa pretensac?

Ele:conhece as operaches envolvidas no ato de violénela que significa dizer
Sl OB A A uma pretensio de obra, 56 que Artaud observa gue o movimento
de dizer ndo em relagio ac que emerpre, sef em quais tenham sido os nivels
envolindos da sociedade, estd incessantemente presente, sufocando o Tempo:
Lle percebe muito bem que cada nivel da sociedade alimenta ¢ recroalimenta os
sens hibitos que formalecem o cantinue dizer nio ao nﬁn-h:ﬂﬁim. A [ensdaiaié,
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em principio, irredutivel. A perspectiva de Artand, j& assinalamos, nio deixa
rmargem & diplomacia. Ler Artaud & lidar com uma perspectiva de ndo-diploma-
¢ia para com a estética dos habitos que fazem a vida soaal ser o que ela €. Sem
esse fundo ndo hd como se possa fazer um juizo sobre 2 escatologia de Armud,

E hicido em relagio a isso. 14 mecanismos de anulagio correntes no-
pacto societirio. Existe um preco paca nio dobrac-se 3 uma forma de adeséio
que funciona como uma feiticaria. Seria 1sso uma bobagem?” Mas sem eal
bobagem (s¢ ofor) nio se 18 Artaud, O tempo amal - o nosso tempo - parece
er realizado os seus temores. A "teoris’ da [eiticaria propde ler toda a socie-
dade como um conjunto de modos que se reproduzem na sistemirica eliming-
cio do que se manifesta fore das identificacdes encarecidas por saberes e gru-
pos, religiosos ou ndo, cicndficos ou niv, artistcos ou nip, jutidicos ou ndo
erc. Tal dcida lucidez quanto a0s mecanismos de reprodugio da sociedade
indica alguns pontos extremamente clatos a respeito de como 2 sociedade
opera, de como ela come arpor.

A caregoria de “corpo™ é importante porque € sobre ela que Armaud parece
indicar o lugar da resisténcia ao assujeitamento do que compoc o processo
estético normal da sociedade. Mesmo sendo enrendido assim, percebe-se o
quanto ¢ dificultoso saber do que se fala quando tratamos de um “corpo”. As
pessoas gostam de colsas. 1550 nio quer dizer que a relagiio entre o gostarc &
coisa de que se gost seja uma relacio evidenre por si, pois aquilo de gue se
gosta pode também alimentar os regimes de forga provenientes da convergén-
cia de uma maioria que pese no gostar. K, € evidente, 1550 nao esgota as
possibilidades de relacio. E, contudo, um dngulo forte. Os “corpos” que
compdem a maioria estdo aderdos ao que funciona como um atrator. O
“corpa”, entio, situaria o lugar concreto de quebra da adesio. 56 que pama
Artaund 1350 ndo € uma questio de escolhn. Sua situagio incorpora a implica-
¢iey vivay situa-se yvigotosy e inapelvelment: n