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Editorial

Comecamos este nimero da Comum com flosofia: Para abiir a Revista publi-
cames um texto do jovem Friedrich Nistzsche que trata da questio da verdade e da
mentira, telacionadas com vma rearia da linguagemn ¢ com 2 vida do homem em
sociedade. Hsta edigdo do eserito pasmumo do filésofo alemdo receben raducio,
apresentacdo ¢ notas de Noéli Correda de Melo Sobdnho. O ensaio de James Aréas,
pur sua vez, sustenta que 4 ontologia de Platio recorre 20 método dialéteo para
subverter 4 asnicia sofistica ¢, ainda, que 2 criacio da nntologs depende do sucesso
dessa subversdo ¢ da categoda plunfuncional do ourro.

Cinemia, culturs e nacionalidade estio presentes nos textos de Catlos Deane e
Luiz Carlos de Oliveira e Silva. O primeito traca um olhat sobre o cinema do
diretor iraniano Abbas Kiarostami e o segundo discute nagio e identidade nas obras
do eserror Diogo Mainardi e do cineasta Walter Salles.

Fm seguida, apresenamos os textos de Luiz Eduardo Pereira Motta ¢ Guilher-
me Malaguias dos Santos Neto que, respectivamente, entendem o direito ¢ a ecolo-
gla como campos gue resultam das miltiplas relacdes que os homens contracm na
producio da vida social

Um outro bloco de arggos apresents a coincidéncia de que seus autores desen-
volveram teflexdcs sobre os pensamentos expressados por intelectuais das dreas de
sociologia, histéda, antropologia e psicologia social. Farima Regina Gomes Tavares
comparz 0 pensamenta de Alfred Schutz ¢ George Simmel a partir de dois concei-
tos-chave: intersubjetvidade e interagao social. Ana Paula Mendes de Miranda faz
uma reflexio acerca do trabalho antropoldgico 2 partr da metifora do inguisidor,
urilizada por Catlo Guinzburg e Renato Rosalde, e da wtilizacio do modelo indiciirio
na etnografia. Marcos Alexandre propde uma abordagem do conceito de represen-
tagio social desenvolvido por Serge Moscovici,

Diis rabalhos de jovens autores fecham esta nossa edicio de numero 17, Amaury
lernandes shorda parte da hisedria da evolugio dos aspectos industriais e graficos
da produgio de livros no Ocidente e Luciano Zarur debate os efeitos no Brasil, em
niveis pratico e subjetivo, da idéia de globalizacdo propagada pelos meios de comu-
nicagio de massa, sobretudo pela relevisio.
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VERDADE E MENTIRA NO
SENTIDO EXTRAMORAL!

Freedrach Nigtesche

Apresentagio por Noéli Correia de Melo Sobrinho

“Verdade ¢ Mentita no Sentido Extramoral” [Uber Wabrbeit und Liige im
awssermoralischens Sinm] € um escrito péstumo do jovem Nietzsche do ano
de 1873, um texto que ele ditou 4 seu amigo Carl von Gersdorff, num
MOMENto em que comecava 1 distanciar-se intelectualmente de Wagner e
também de Schopenhauer®, Antes, ele havia escrito um prélogo intitulado
“Sobre 0 pathos da verdade”, em que j4 anunciava uma ruptura com sua
orienta¢do anterior; agora, o lado cético do sen pensamentn, certamente
herdado principalmente do Kant da Critica da Ragdo Pura, cra mostrado
mais s claras’. De qualquer maneira, 0 que estava em questio era o tema
da “verdade”, um problema que Nietzsche de fato jamais abandonard’,
envolvendo a0 mesmo tempo 1 ciéneia e a arte numa disputa em que ele
chama atengdo para o cardter desesperador da verdade da ciéncia ¢ paraa
natureza redentora da arte: a verdade aniquila a vida ¢ a tarefa da arte é
salvi-la. Nietzsche € entdo e j o fildsofo trigico que se opde  idolatria
da verdade e ao otimismo vazio dos modernos.

Por outto lado, “Verdade e Mentira™ é um texto ¢m que Nietzsche
eXercita ji e prenuncia sua andlise genealdgica dos anos de marturidade,
perspectiva que toma o pathor como ponto de partida para desvendar o
que € o conhecimento que se produz a respeito do mundo, Trata-se de um
texto, por assim dizer, inaugural, a partr do qual Nietzsche vai investr
contra a filosofia moderna e depois desenvolver temas ligados 4 teoria do
conhecimento que estdo 3 al presentes.

Q) pathos da verdade seria, na sua visio, um estado de 4nimo produzido
por uma situagio de desvalimento caracteristica da condigio humana: o
homem como animal efémero e iludido, Foi este patbor que alimentou
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especialmente a vaidade e a soberbia do filésofo, foi este pathos que o
afastou do mundo real ¢ do tempo presente, para coloca-lo no plano da
eternidade e da universalidade. Porém, foi também este _,E'?(?.'GEJG','-' gLee O le-
vou finalmente an desencanto € ao desespero quando ele adquiriu a cons-
ciéncia da absurdidade e efemeridade da existéncia ¢ quando ele desco-
briu que a verdade, tal como buscada até entdo pela tradicio filosdfica,
¢ra simplesmente engano, engodo, armadilha, — Por que razio o mundo
se mostraria tal como ele €2 Por que acolher a certexa de uma consciéncia
que era somente espelho e superficier

Usando o ardficio de uma fibula possivel, Nietzsche imediatamente
nos propoe a tese da relanvidade do conhecimento humano e, em de-
corréncia disso, a tese da indigéncia da pretensio e da arrogancia dos
filasofos quando estio movidos pelo paghes da verdade. Aquilo que o
filosofo tem como mais sagrado, isto €, o intelectn, era para Nietesche
fugidio, transitdrio & com um horizonte muito limitado. O intelecto &
um Grgio fingidor que opera ocultando o fundo trigico da existéncia, o
ablsmo inexpugnavel do mundo: o intelecto ilude, dissimula, forja ima-
gens luminosas, tudo para lancar um véu sobre esse fundo tragico ¢
assitn contimaar vivendo.

Mas: qual seria a ongem desta crenca na verdade? Qual scria a on-
gem da oposigio de verdade ¢ mentira? Nietzsche responde: a verdade
€ a mentira sio construgdes que decorrem da vida no rebanho e da
linguagem que lhe corresponde. O homem do rebanho chama de verda-
de aquilo que o conscrva no rebanho e chama de mentira aquilo que o
ameaca ou exclul do rebanho. A verdade e a mentira sfo ditas a partir
do critério da utilidade ligada a paz no rebanho. Assim, os gestos, as
palavras e os discursos que manifestem uma experiéncia individual pré-
pria em oposigdo a0 rebanho, ou nio sio compreendidos ou trazem
mesmo perigo para aqueles que assim se mostrem. Portanto, em prime-
o lugar, a verdade é a verdade do rebanho,

A verdade se expressa através das palaveas, pois 0 pensamento 56 pen-
sa com palavras, Mas, de acordo com Nietzsche, palavras sio metiforas a
que nada corresponde de real: o processo de metaforizacio se dé no salto

e,
FACHA



Comum 17

indevido de um impulso nervoso a4 uma imagem ¢ do salto indevido da
imagem ao som. Para Nictzsche, ¢ absurdo estabelecer uma relacio de
causalidade entre coisas de natureza diversa, como siio o impulso, 2
imagem e o som; como £ rambém absurdo estabelecer uma COrrespon-
dencia entre sujeito ¢ objeto, pelas mesmas razées, Os conceitos, por
sua vez, que §io 0§ meios através dos quais a filosofia ¢ a ciéncia pre-
tendem dizer a verdade das coisas sio j4 e desde sempre metaforas
construidas a partir da identificagio do nio-idéntico, tratando-se pura e
simplesmente de abstragcdes que abolem todas as diferengas que hi en-
e as COISas € 0§ Momentos.

Enfim, para Nietzsche, 0 homem € 0 “génio da arquitetura™; ou seja,
aquilo que o caracteriza enquanto homem é exatamente este intelecto
que ele carrega consigo com ramanho orgulho e obstinacio, e que é ao
mesmo tempo “o mestre da dissimulacao™, coja tarefa especifica é
metaforizar o mundo em sons, palavras ¢ conceitos, de modo 2 ndo so-
mente tentar caprarar o mundo nos seus pesados escaninhos, mas sobre-
tudo aparelha-lo de tal maneira que ele possa existit mais um minuto
sobre a terra.

VERDADE E MENTIRA NO SENTIDO EXTRAMORAL

1

No desvio de alpum rincio do universo inundado pelo fogo de inume-
ravels sistemas solares, houve uma vez um planeta no gual os animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Este fol o minuto mais soberbo
e mais mentiroso da “histdria universal”, mas foi apenas um minuto. De-
pois de alguns suspiros da natureza, 0 planeta congelou-se e os animais
inteligentes tiveram de morrer”.

Esta é a fabula que se podena inventar, sem com isso chegar a ilumi-
nar suficientemente o aspecto lamentivel, frigil e fugidio, o aspecto vio
e arbitririo dessa excecio que constitui o intelecto humano no seio da
natureza, Eternidades passaram sem que ele existisse; ¢ sc ele desapare-
cesse novamente, nada se teria passado; pois ndo hi para tal intelecto
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uma missdo que ultrapasse o quadro de uma vids humana. Ao conrririo,
ele ¢ humano ¢ somente scu possuidor e criador o trata com tanta paixan,
como se ele fosse o eixo em tormo do qual girasse o mundo, Se pudésse-
mos entender a mosca, perceberiamos que ela navega no ar animada por
essa mesma paixao ¢ sentindo em si que voar ¢ o centro do munda. Nada
hé de tio desprezivel e de i insignificante na natureza que ndo trans-
borde como um odre ac menor sopro dessa forca do conhecer, e assim
como todo carregador guer também ter o seu admirador, o homem mais
arrogante, o fildsofo, imagina ter também as olhos do universo focaliza-
dos, como um telescdpio, sobre suas obras ¢ seus PENSAMENLOS.

E admirdvel que o intelecto scja responsdvel por esta situacio, ele a
quem todavia ndo foi dado senfo servir precisamente como auxiliar dos
seres mais desfavorecidos, mas vulnerévels e mais cfémeros, 2 fim de
manté-los na vida pelo espago de um minuto — existéncia da qual eles
teriam todo o direito de fugir, tio rapidamente como o filho de Lessing®,
ndo fosse esta ajuda recebida. Este orgulho ligado a0 conhecimento ¢ 4
petcepcan, nevoa que cega o olhar e os sentidos do homem, CNgAna-0ns
sobre o valor da existéncia, exatamente quando vem acompanhada da
avallacio mais lisonjeira possivel com relacio a0 conhecimento. O sey
efeito mais comum, € a ilusio; mas seus efeitos mais particulares impli-
cam também qualquer coisa da mesma ordem,

O intelecto, enquanto meio de conservacio do individuo, desenvolve
o essencial de suas forgas na dissimulagio, pois esta & 0 meio de conser-
vagdo dos individuos mais fracos ¢ menos robustos, na medida em que
lhe € impossivel enfrentar uma luta pela cxisténcia munidos de chifres ou
das poderosas mandibulas dos animais carnivoros, E no homem que esta
arte da dissimulagio atinge o seu ponto culminante: a ilusdo, a lisonja, a
‘mentira e o engano, a callnia, a ostentacio, o fato de desviar a vida por
um brilho emprestado ¢ de usar mascaras, o véu da convencio, o fato de
brincar de comediante diante dos outros e de si MESmo, em suma, o gra-
cejo perpétuo que em todo lugar goza unicamente com o amor da vaida-
de, sdo ncle a tal ponto a regra e  lei, que quase nada é mais inconcebivel
do que o aparecimento, nos homens, de um instinto de verdade honesto e
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puro. Fles estdo profundamente merguthados nas ilusdes ¢ nos sonhos,
seu olhar somente desliza sobre a superficie das coisas ¢ vé apenas as
“farmas”, sud percepeio nio leva de maneira nenhuma a verdade, mas se
limita a reccber as excitagées e a andar como que is cegas no dorso das
coisas. Alem disso, durante 2 vida toda, 0 homem se deixa enganar a noite
pelos sonhos, sem que jamais o seu sentido moral procure impedi-lo dis-
50, ¢embora deva haver homens que, por forga da vontade, tiveram suces-
so em sc¢ livrar do ronco. Mas o que sabe o homem, na verdade, de s1
mestno? E ainda, seria ¢le sequer capaz de se perceber a si proprio, total-
mente de boa-fé, como se csuvesse exposto numa vitrine iluminada? A
narureza ndo lhe dissimula a maior parte das coisas, mesmo no que
concerne a seu praprio corpo, a fim de manté-lo prisioneiro de uma cons-
ciéncia soberba e enganadora, afastado das rortuosidades dos intestinos,
afastado do curso precipitado do sangue nas velas e do complexo jogo de

vibtagoes das fibras? Fla atirou fora a chave; e infeliz da curlosidade Facal

que chegar um dia a entrever por uma fresta o que ha fora desta cela que
€ a consciéncia ¢ aquilo sobre o que ela esta assentada, € descobrir entdo
que ¢ homem repousa, # despeito da sua ignordncia, sobre um fundo
impiedoso, avido, insaciivel ¢ mortifero, agarrado a seus sonhos assim
como ao dorso de um tigre. Nessas condigoes, haveria no mundo um
lugar de onde pudesse surgir o instinto de verdade?

No ¢stado de natureza, na medida em que o individuo quer conservar-
se diante dos outros individuos, cle ndo wiliza sua inteligéncia o mais das
veres sendo com fins de dissimulacio. Mas, na medida em que o homem,
a0 mesmo tempo por necessidade e por 1édio, quer viver em sociedade e
no rebanho, necessario lhe € concluir a paz e, de acordo com este tratado,
fazer de modo tal que pelo menos o aspecto mais brutal do bellusr omnium
confra ammes desaparcca do seu mundo. Ora, este trarado de paz fornece
algo como um primeiro passo em vista de tal enigmatico instinto de ver-
dade. De fato, aquilo que daqui em diante deve ser a “verdade” ¢ entiio
fixado, quer dizer, é descoberta uma designagio uniformemente vilida e
obrigatéria das coisas, ¢ a legislagio da lingnagem vai agora fornccer ram-
bém as primeiras leis da verdade, pois, nesta ocasiao e pela primeira vez,
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aparece uma oposicio entre verdade e mentira. OO mentiroso utliza as
designagoes pertinentes, as palavras, para fazer parecer real o que € irreal;
ele diz por exemplo: “eu sou rico”, ainda que, para qualificar sua condi-
¢do, fosse justamente a palavra “pobre’ a designacio mais correta. Ele
mede as convengdes estabelecidas, operandn substituictes arbitrdrias ou
mesmo invertendo os nomes. Se age assim de maneira interessada e de-
masiadamente prejudicial, a sociedade ndo lhe dara mais crédito e, por
causa disso, o cxcluird, Nesse caso, os homens fogem menos da mentira
do que do prejuizo provocado por uma mentira. Fundamentalmente, nio
detestam tanto as ilusdes, mas as conseqiéncias deplordveis e nefastas
de certos tipos de ilusin. E apenas nesse sentido restrito que o homem
quer 4 verdade. Deseja os resultados favorivels da verdade, aqueles que
conservam a vida; mas ¢ indiferente diante do conhecimento puro ¢ sem
conseqiéncia, ¢ € mesmo hostil para com as verdades que podem ser
prejudiciais ¢ destrutvas. Mas, por outro lado, o que sio as convencoes
da linguagem? S3o produtos cventuais do conhecimento e do sentida da
verdade? Coincidem as colsas e suas designactes? E a linguagem a ex-
pressao adequada de toda ¢ qualguer realidade?

Somente gracas & sua capacidade de esquecimento ¢ que o homem
pode chegar a imaginar que possui uma verdade no gran que nos quere-
mos justamente indicar. S¢ ¢le recusa contentar-se com uma verdade na
forma de tautologia, quer dizer, como cascas vazias, ele tomara eterna-
mente ilusées por verdades. O que é uma palavea? A transposicio sonora
de uma excitagio netvosa, Mas, concluir a partir de uma excitacio nervo-
s34 uma causa primeira exterior 4 nds, isso € j até onde chega uma aplica-
¢do falsa e injustificivel do principio da razdo. Se a verdade tvesse sido o
unico fator determinante na génese da linguagem e se o ponro de vista da
certeza o fosse quanto s designacdes, como teriamos entdo o dircito de
dizer, por exemplo, que “esta pedra € dura”, como se conhecéssemos o
sentido de “duro” de outro modo que ndo fosse apenas uma excitacio
totalmente subjetva® Classificamos as coisas scgundo os géneros, desig-
namos Sarbre como masculino e 4 planta como feminino: que transposi-
coes arbitrisias! A que ponto estamos afastados do cinone da certeza!

10 FACHA
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Falamos de uma serpente: a designacio alcanca somente o fato de se
contorcer, o que poderia convir igualmente ao verme. Que delimitacoes
arbitratias, que parcialidade é preferir ora uma ora ourea propriedade de
uma cotsal As diferentes linguas, quande comparadas, mostram que as
palavtas nunca alcancam a verdade, nem uma expressio adequada; se
fosse assim, ndo haveria efetivamente um nimero tio grande de lingnas.
A “coisa em si” [como sendo precisamente a verdade pura ¢ sem consc-
quéncial, enquanto objeto para aquele que eria uma linguagem, permane-
ce totalmente incompreensivel ¢ absolutamente indigna de seus esforcos.
Esta designa somente as relacdes entre os homens e as coisas ¢ para ex-
primi-las ela pede o auxilio das metaforas mais audaciosas. Transpor uma
excitaco nervosa numa imagem! Primeira metifora. A imagem por sua
vez € transformada num som! Sepunda metafora. A cada vez, um salto
completo de uma esfera para outra completamente diferente & nova. Ima-
ginemos um homem que seja totalmente surdo e que jamals tenha perce-
bido o som ¢ a misica: da mesma maneira que cle sem davida se espanta
com as figuras acusticas de Chladni® feitas de areia e descobre sua causa
na vibracao das cordas, jurari entio por esta descoberta gue nio podera
lgnorar dai por diante o que os homens chamam de som, assim como
ocorre com todos nos no que concerne 4 linguagem. Acreditamos possuir
algum saber sobre as coisas propriamente, quando falamos de drvores,
cores, neve ¢ flores, mas nio temos entretanto ai mais do gue metiforas
das colsas, a5 quais nio correspondem absolutamente is entidades origi-
nais, Assim como o som enquanto figura de arcia, ambém o X CNIEmAatico
da coisa em si ¢ primeiramente captada como excitagio nervosa, depois
como imagem, afinal como som articulado. A génese da linguagem nio
segue em todos 0§ casos uma via logica, e o conjunto de materiais que é
por conseguintc aquilo sobre o que e com 2 ajuda de quem o homem da
verdade, o pesquisador, o fllésofo, trabalha e constrdi, se nio provém de
Siriug?, jamais provém em todo caso da esséncia das coisas.

Pensemos ainda uma vez, particularmente, na formacio dos eoncei-
tos: toda palavra se torna imediatamente conceito, 040 na medida em que
ela tem necessariamente de dar de alpum modo a idéia da experiéncia
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original dnica e absoluramente singular a que deve o seu surgimento, mas
quando lhe é necessario aplicar-se simultaneamente a um scm-nimero de
casos mais ou menos semclhantes, ou sejz, a casos que jamals sao idénti-
cos estritamente falando, portanto 2 casos totalmente diferentes. Todo
conceito surge da postulacio da identidade do ndo-idéntico. Assim como
¢ evidente que uma folha ndo ¢ nunca completamente idéntica 4 outra, é
também bastante cvidente que o conceito de folha foi formado a partir
do abandono arbitririo destas caracteristicas particulares e do esqueci-
mento daquilo que diferencia um objeto de outro, O conceito faz nascer
a idéia de que havena na nawreza, independentemente das folhas parti-
culares, algo como a “folha”, algo como uma forma primordial, segundo a
qual todas as folhas reriam sido tecidas, desenbadas, cortadas, coloridas,
pregucadas, pintadas, mas por mios tio indbeis que nenhum exemplar
teria saido tio adequado ou fiel, de modo a ser uma copia em conformi-
dade com o onginal. Dizemos de um homem que ele ¢ honesto; pergunta-
mos a nos mesmos porquc ele agiu hoje tio honestamente. Respondemos
geralmente que foi por causa da sua honestidade. Honestidade! Isto sig-
nifica novamente dizer que a folha é a causa das folhas. Nio sabemos
mesmo absolutamente nada de uma qualidade essencial chamada hones-
udade, no entanto conhecemos inumerdveis agbes individualizadas ¢ por
conseguinte dessemelhantes, mas que postulamos como idénticas ao dei-
xarmos de lado o que as torna diferentes; assim, designamos as acoes
honestas a parnr das quais afinal formulamos uma gralitar ecenlta’® com o
termo: a honestidade.

A omissio do particular ¢ do real nos di o coneeito, assim como nos da
a forma, contrariamente ao que tevela 2 narureza, que nio conhece formas
OU Conceitos e portanto neahum género, mas somente um  para nos ina-
cessivel ¢ indefinivel, Pois 2 oposicio que introduzimos entre o individuo e
a espécie € também antropomdrfica e niio provim da esséncia das coisas,
mesmo quando ousamos dizer que esta oposicio nio corresponde 2 essén-
cia das coisas; pois isto seria de fato uma afirmacio dopmitica e, enquanto
tal, tio indemonstravel quanto a afirmaciio contritia.

O que € portanto a verdade? Uma multidio mével de metiforas,
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metonimias e antropomorfismos; cm resumo, uma soma de relagdes hu-
manas que foram realcadas, transpostas e ornamentadas pela poesia e
pela retdrica e que, depois de um longo uso, pareceram estaveis, canbnicas
e obrigatdrias a0s olhos de um povo: as verdades sio ilusdes das quais se
csqueceu que sdo, metaforas gastas que perderam a sua forga sensivel,
moeda que perden sua efigle e que no é considerada mais como tal, mas
apenas como metal.

Nio sabemos ainda todavia de onde provém o instinto de verdade,
pois at€ agora so temos falado do constrangimento que a sociedade im-
poe como condigdo da existéncia: é necessirio ser veridico, quer dizer,
cmpregar metaforas usuals; portanto, nos ermos da moral, s6 temos fala-
do da obrigacio de mentir segundo uma convengiio estabelecida, mentir
como rebanho ¢ num estilo obrigatério para todos. Na verdade, o homem
csquece que € assim que s¢ passam as coisas, Ele mente portanto incons-
cientemente, tal como indicamos, conformando-se a costumes secula-
1€S... € & MESMO por infermidio dessa inconsciineia, desse esquecimento, que
¢le chega ao sentimento da verdade. Ao experimenrar o sentimento de
estar obrigado a designar uma coisa como vermelha, outra como fria,
uma terceira como muda, ele € seduzido por um impulso moral que o
onenta para a vetdade e, em oposi¢io av mentiroso a que ninguém da
crédito e que todos excluem, o homem & persuadido da dignidade, da
confianga ¢ da utilidade da verdade. Enquanto ser racional, deve agora
submeter seu comportamento ao poder dus abstragdes; n3o suporta mais
ser levado pelas impressdes sibitas e pelas infoigdes, mas generaliza em
primeiro lugar todas as impressoes em conceltos mais frios & mais exangiies,
a fim de arrelar neles a conducdo da sua vida e do seu agir. Tudo o que
eleva o homem acima do animal depende dessa capacidade de fazer desa-
parecer as metiforas intuitivas num csquema ou, em outras palavras, dis-
solver uma imagem num conceito. Sob o dominio desses esquemas, &
possivel ser hem sucedido em relacio dquilo que jamais se alcancaria
submetido as primeiras impressdes intuitivas: edificar uma pirdmide 10gi-
ca ordenada segundo divisdes e graus, instaurar um novo mundo de leis,
privilégios, subordinacdes e dclimitacdes, que se opde desde logo ao ou-
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tro mundo, o mundo intuitivo das primelras impressoes, como sendo aquele
melhor estabelecido, mais geral, melhor conhecido, mais humano e, por
esta razdo, como uma instancia reguladora e imperativa. Enquanto toda
metafora da intuigio é particalar e sem igual, escapando sempre portanto
i qualquer classificagao, o grande edificio dos conceitos apresenta a estri-
ta regularidade de um columbério romano, edificio de onde emana aquele
tipor ¢ frieza da logica que sao proprios das matematcas. Aquele que
estivesse impregnado desta frieza hesitaria em crer que mesmo o congei-
to— duro comao o 0850 e cibico como um dado e como ele intercambiivel
— acabasse por ser somente o residug de sima meldfora € que a ilosao pro-
pria 2 uma transposicio cstética de uma excitacdo nervosa em imagens,
se nao era a mie, era entretanto a avo de tal conceito. Mas nesse jogo de
dados dos conceitos, chama-se “verdade” o fato de se utilizar cada dado
segundo 2 sua designacio, de computar cxatamente scus pontos, de for-
mular rubricas corretas e de jamais pecar contra o ordenamento das divi-
s0es ou contra a sére ordenada das classificaches. Assim como os roma-
nos ¢ 0§ etruscos dividiram o céu segundo linhas matematicas estritas e
destinaram este espaco assim delimitado para femplumr de um deus, assim
tambem todo pova possul um cén conceltual semelhante a que esta adstrito;
a exigéncia da verdade significa entiio para ele que todo conceito, 4 exem-
plo de um deus, somente deve ser procurado na e pripria esfera. Bem
poderiamos, a respeito disso, admirar o homem pelo fato de ser ele um
poderoso génio da arquitetura: ele conseguiu erigir uma catedral conceimal
infinitamente complicadz sobre fundacdes movedicas, de qualquer ma-
neira sobre dgua corrente, Na verdade, para encontrar um ponto de apoio
em tais fundagGes, precisa-se de uma construcdo semelhante ds teias de
aranha, o fina que possa seguir a corrente da onda que a empurra, tio
resistente que nao se deixe despedacar @ mereé dos ventos. Enquanto
génio da arquitetura, o homem supera em muito 4 abelha: esta constrdd
com a ceta que recolhe da natureza, o homem o faz com a matéria bem
mais fragil dos conceitos que € obrigado a fabricar com seus préprios
meios. Nisso, o homem é bem digno de ser admirado — mas nao por seu
instinto de verdade ou pelo conhecimento puro das coisas. Se alguém
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esconde algo atrds de uma moita ¢ depols a procura exatamente nesse
lugar acabando por encontri-la ai, ndo hd nenhum motivo para a glorifi-
cagdo dessa procura e dessa descoberra. Mas é todavia isso 0 que ocorre
com a procura € a descoberta da “verdade” no dominio que concerne 4
razio. Quando dou a defini¢io de mamifero e quando, depois de ter exa-
minado um camelo, declaro: eis aqui um mamifero, isto & certamente uma
verdade que vem 4 luz, mas o seu valor & limitado: quero dizer com isso
que ¢la ¢ em mdo uma definicio antropomorfica e que ndo contém gual-
quer coisa que seja “verdade em si”, real ¢ universal, independentemente
do homem. Aquele que se pée i busca de tais verdades, no fundo procura
somente a metamotfose do mundo no homem; luta para alcancar uma
compreensio do mundo enquanto coisa humana ¢ conquista no melhor
dos casos o sentimento de uma assimilagio. Semelhante a um astrélogo,
aos olhos de quem as estrelas estao a servico dos homens e relacionadas
com sua fehiadade ou infelicidade, um tal pesguisador considera o mun-
do inteiro como e¢stando lipado aos homens, como o eco sempre defor-
mado de uma vor primordial do homem, como a copia multiplicada e
diversificada de uma imagem primardial do homem. Seu método consiste
no seguinte: considerar o homem como medida de todas as coisas; po-
rém, assim fazendo, parte do erro que consiste em acreditar que as coisas
lhe seriam dadas imediatamente enquanto puros objetos. Ele esquece
portanto que as metiforas originais da intuigdo sio ja metaforas, e as
toma pelas coisas mesmas.

ol somente o esquecimento desse mundo primitivo das metaforasg,
foi apenas a cristalizacdo e a esclerose de um mar de imagens que surgia
ofiginariamente como uma torrente escaldante da capacidade original da
imaginacio humana, foi unicamente a crenca invencivel em que effe sol,
erta jancla, erfa mesa sdo verdades em si, cm suma, fol exclusivamente
pelo fato de que o homem esquecen que ele préprio € um sujeito e certa-
mente UM sujeito auante ovader ¢ aita, foi isto que lhe permitu viver
beneficiado com alguma paz, com alguma seguranca ¢ com alguma lGgi-
ca. Se ele pudesse por um instante transpor os muros desta crenca que o
aprisiona, adquiriria imediatamente a “consciéncia de s, Ja the custa
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bastante reconhecer até que POMTo O INseto Ou o Passaro percebem o mundo
de uma maneira totalmente diferente do homem, ¢ confessar que a ques-
tio de saber qual das duas percepgOes € a mais justa ¢ completamente
absurda, j4 que para respondé-la precisatia em primeiro lugar que se as
medisse segundo o critério da perogpgin fusia, quer dizer, segundo um crité-
rio do qual #ds se dispée. Mas me parece sobretudo que a percepgio justa
— que significaria 2 expressio adequada de um objeto num sujeito — é
um absurdo pleno de contradicdes: pois, entre duas csferas absolutamen-
te distintas como s30 o sujeito e o objeto, ndo hd qualquer lago de causa-
lidade, qualquer exatidio, qualquer expressio possiveis, mas, antes de
mais nada, uma relagiio etética, quer dizer, no sentido que dou, uma trans-
posigdo aproximativa, uma traducio balbuciante numa lingua rotalmente
estranha, Contudo, isto exigiria em todo caso uma esfera intermediania e
uma forga auxiliar onde a criagio ¢ a descoberta pudessem operar livre-
mente, A palavra fenémeno esconde muitas seduces; cis porgue eu evi-
to empregi-la o mais que posso, pois nio € verdade que a esséncia das
coisas s¢ manifeste no mundo empirico. Um pintor que fosse maneta ¢
quisesse cxprimir pelo canto o quadro que ele projeta pintar dira sempre
mais, passando de uma esfera a ourra, do que revela 0 mundo empirico
sobre a esséncia das coisas, A propria relagio cntre uma excitagio nervo-
sa e 2 imagem produzida nio é em si nada de nccessirio; mas se precisa-
mente esta mesma imagem for reproduzida milhdes de vezes ¢ se indme-
ras geracdcs de homens deixam-na dec heranga, enfim, sobretudo se ela
aparece an conjunto da humanidade sempre nas mesmas circunstancias,
ela acaba por adquirir, para 0 homem, a mesma significacio como se cla
fosse a Unica imagem necessiria ¢ como se esta relagio entre a excitagio
nervosa de origem e a imagem produzida fosse uma relagio de estrita
causalidade. Assim também, um sonho eternamente repetido seria expe-
rmentado ¢ julgado como absolutamente real. Mas a cristalizacio e a
esclerose de uma metifora nio daria nenhuma garanda quanto 4 necessi-
dade e  legitimidade cxclusiva desta metifora.

Todo homem familiarizado com rais consideracdes experimentou evi-
dentemente uma desconfianga profunda a respeito de todo idealismo desse
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tipo, & cada vez que s¢ mostou claramente persuadido pela légica, pela
universalidade e pela infalibilidade eternas das leis da narureza, e disso
tirou a seguinte conclusio: al tudo ¢ certo, elaborado, infinito, regrado,
desprovido de falha até onde pode levar 0 nosso olhar — gragas a0 teles-
copio apontado para as almuras do mundo e gracas 2o microscopio dirigi-
do para as suas profundezas, A ciéncia terd sempre material para explorar
com éxito este pogo ¢ tudo quanto cla puder encontrar concordari sem se
contradizer. Quio pouco se assemelha isto 2 um produto da imaginagao,
pois, se assim o fossc, seria todavia necessario que algo da ilusdo e da
irrealidade que lhe sio proprias se revelasse. Ao contrario, € preciso dizer
primeiramente 0 seguinte: se tvéssemos em cada parte nossa uma per-
cepeio sensivel de natureza difercnte, poderiamos perceber ora como um
passaro, ora como um verme de terra, ora como uma planta; ou, se um de
n6s percebesse uma excitagio visual como vermelha, se outro a perce-
besse como azul ou s¢, para um terceiro, fosse uma excitagio auditiva,
ninguém diria que a natureza ¢ regida por leis, mas contrariamente a con-
ceberiamos somente como uma construgiio altamente subjetiva, Assim:
o que € entio para nds uma lel da natureza? Ela ndo nos ¢ conhecida em
si, mas apenas nos scus efeitos, ou seja, nas suas relagdes com outras leis
da natureza que, por sua vez, somente sio conhecidas enquanto relagdes,
Portanto todas as relagdes nada fazem senfo remeter-se umas s outras ¢
nos sio absolutamentc incompreensiveis quanto 4 sua esséncia. Unica-
mente o que ai colocamos, o Tempo € o ¢spaco, quer dizer, as relagdes de
sucessdo e 0§ nimeros, nos € realmente conhecido. Mas tudo o que preci-
samente nos surpreende nas leis da natureza, que reclama nossa anilise ¢
que poderia nos levar i desconfianga do idealismo, reside de fato & unica-
mente no tigor matemitico, unicamente na inviolabilidade das represen-
tagdes do tempo e do espago, & nio em outro lugar. Ora, produzimo-las
em nos ¢ projetamo-las fora de nos segundo a mesma necessidade que
leva 4 abelha a recer sua tein. Se somos obrigados a conceber todas as
coisas apenas sob tais formas, entio nio hé nada de admirével em captar
saob estas mesmas formas o que verdadeiramente procuramos nas coisas.
De fato, todas elas necessariamente se referem s leis do nmimero, e o
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numero é justamente o que ha de mais surpreendente nas coisas. Toda
presenca das leis que se noOs impée sobre o curso dos astros ¢ sobre os
processos quimicos coincide no fundo com aquelas propricdades que acres-
centamos is coisas para assim darmo-nos respeito a nds mesmos. Disso
resulta, sem divida nenhuma, que esta criagio artstica de metiforas que
marea em nés a otigem de toda percepgio pressupde ji aquelas formas
nas quais, pot via de conseqiiéncia, ela se efetua. B apenas a persisténcia
invaridvel dessas formas originais que explica a possibilidade que permi-
te assim construir um edificio conceitval apoiado novamente sobre as
proprias metiforas. Este edificio € com efeito uma réplica das relagBes de
tempo, espago & Oumero, recanstruido sobre 2 base das metiforas,

2

Como vimos, na elaboracio dos conceitos trabalha originariamente a
lingwagew e depois 2 difncia. Como a abelha que constr6i os alvéolos de sua
colméia ¢ logo os preenche com mel, a ciéncia trabalha incansavelmente
no seu grande columbirio de conceitos que é o cemitério das intuigdes,
constrél ininterruptamente novos € mais elevados estagios, escora, limpa
¢ renova os velhos compartimentos ¢ se esforga sobretudo para preen-
cher este colossal andaime até a4 desmedida ¢ para fazer entrar ¢ arrumar
ai a totalidade do mundo empirico, isto €, o mundo antropomérfico. En-
quanto o homem de agio chega a ligar sua existéncia 4 razdo € a scus
conceitos, ¢ fim de ndo se ver arrastado e ndo se perder, o pesquisador
constréi o sen tuglirio ao pé da torre da ciéncia para buscar auxilio no sen
trabalho ¢ encontrar protecio sob o baluarte ja edificado. Ele tem neces-
sidade de faro de protegio, pois hi poderes terrivels que 0 ameagam cons-
tantemente ¢ que opdem i verdade cientifica verdades de um tipo total-
mente diferente, com os sinals mais diversos

Esse instinto que compele 2 criacio de metiforas, esse instinto funda-
mental do homem do qual nio podemos prescindir um s6 instante, pois
assim fazendo nio levagamos em conta o homem mesmo, esse instinto
ndo estd submetido 4 verdade, apenas cncontra-se disciplinado na medi-
da em que, a partir de producdes evanescentes, como si0 0s conceitos,
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edificou-se um novo mundo regular e resistente que se ergue diante dele
como uma fortaleza. Ele procura um nove dominio e um outro canal para
a sua atividade, e 0s encontra no mito e de maneira geral na arte, Embaralha
continuamente as rubticas ¢ 0s escaninhos dos conceitos a0 estabelecer
novas transposi¢dcs, novas metiforas e novas metonimias; continuamente
manifesta o seu desejo de dar ao mundo, tal como este é aos olhoy do
homem acordado, tao diverso, irregular, vio, incocrente, uma forma sem-
pre nova e cheia de encanto, semelhante 2 do mundo onirico. Em si, o
homem acordado ndo tem consciéneia do seu estado de vigilia sendo gra-
¢as a trama dos conceitos, ¢ por esta razio chega mesmo a crer que sonha
quando a arte despedagou esta trama dos conceitos, Pascal tem razdo
quando afirma que, se tivermos 0 mesmo sonho toda noite, ficarfamos
preocupados com ele, assim como o fazemos com as coisas que vemos
durante o dia: “Se um artesio esuvesse certo de sonhar toda noite, duran-
te doze horas plenas, que era um rei, creio, diz Pascal, que ele seria quase
tio feliz quanto um rei que toda noite sonhasse durante doze horas que
era um artesdo”' . Gragas ao milagre que se produz continuamente, assim
como o concebe o mito, o estado de vigilia de um povo estimulado pelo
mito, por exemplo os antigos gregos, é de fato mais parecido com o sonho
do que o mundo acordado do pensador desiludido pela ciéncia. Ja que
qualquer arvore pode falar como uma ninfa, ou quando, sob a mascara de
um touro, um rei pode raptar virgens, quando se € posto subitamente a
contemplar a prépria deusa Atena em companhia de Pisistrato™ atraves-
sando o mercado de Atenas em sua bela parelha — e € isso que o ateniense
honrado acredita ver — tudo se torna possivel desde esse instante, como
num sonho, e toda a natureza cerca © homem com wna ronda prodigiosa,
como se fosse uma mascarada dos deuses a brincar de enganar os homens
através de todas as formas das coisas.

Mas o proprio homem tem uma invencivel tendéncia para se deixar
enganar e fica como que enfeiticado de felicidade quando o rapsodo lhe
recita, como se fossem verdades, os contos épicos, ou quando um ator
desempenhando o papel de¢ um rei se mostra mais nobre no paleo do que
um rei na realidade, O intelecto, esse mestre da dissimulacio, esta ai tio
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livre e dispensado do trabalho de eseravo que ordinariamente cxecuton
durante tanto tempo, que pode agora enganar sem fager prejuizo, ele feste-
ja entdo suas saturnais e nao € mais exuberante, mais tico, mais soberbo,
mais lesto ¢ mais ambicioso sendo ai. Com um prazer de criador, langa as
metiforas desordenadamente ¢ desloca os limites da abstragdo a ral pon-
to, que pode designar o rio como o caminho que leva o homem aonde ele
geralmente val. Ele esta livre entdo do sinal da servidiao: empenhado ha-
bitualmente na sombria tarefa de indicar a um pobre individuo que aspira
a existéncia o caminho ¢ 0§ melos de aleangi-lo, extorquindo para o seu
senhor a presa e o produto do saque, ele agora tornou-se o senhor e pode
entdo apagar do rosto 4 expressao da indigéncia. Tudo o que faz dai por
diante, comparado com 2 maneira como agia antes, envolve a dissimula-
¢do, assim como o que fazia antes envolvia a distorcio. Ele imita a vida
do homem, mas a toma por uma boa coisa ¢ parece estar com isso verda-
deiramente satisfeito. Esta armadura e este chio gigantesco dos concei-
tos, 408 guais © homem necessitado se agarra durante a vida para assim se
salvar, nao € para o intelecto liberado sendo um andaime e um joguete
para suas obras de arte mais audaciosas; e quando ele o quebra, o parte
em pedacos e o reconstrol juntando ironicamente as pegas mais dispara-
tadas e separando as pegas que sc encaixam melhor, isto revela que ele
ndo precisa mais daquele expediente da indigéneia ¢ que nio se encontra
mais guiado pelos conceitos, mas pelas intuicdes. Nenhum caminho regu-
lar leva dessas intuicdes ao pais dos esquemas fantasmagdricos, ao pais
das abstragdes: para aquelas, a palavra ainda nfo foi forjada; o homem
fica mudo quando as vé, ou sé fala por metaforas proibidas ¢ por encade-
AMentos conceituais até entio inauditos, para responder de maneira cria-
tiva, pelo menos pelo escarnio e pela destruicio das velhas barreiras
conceituais, a impressio que di o poder da intuicio amal.

Houve épocas em que o homem racional e o homem intuitivo convivi-
am Jado a lado, um com medo da intuigio, o outro desprezando a abstra-
¢do, sendo este ltimo tao irracional quanto ¢ primeiro era insensivel com
relacio a arte. Ambos desejavam dominar a vida: o primeiro sabendo
responder ds necessidades mais imperiosas através da previsio, da
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engenhosidade e da regularidade; o outro, o “herdi transbordante de ale-
gria”, vendo nessas mesmas necessidades e admitindo unicamente como
real a vida disfarcada sob a aparéncia e a beleza. L4 onde o homem 1ntui-
uvo, um pouco como na Grécia antiga, aplica seus golpes com mais forca
e eficdcia do que seu adversrio, uma civilizacio pode surgir sob auspicios
favoraveis ¢ a dominagiio da arte sobre a vida pode af se estabelecer. Tal
dissimulagdo, tal recusa da indigéncia, tal brilho das intuigses metafori-
cas ¢ sobretudo tal imediatidade da ilusio acompanham todas as mani-
festagGes de uma existéneia. Nem a casa, nem o Passo, oem 4 roupa, nem
o cantaro de argila revelam qual foi a necessidade que os criou: parece
como se em todos eles devesse exprimir-se uma felicidade sublime € uma
serenidade olimpica, como que num jogo levado a sério. Enquanto o ho-
mem oricntado pelos conceitos ¢ pelas abstragées somente os utiliza para
se proteger da infelicidade, sem retirar dessas abstragdes, para seu provei-
to proprio, qualquer felicidade, enquanto ¢le se esforga para se libertar o
miximo possivel desses sofrimentos, 0 homem inwitivo, estabelecido no
seio de uma civilizacio, retira, como fruto de suas intuiches, além da
protegio contra a infelicidade, uma clarificacio, um desabrochar e uma
redencio transbordantes. E verdade que ele sofre mais violentamente
giando sofre ¢ sofre mesmo mais freqlicnremente porque nio sabe tirar
ligio da experiéneia ¢ por isso cai sempre novamente na mesma vala em
que ja caira antes. Portanto, ¢ tio desarrazoado no sofrimento quanto
na felicidade; grita sem obter qualquer consolacio. Como ¢é diferente,
no meio de um destino também funesto, a atitude do homem estéico,
instruido pela experiéncia e senhor de si gragas aos conceitos! Aquele
que ordinariamente 86 busca 2 sinceridade e a verdade s6 procura li-
vrat-se da ilusdo e proteger-se contra sutpresas cnfeiticadas; aquele que
experimenta na infelicidade a obra-prima da dissimulagio, tal como o
homem intuitivo na felicidade, este ndo tem mais o rosto humano so-
bressaltado ¢ transtornado, mas leva uma espécie de miscara de admi-
rivel simetria de tragos; ndo grita e ndo altera a voz. Quando uma boa
chuva cai sobre ele, ele sc envolve com o seu manto e se distancia com
passos lentos sob a chuva.

i
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MNotas
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4, CL Daniel Halévy, Niesgache, p. 114 ,
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{870-1873, num texto intralado “0) Patber da Verdade”, pp 167-172.

6. A referéncia aqui & 2o filho de Lessing [1729-1781 jque morrcu com apenss dois dias de nascido.
Lessing foi citade por Nietzsche pelo menos 50 veres nas suas Owarr,

7. Em latim no texeo, Niemsche toma csta famosa locugho emprestadi de Fobbes quindo este fala
dos homens no estado de narmrezs; Cpressio que significa " guera de todos contea todos™,

#. Emst Friedrich Chladni [1765-1824]: fisico alemo que ficou femusn por sias expenéncias sobre
a teomia do som.

9, Cf Ardstdfanes, O Pderares, v 819, Heeralimene: “Cuaeolindia das Nuvens™

10, Em lagm no fexco: significa qualidade ool ’

11. CF. Pascal, Ley Peasiier [ed. Brunschvicg] VI, 386. Beis Pascal [1623-1662], maemddco, fisicn,
filsofo & eseritor (easies, Paseal é noiminalinente cirado mase de 100 vezes nas Opres de Niemsche,
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aperece citado apenas 3 vercs nas Oy de Nictzsche,
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Resumo

Este texto de Nietzsche trata da questio da verdade ¢ da mentira rela-
cionada com uma teoria da linguagem e com a vida do homem em socie-
dade. Por outro lado, indica também o estatuto do intelecto como mestre
da dissimulagio na sua tarefa de construcio do mundo.

Palavras-chave
Friedrich MNietzsche [1544-1900], filosofia, verdade-mentira, lingua-
gem, intelecto, conhecimento.

Abstract

This text of Nietzsche deals with the questdon of the truth and lie
related with a theory of language and with the man® life in society. On
the other hand, he also indicares the stature of the intellect as the master
of dissimulation in its task of making the world understandable.

Key-words
Friedrich Nietzsche [1844-1900], philosophy, truth-lie, language,
intellect, knowledge.
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UM PEQUENO DESVIO ...

Astuacia e Dialética no Sofista de Platio
James Aréas

Se a argumentacio sofistica, fundada na autonomia do Aeos, dispensa
a necessidade do assentimento parcial do interlocutor para o avanco das
premissas no decurso da exposicio, cla deve, entretanto, produzir a pet-
suasdo para obter seu pleno assentdmento ¢ a deliberacio final.

A persuasdo a que visa explicitamente a sofistica suscita sempre uma
crenga, quando muito, uma certeza provisoria. O efeito persuasivo nio
depende da legitimidade do verdadeiro frente ao ilegitimo ou ao falso, ela
decorre antes do grau de refinamento artistico, da habilidade e do estilo
adotado na confecgao da série argumentativa e na construcio da certeza
a ser adotada. O logos sofistico eferua a passagem do argumento imperti-
nente a0 argumento pertinents ou razodvel,

O argsments fraco expressa uma opinido fora de propésito, inadequada
ou vulgar. O argumento forfe exprime a poténcia de um logos medido, arti-
culado no todo ¢ nas partes, que ¢ ele proprio a medida das “coisas”,
como sugere Protigoras a propdsito do homem, no fragmento B 1: panson
&rbematon metron anthropos.

Artista da palavra, o sofista é, sobremado, o homem da wredir, da asti-
cia, “da inteligéncia ou prudéncia avisada™ . A metir designa, sobretudo,
um aspecto da inteligéneia que se exerce sobre planos diversos, o catéter
polivalente do raciocinio que se aplica aos mais variados setores da ativi-
dade intelectual. Ela corresponde 3 sagacidade, a habilidade da inteligén-
cia de servir-se de estratagemas e de desenvolver estratégias; seu domi-
nio € aquele do engano ¢ do ardil pelo qual a acio se dissimula para atin-
gir, sorrateiramente, seus objetivos.

Nesse sentido, ela evoca a flexibilidade e o refinamento como pres-
SUPOStos essenciais de uma inteligéneia que age sempre de maneira
obliqua ou indireta e que se opoce 4 violéncia ¢ ao emprego dircto da
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for¢a. O recurso & mess confunde-se, por vezes, com a utilizacao de
uma tatica ndo revelada - uma acio fraudulenta ou o desrespeito de
uma regra - que, enquanto tal, se apresenta como uma espécie de ar-
madilha fatal ou arma absolura.

O horizonte temporal no qual 2 inteligéneia astuciosa opera é aquele
do presente (no interior do qual o futuro pode ser, via de regra, antecipa-
do), a situacio incerta onde forcas antagdnicas se projetam, o terreno
movente e instavel em que uma luta se desenrola. A mefis, onipresente,
vigilante, planeja sempre o préximo passo, a circunstincia adequada ¢ o
nstante preciso do golpe derradeiro,

Premeditagio vigilante, a asfiiria permanece, pela antecipacio do fu-
turo sempte i cspreita”, ela prepara a emboscada, o momento do “sal-
to”, do “bote™. Ripida ¢ decisiva el alude ao dominio das forcas natu-
rais, a0 mundo animal e 4 arte da captura, 20 conjunto de procedimen-
tos ou estratégias pelas quais a inteligéneia pritica atinge, sem revelar
0s meios, objetvos precisos. Arte de apropriacio, de aquisigio ou de
captura, 4 fechues oikeiotikes, corresponde rambém i arte dos desvios, das
manobras refletidas, das antecipacies, das agdes subitas, das SUrpresas
e dos aprisionamentos.?

Muleipla e diversificada a me#s se aplica a toda a esfera da realidade
movente, ao mundo ondulante e mutante das superficies, o poikils, “ja-
mais semelhante a si™*; ela requer, para sua utilizagio plena, a figura do
“expert”, o olhar do especialista, do téenico “pescador-cacador” ou sofis-
ta. Arte da diversidade fugaz a asticia requer, ainda, o desenvolvimento
de uma poténcia de transformacio multiforme semelhante e maior do
que agquela da realidade a que se aplica.

[..| Ela s¢ assenta sobre realidades fluidas, que nio deixam
nunca de se modificar € que retnem em si, 2 cada momento,
aspectos contraditorios, forgas opostas. Para compreender o
kairor fugaz, a mefis deve se fazer mais ripida que ele. Para
dominar uma sitacio instivel e contrastada, ela deve se fa-
zer mais flexivel, mais ondulante, mais polimorfa que o esco-
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amento do tempo: é prociso sem cessar adaptar-se 4 sucessio
dos acontecimentos, dobrar-se ao imprevisto das circunstin-
cias para melhor realizar o projeto que ela concebeu; assim, o
timoneiro usa de astacia com o vento para conduzir, a des-
peito dele, o navio ao porto seguro. Para o Grego, 56 o mes-
mo age sobre 0 mesmo, A vitdria sobre uma realidade ondu-
lante, cujas metamorfoses continuas a tornam quase
inapreensivel, s6 pode ser obtida por aumento de mobilida-
de, por uma poténcia maior de transformacio

Nesse sentido, a asticia sofistica deve desenvolver a poténcia do en-
gano, a gpate, € a do logro, o doles, sob a forma de uma premeditagio
cuidadosa, de uma precaugao refletida: ela deve mimetizar a realidade
que pretende dominar, Imitar, repetir ou reproduzir a aparéncia das coisas
em toda sua duplicidade: a realidade se dard sempre por aufre que €, se
darda sempre como semelhanca enganosa.

A poténcia da imitacdo e a arte do falscamento se tornam imprescindi-
veis para 0 efetivo dominio da realidade aparente. Desse modo, 20 repro-
duzir a aparéncia e a0 repetir a duplicidade da superficie ondulante dos
fendmenos, o sofista plasma, em seus discursos, a forma astuciosa da
intc]jgéncia,"cujﬂs Intengoes e objetivos, contudo, ele oculta e mascara.

Arte do disfarce, do despiste, inteligencia de “polvo” que se manifesta
particularmente em dois tipos de homens, o sofista e o politico, que por
suas atividades e fungOes se assemelham e se diferenciam: o Jfagsr ondu-
lante do primeiro que desdobra os argumentos, “encadeamentos de pala-
vras que se desenrolam como os anéis da serpente, discursos que enlacam
seus adversarios como os bracos flexiveis do polvo™; a capacidade de
adaptaciio a situacdes desconcertantes do segundo, a disponibilidade em
assumir a defesa das mais distintas cateporias sociais ¢ de espécies huma-
nas na cidade, a habilidade de “inventar mil desvios que tornam sua acio
eficaz nas circunstincias mais variadas™.

Sofistas e politicos se assemelham pelos objetivos (triunfar ou dominar
uma situacio) e se difercnciam pelos expedientes de que se utilizam para

e
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realizar seus fins. Identificivels pelo género, diferenciavels por suas habi-
lidades especificas se deixam facilmente representar respectivamente pelo
polvo e pela raposa. O polvo slude a um tipo de comportamento huma-
no: o homem de mil disfarces, paluplodos dotado de inteligéncia “tentacular”
¢ capaz de todos os ruques, armadilha viva que confunde o adversirio e
o atral para seu labirinto, A raposa define © homem de mil desvios,
polutrapos que descnha o tragado circular no interior do qual se subvertem
as relacoes topolégicas do antedior e do posterior, do antes e do depois,
do comeco e do fim,

Duas artes distintas: a polimorfia sofistica que permite simular to-
das as formas, por mimetismo; a arte de ocupar, um apoés outro, todos
08 espacos, por retornos € deslocamentos. Duas finalidades proximas:
desdobrar as linhas, tracar o circulo, cnlacar ou encerrar 0 oponente
em um “sem saida”.

O sofista, sob esse aspecto, € mestre no manuseio dos lagos, arma
privilegiada da mefis. Trancar, torcer, lagar, entrelagar mediante fios e cor-
das, enquanto a¢des correspondentes definem, em seus jogos complexos,
¢ meio comum de sua atividade, O sofista ¢ pois, aquele que sabe entre-
lagar (swmplekein) ¢ torcer (strepheini) os discursos (feged) do mesmo modo
que o homem politico pretende poder “circular™, sem embarago, por luga-
res distintos e esquivar-se das mais variadas situacoes,

A arte de trangar e a problemitica dos lagos que arravessa o Sofista de
Platio aproxima a sofistica do oficio proprio aos cagadores ¢ pescadores,
Ela designa, sem divida, o dominio da inteligéncia astuciosa sob seus
difercntes aspectos, naturais ou técnicos.

O vocabuldrio da smefis que associa 0 mundo da caga e da pesca a
atividade cos sofistas se torna evidente no Sefiste: € a partir da andlise
dessas técnicas, e, por uma espécie de asticia suplementar que 0 filosofo
pode finalmente “triunfar” sobre o sofista, defini-lo ou encurrali-lo.

E &, ainda, cm termos de caca e de pesca que ele define 2 acte
daquele que encarna a scus olhos, por oposicio a sabedoria
que o filésofo dirige em diregio a0 mundo das Idéias, a inte-
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ligéncia astuciosa do homem da wefis, mergulhado no mundo
das aparéncias e do devir: o sofista, que por seus prestigios,
seus artificios retéricos, faz com que o discurso fraco leve a
melhor sobre o forte.”

Ora, como nio reconhecer na estratégia platdnica de inversio, de re-
versio ou de subversio® da sofistica um suplemento, um artificio enge-
nhoso e asmcioso do fildsofo?

No mundo da eaga ¢ da pesca a vitdria s6 pode ser obtida por uma
metis superior, por uma malicia suplementar. Entre os animais, mas tam-
bém cntre os homens, cagadores ou pescadores, vigora a “regra de ferro™
nio se triunfa sobre o polumetis se ndo se possul mais asticia do que ele,
Para surpreendé-lo, faz-se necessario possuir mais agilidade, fexibilidade,
rapidez, mobilidade, dissimulacio ¢ vigilincia do que ele. Para rivalizar
com o sofista, pata triunfar sobre esses veres plenos de recursos e expedi-
entes, para impedir sua fuga ou retird-lo de seu labirinto, o filésofo deve
ser capaz de desenvolver uma mefis ampliada, a asticia desdobrada ou
suplementar de um métade. Um método: a dialétical

A asnicia do pescador deve imitar e suplantar a da pesca, a do cacador
a da caga, a do filésofo aquela do sofista, homem dos subterfugios e do
imprevisivel, Diante do imponderavel sofista, Platdo” sugere ao filosofo a
ponderagio, um csforgo adicional para a abertura de um caminho (bodss),
que permita o desenvolvimento de um logos apropriado aos obstaculos
ou barreitas (problemata), capaz de contornar as dificuldades ou impasses
(aporiai), que se interpdem ao longo do percurso da inteligéncia filosofica
em direcdo a sen alvo mais distante. Um pequeno desvio...

Desvio filos6fico, reversio da sofistica, instauracio ontoldgica que
se anuncia desde o inicio. Adiada, por cxigéncias de demonstracio ¢
dificuldades na abordagem do tema ou do conteddo a subverter: afinal,
0 que ¢ o sofista?

Ora, o desvio, tornado necessirio em 218 ¢, justifica a escolha do
modelo paradigmético em fungio do qual se abordard o tema grandioso:
o sofista propriamente dito. Homem da asticia, o sofista se assemelha a0
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pescador com anzol; ele &, com efeito, o modelo exemplar da we#s huma-
na. O pescador com anzol se revelari, tio logo, um cagador. A formula
sfista cagador exprime com precisdo aquilo 2 que visa explicitamente Platio:
o confronto da dialética filoséfica com a medis sofistica.

O didlogo floséfico se propée como uma preparacio, como um des-
vio tornado necessdrio para prosseguir por um outro caminho.

Nio se poderia, entretanto, reconhecer nele nma evasiva, um ardil reno-
vado, um mero pretexto para a fmposizds da norma supetior da esséncia pelo
discurso que, a csse titulo, oculta e dissimula, se nio as mesmas estratégias
sofisticas de poder, pelo menos conserva sua violéncia surda?"

A filosofia dos dialogos, tal como esbocada no Nofista, parece-nos
antes sugerir 4 instauragao de uma ontologia que nio pode se furtar a
conceber o outro ¢ toda forma de alteridade como um de seus princi-
pais clementos constitutivos. O outro serd, portanto, concebido como
o géncro fundamental em virtude do qual se poderd articular a
multdplicidade genérica, sem ele, todos os demais gencros (movimento,
reponss, mesmo) permaneceriam isolados. E o outro, ENQuANto catego-
ria plurifuncional, que instaura a ontologia como pensamento da dife-
renga e como pensamento sz diferenca.

Que a alteridade radical seja, todavia, submetida ao regime do memme, e
ainda que a ontologia platdnica aborte a distincio entre o algo (#) e 0 ente
(04), suspenda proviséria e negativamente a vigencia do um (ber) para sua
instauragiio, essa submissdo, esse aborto, essa nega¢io constituem, no
entanto, 2 via positiva, a afirmacio filoséfica da pertinéncia da alteridade
em sua diferenca para o pensamento. () pensamento, ontolagico ou nao, é
desde Platio pensamento da alteridade, do estrangeiro e da diferenca.

O desvig, afinal, o pequeno desvio nio significa outra coisa: devir em
direcio a um oufro. A estratégia platbnica como desvio scletivo, que per-
mite desfazer as amarras do senso comum e da opinido e desatar o no
firme do bom senso, é como uma rede de pesca arremessada diante do
caos. Um “pensamento-rede”, instaurativo ¢ ontolégico.
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Estrangeiro - “Eis, portanto, Teeteto o que te proponho: como
n6s pensamos, vocé € eu, que o género sofista ¢ dificil e pe-
noso de compreender, tentemos inicialmente o método que
nos conduzird sobre um tema menos drduo. A menos que m
tenhas um caminho mais ficil a percorrer para nos propor”
Teerero - “Al de mim, ndol™ (218d).

O didlogo platonico, devir propriamente filoséfico, traga um caminho
novo: a via ontologica, que permite & aventura grega do pensamento ins-
taurar-se no fr.
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Resumo

A ontologia de¢ Platio recorre ao mérodo dialético para subverter a
asticia soffstica. A dialética platénica, entretanto, pode sugerir uma asmi-
cia suplementar. A criacio da ontologia depende do sucesso dessa sub-
versio ¢ da categoria plurifuncional do ourtro.

Palavras-chave
Platio, sofistas, dialética, asticia, ontologia, diferenca.

Abstract

Plato’s ontology appeals to the dialectical method so that to subvert
the cunning of the Sophists. The Platonic dialectics, nevertheless, suggests
another kind of the cunning. The construction of the ontology depends
on the success of this subversion and depends on this multfuctional
category of the other.

Key-words

Plato, Sophists, dialectics, cunning, ontology, difference.

FACHA 31



UM OLHAR LIVRE:
O CINEMA DE ABBAS KTAROSTAMI

Carios Deane

Urna arte a caminho do esgotamento receben no final dos anos 1980
urn sopro de vida proveniente do Ird. Nenhuma revolucao, nada de espe-
tacular, Antes, umna silenciosa reinvencdo: como em Lumiére, a cimera
de Kiarostami comeca pelo registro direto da realidade. E a estranheza,
sentimento que costuma acompanhar toda novidade, resultou talvez da
propria falta de “novidades”. Nem os “Olumos™ efeitos especiais, nem
“dendncias contra o sistema”, nem modismos vanguardistas: vida ¢ nada
mais. B verdade que proliferam as referéncias ao proprio cinema, como
acorre em certa vanguarda, mas ndo wanto pelo cuidade de fazer o filme
“se denunciar” enquanto filme, A razio parece ser outra. Em Através das
oliweiras, un diretor de cinema, num inrervalo de trabalho, ultrapassa o
corddo de isolamento para sabatinar as criancas de uma escola que vie-
ram assistir as filmagens. Além de uma possivel referéncia ao cariter pe-
dagogico de alguns de seus filmes, € como se Kiarostami quizesse assina-
lar: o cinema nao fala da vida, ele esta na vida.

Pintor, arusta grafico, fordgrafo, documentarista, Abbas Kiarostami
divide com Mohsen Makhmalbaf (de Gabbeh e O silings) a lideranca do
cingma iraniano contemporineo. Estreou na ficgdo de longa metragem
em 1987, com Onde ¢ a casa do men amigo?, que praticamente langou o
cinema do seu pais no resto do mundo. Antes disso — mas depois de uma
passagem pela publicidade, fazendo comerciais de televisio — realizou
numa instituicio oficial, o Kanum, dedicada 2o desenvolvimento cultu-
ral de criangas ¢ jovens, uma série de dezessete filmes de cardter pedagd-
gico, na maioria curras. A amagio de Kiarostami no Kanum, 20 lado de
cineastas como Ebrahim Foruzesh (O jarro) e Jafar Panahi (O balio brancs),
para citar os mais conhecidos no Brasil, foi decisiva para a renovagio de
um cinema que, junto de algumas resisténcias isoladas (no Oriente, cine-
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astas como Wong Kar-Wai; no Ocidente, o dogma escandinavo) é dos
poucos que ainda ousam desafiar 2 onipresente estética de Hollywaood.
Parz além de possiveis influéncias do neo-realismo ¢ do cinema novo,
muitas das caracteristicas deste cinema — linguagem de documentirio,
produgbes de baixo orcamento, som direto, roteiros simples de tematica
cotidiana, atores ndo profissionais ou infants — sio aquisicoes desenvol-
vidas no trabalho pedagégico do Kanum.

Ao encontro da irnagem

A despeito dessas peculiaridades, o esquema basico de alguns dos
principais roteiros de Kiarostami, como Vida ¢ nada mais € Gosto de cere-
Ja, &€ 0 mesmo de qualquer road movie de Hollywood: um homem, um
carro, uma estrada,

Em Vida ¢ nada mais, nm carro avanga pelo deserto, Da janela, seus
dlois ocupantes, pai e filho, véem as ruinas deixadas pela passagem de um
terremoto. A vida € isto, um deserto e nada mais? Uma perturbadora “fal-
ta de acio” parece confirmar a idéia. De fato, nada acontece, pelo menos
nads do que tem de acontecer num rad movie: correrias, acidentes espan-
tosos. Mas se nada acontece, nada haverd para se ver? Paradoxo de uma
autoproclamada “cultura do olhar”, cultura audiovisual cuja metade vi-
sual 50 se admite se servir como pane de fundo para a leimira de uma
narrativa, Contudo, justamente nessas cenas quase estiticas, logo “sem
cinema”, olivais entre ruinas, um galo que canta alheio 2 destruicio, me-
ainas lavando roupa, um menino na busca silenciosa de brinquedos entre
05 escombros — nesses encontros aleatdrios de coisas pouco cspetacula-
res, uma arte pode finalmente reencontrar a vida. E a chave para esse
reencontro talvez seja a redescoberra da idéia de que a vida precede, ao
mesmo tempo que excede, qualquer discurso sobre a prépria vida. “As
coisas estio af, para que manipuld-las?” — a famosa sentenca de Rosselini
poderia ser assinada por Kiarostami.,

A presenca das coisas: em outras palavras, 4 questio do estatuto da
imagem. Para Kiarostami, esta auto-suficiéncia das coisas nio exclul uma
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preocupagio ética com a selegio do material e 0 enquadramento. O que
se deve mostrar? Para qué? E sobremdo: sé interessa o que € visivel? As
coisas estio ai, sim, mas para revelar sua esséncia ndo basta aumenrar-
lhes a visibilidade, como pretende o realismo ingénuo das novas tecnologias
da imagem. E de Rosselini o primeiro exemplo, O padre de Roma, ddade
aberla quebra os dculos ao ser preso pelos nazistas, Isto tem duas conse-
qiiéncias: primeito, poupa-o (e 4 nos, espectadores) da visdo degradante
de uma cena de tortura; mas sobretudo the renova a f€ e a coragem, pois
quando finalmente pode ver de perto o corpo do torturado, que morreu
sem denunciar 08 companheiros, o que seus olhos véem colacide com a
imagem qué scmpre teve cm mente enquanto rezava: a do mirtir que,
como Cristo, s¢ sacrificou pela salvagio dos homens.' Um segundo exem-
plo, agora de Kiarostami, também parece dizer da preeminéncia do invisi-
vel sobre o visivel. Quase no final de Onde ¢ @ casa do men amigo?, o
menino encontra um velho que se dispde a ajuda-lo em sua busea, O
mening acaba ndo achando a casa do amigo, e deve regressar 3 sua.
Como ji é tarde, o velho se propde a zelar por sua seguranca, scguindo-
o com o0s olhos da janela de onde mora. S6 que, em vex disso, ¢le fecha
4 janela, Mesmo assim, o menino ndo s6 volta ileso, como descobre em
casa a solugio para o problema do amigo. Estes dois exemplos, igual-
mente metaforicos em relagio ao cinema (os dculos, a janela), remetem
a uma realidade interior, mistica, que, para nio trair a estética realista,
50 pode ser revelada com o sacrificio do ideal de visibilidade, norteador
do realismo de Hollywood.

Oculos, jancla: aqui entra 2 nogio de dispositivo, desenvolvida por
Jean-Louis Baudry®, Se cinema € puro registro da realidade visual e so-
nora, poderi ser encarado como arte? O fato de permitir um trabalho de
montagem ndo o livraria das mesmas objecdes que s¢ costuma fazer is
pretensoes artisticas da fotografia: como esta, o cinema ¢, antes de tudo,
um registro mecinico da realidade, ¢ o filme, em prineipio, pura mensa-
gem denotativa. Mas ele ¢ também, ¢ mais exaramente, um dispositivo
otico, como o telescdpio, 0 periseépio, o pandptico, ou mesmo & persi-
ana ou o espelho — essencialmente algo que ora restringe ora potencializa
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o olhar, e que pode fazer ver o proprio olhar. E no potencial do disposi-
tivo que Dziga Vertov parece ter identificado 2 naturcza e a
especificidade artistica do cinema, numa concepcio oposta i de
Eisenstein (que pretendia a formalizagio da imagem cinematogrifica) ¢
basrante proxima a de Kiarostami.

Assim, os filmes de Kiarostami podem ser vistos como uma espécic de
exploracio da diversidade dos dispositivos dticos. Donde o carirer ndo
raro meralingiiistico de uma obra onde janelas, porras, espclhos, pira-
brisas e retrovisores se multiplicam, como molduras que remetem a tela
de cinema ou ao visor da cimera, mas sobretudo como indices da
multiplicidade das perspectivas. Dentre todos esses dispositivos,
Kiarostami parece privilegiar aqueles associados ao automdvel, como
metaforas da cimera em movimento. O esquema narratvo tanto de Vida
¢ nada mais quanto-de Gasto de cergie deve muito a esse principio, que fun-
ciona igualmente em certas scqiiéncias de Apués das ofiveiras e de ourros
filmes. Vale lembzrar, contudo, que, se hi um perspectivismo em
Kiarostami, este nio se confunde com o relativismo vulgar do cinema de
hoje, um “rudo € relativo™ totalmente alheio 4 preocupacio érica que
perpassa toda sua filmografia.

Curiosamente, diante dessas paisagens que s¢ descortinam num para-
brisas de carro, o cinéfilo nio lembrard de Rosselini, mas de Hitchcack.
Como o fotdgrafo de [awela indiserela, o personagem sem nome de Vida e
nada mais, provavelmente um cineasta, apenas observa ¢ constata. Mas
ha uma diferenga: o Jetf do filme de Hitchcok tem os movimentos limita-
dos pelas paredes de seu apartamento de solteiro ¢ pelo constrangimento
de uma cadeira de rodas. O herdl de Kiarostami, a0 contririo, move-se
com determinagio, apesar de seu velho automdvel. Mais do que em Rear
window, © ver estd al associado ao agir. Ele nio age como um herdi
hollywoodiane, abrindo caminho a socos e gritos, mas scu olhar mowvel
realiza progressivas conquistas, nio so de extensées, mas de camadas de
realidade. Mais adequado seria, portanto, comparar a viagem de Kiarostami
com os deslocamentos de Ferdigs, que nio deixa de ser uma contnuacio
de Janela indisereta. Hitcheock foi o primeiro a explorar a analogia entre a
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janela do automével e a tela de cinema nas paisagens méveis ¢ emoldura-
das, sonolentas ¢ hipnéticas, que fazem o mistério de Vertigo ¢ que
Kiarostami ich refazer i sua maneira. Mas o olhar de Scottic, o detetive de
Vertigo, de inicio seduzido por um simulacro em forma de mulher, s6 che-
ga finalmente i verdade depois de um percurso que passa pelo inferno. O
cincasta de Kiarostami, a0 contririo, ji tem no terremoto um dado infer-
nal objetivo, inerente 4 propria vida. Enquanto o primeiro, como metd-
fora do cspectador, é dependente da imagem que persegue, porque €
ela que o faz mover-se, ao atrai-lo como um imd, o segundo, j& tendo a
morte como um dado presente, pano de fundo que obriga a pensar a
vida, avanca também, mas a partir da vontade de afirmé-la, A diferenga
é a do consumidor para o produtor de imagens: o primeiro tem de ven-
cer a vestigem <lo imaginirio para poder eacarar 0 abismo da realidade
(que se confunde com o vazio de sua existéncia); jd o segundo — o artis-
ta — resgata do deserto ¢ da ruina (o vazio da realidade material) a pro-
pria for¢a afirmadora da vida.

Mas voltemos 2 estrada. Sucessivamente, rostos de varios automobi-
listas surgem no guiché de um pedigio. Uns pedem informagoes, outros
limitam-se 2 pagar. Como numa escolha aleatérna, a cimera seguird 2
trajetéria de um deles. E a abertura de Vida ¢ nada mais: sem letreiros,
sem preparacio, no puro estilo Kiarostami. Como na vida, as persona-
gens nio se apresentam, aparecem de repente, bem como o mundo que
habitam. Assim, pouco s¢ saberd desse homem cuja aventura scguire-
mos de perto, nem mesmo o nome, Tem um filho, ¢ certo, que 0 acom-
panha na viagem, mas ¢ a mie do menino? Nenhuma palavra a seu
respeito, nem sobre nada do passado, exceto vagas referéncias a um
filme (o j& citado Onde é a casa do men amigo?) rodado com criancas da
regido. Como o objetivo da viagem é saber o paradeiro dessas criangas,
que podem estar entre as vitimas de um terremoto recente, inai-se que
o homem seja um profissionz! de cinema, ligado iquela producio. Nes-
ta economia de dados, as personagens tornam-s¢ 40 MESMO tempo pré-
ximas e distantes, familiares porque sempre diante de nds, mas estra-
nhas porque, delas, quase nada ¢é dito. E como sua participagio se limi-
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ta a olhar, tudo mais no filme (isto ¢, udo que se v¢ a partir da visdo das
personagens) reduz-se a esta meia distincia. Para Kiarostami, a ima-
gem, mesmo dudio-visual, se define como distincla,

Vida ¢ nada mais: pura imagem num minimo de discurso. Mas nada
impede que as metiforas possam aparecer. Discretamente, o deserto tor-
na-se uma pagina branca, pronta para acolhé-las. A primeira ¢ a propria
estrada que o corta; ndo se viu onde comegou (nem se vera onde acaba),
como a vida. No pedigio do comego do filme? Mas este ¢ apenas um
ponto de partida convencional, uma bilhereria, como no cinema, guiché e
20 mesmo tempo segunda tela: comego formal da estrada, ponto de par-
tida para a rodagem do filme. A propria estrada é uma fita que sc desenro-
la ou um risco que corta o deserto num sentido, O sentido da vida: um
risco num deserto de caos ou de nada. Esta batda imagem literiria, en-
contrada, por exemplo, num famoso soneto de nossa literatura®, € reto-
mada por Kiarostami de forma original. Naquela faixa estreita, a humani-
dade rrafega, procurando dar continuidade aos seus afazeres. Tudo mais,
num horizonte de aridez € ruina, é como um pano de fundo morto que
pode ou deve ser ignorado (pelas criancas, por exemplo, que ndo lembram
quase nada da caristrofe, 6 o jogo de futebol transmitido naquele mo-
mento pela televisio), mas que também (para os velhos ¢ os artistas)
pode ser a distincia exigida para a contemplagio ¢ 0 pensamento da vida.
Porém, como risco que €, a metifora pode ser apagada c refeita, tal como
o caminho em zig-zag que o filme percorre, com seus atalhos e bifurca-
¢oes. De resto, um filme nio deve impor uma leitura rigorosa {como que-
ria Eiscnstein, por exemplo) ¢ em mais de uma ocasido Kiarostami suge-
riu ser 4 metafora um trabalho que cabe principalmente a0 espectador.

O olhar solidario

Cineasta ou ndo, o homem que dirige 0 carro em [ida ¢ nada mais é
sem diivida um artista. Se de repente desiste de acompanhar o fluxo da
estrada principal congestionada, ndo €, como todo mundo faz, para che-
gar mais depressa a um destino prefixado. Ao contririo: ao decidir-se por
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um atalho, intuitivamente, ele de repente pira e permanece por algum
tempo parado, como se descobrisse. como :'inﬂxégc:ms, ue NASCemOs
para contemplar a narureza, Sua estrada ndo serd mais, portanto, a via
expressa do produtivismo moderno, poderd ser o oposto, um caminho (de
volta) para a vida como um fim em si mesma.

0) que foi dito at¢ agora pode levar 4 conclusio de que o pensamento
de Kiarostami se limita a um vago epicurismo. Mas s¢ cste existe — e cstd
expresso na fala de um dos personagens de Gosto de cergis — vem necessa-
riamente acompanhado de uma preocupagio ¢tica. Contemplacio e soli-
dariedade sdo os dois principais motivos que pontuam, 3s verzes jun-
tos, toda a obra de Kiarostami: a eriatura que nasceu para contemplar ndo
estd sozinha no mundo. A estes dois temas junta-se a preocupagio peda-
gogica, nascida no ambiente do Kanum, donde 2 presenca quase constan-
te de criancas na obra do cineasta. A pedagogia do olhar (15ds ¢ nada
niais) € 4 pedagogia da solidariedade (Onde ¢ @ casa do men amizo?) vem se
somar finalmente a pedagogia do amor (Afravér das oliveiras), para consti-
tuir 2 famosa “Trilogia de Koker”.

A trilogia nascen por acaso. Em 1991, um terremoto devaston toda
regido do Gild, da qual faz parte aquele lugarejo. Quatro anos antes,
Kiarostami filmara em [Koker Owde ¢ @ casa do mew amigs?, uma historia
com criancas de uma escola, envolvendo a perda de um cadernao, O rerre-
moto, portanto, lhe forneceu a idéia bisica de Tda ¢ wada mass, rodado
em 1992: um cincasta (alfer ¢go dele mesmo?) percorre de carro a regido,
na busca dos meninos-atores do filme anterior, que ninguém sabe se es-
A0 VIVOS ou mortos. Asravés das sliveiras, que fecha o ciclo em 1994, con-
ta uma histéria de amor entre atores de um filme, o qual & precisamente
Vida ¢ nada mair. Assim, como nas Mif ¢ uma notfes, as histdrias se encai-
Xam umas nas outras, como se Kiarostami filmasse um tinico filme, ou
um filme contendo em si dois outros.

Mas a cocréneia da trilogia niio se resolve neste encadeamento de his-
torias. Ao contririo, o espectador poderd ver-se perdido se insistr muito
em restabelecer o encadeamento dos fatos. Ela bascia-se, antes, numa
concepgio Etica, ou mesmo politica. Hi, de fato, uma dimensio politica
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no cinema de Kiarostami, centrada na questio da liberdade, por mais
impossivel que isto passa parecer, Um equivoco muito comum hoje em
dia € o de estabelecer uma relagio direra entre liberdade politica e liber-
dade de criacio, Se o surto filosofico e artistico na Holanda do século
KVII se deveun ao regime democratico, como explicar a eclosio da Renas-
cenca na Iralia dos Borgia ¢ dos Medici? Dentro do mesmo raciocinio,
seria dificil entender como o totalitatismo, sob Hitler, nio produziu nada
de significativo para a cultura, enquanto sua versio estalinista pode rei-
vindicar quase toda a obra de Eisenstein, Dovienko ¢ Vertow, além de
grande parte da de Prokofiev ¢ Chostakovitch, para sé ficarmos no cine-
ma e na misica. Finalmente, no Brasil, a ditadura Vargas nio impediu (ou
até estimulou) a produgio de Drummond, Portinari e Graciliano, ao pas-
50 que, desde 1964, com o regime militar, até hoje, & cxcecio de Glauber
Rocha, nenhum nome da mesma magnitde pode surgir Assim, nada de
cspantoso se uma obra como a de Kiarostami tenha se desenvolvido sab
um dos regimes mais fechados do mundo.

Crtcas ao regime dos atatolds, algumas bem contundentes, emergem
aqui ¢ ali em sua abra. Mas ndo é isto o mais importante. Kiarostami
parece ter consciéncia do poder limirado da demincia. Assim, mais que
denunciar, ele propée. Em Ownds ¢ a casa do men amigo?, por exemplo, a
critica av fundamentalismo nio é feita diretamente; Kiarostami desloca-
a para a questio da rigidez da educacio, e apresenta 2 escola como um
microcosmo. Até ai, nada de novo, se um segundo deslocamento nio le-
Vasse a trama para wm inesperado terreno mistico. Cabe aqui uma expli-
cacdo. A traducdo correta do titulo original parece ser Onde ¢ @ casa do
Amige?, sem o pronome ¢ com maitiscula, tal como no verso do poeta
persa Sohrab Sepehri, que inspirou o filme, O titulo ganharia entio um
duplo sentido, ji que “o Amigo™ € um dos epitetos de Maomé, Assim, 2
Casa em questao nao ¢ apenas uma residéncia, mas um templo, ou o Tem-
plo, aquele que celebra a religiio do Amigo. Se lembrarmos da cena, ji
mencionada, onde o velho, de sua janela fechada, ilumina 2 consciéncia
do menino no sentido da solidaricdade, compreenderemos a proposta
implicita no titulo; onde estd o Isld da fraternidade?
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Em _Atravér das oliveiras, mais uma vez Kiarostami evita a dendncia —
e trata-se agora da condigao feminina aum pais islimico. Contrariando
as espectativas que o lema costuma provocar, Tahereh, a heroina do
filme, nio € uma coitadinha, mas uma esfinge. Nada se [& em seu rosto
impassivel, mal entrevisto sob 0 véu negro, sequer um sinal para com-
pensar a mudez implacivel. Mas ela 18: alguma coisa se passa ali, algo
germina nessc ser interiorizado, O que 1€, ou como 1€ aquilo que &7 E
para qué? O procedimento cdtico € ainda mais original neste filme: ao
invés de invectivar a famosa “submissio da mulher numa sociedade
machista” — lugar comum que $6 lhe renderia problemas com a censura
-, Kiarostami simplesmente inverte as posigoes e mostra Hossein, o pre-
tendente apaixonado, como uma criatura fragil diante da indiferenca de
Tahereh. Em outras palavras, sem negar a validade das abordagens so-
ciologicas, ele retra a questio deste ambito exclusive (no qual o cine-
ma, especialmente Hollywood, 2 confinara) para reconduzi-la a fonte
original de todas as diferencas: a propria vida, com suas forgas erdticas.
Longe de um relativismo vulgar, o final em aberto do filme, espléndido
plano-seqiiéncia quase grifico (homem e mulher reduzidos a dois pon-
tos indistintos num fundo verde), apanta para a possibilidade de uma
redefini¢io de papéis, mas cujo segredo de esfinge ndo sc revelard nas
formulas de uma acio politica pré-estabelecida, mas num retorno i vida,
através da natureza.

Se o mito da Esfinge inspira Afravés dus oliveiras, em Vida e nada mais,
Kiarostami reescreve o de Sisifo, num final de desenho grifico semelhan-
te. O personagem-cincasta, em seu carro velho, teata subir uma ladeira
muito ingreme, quando um homem, que carrega nas costas um botijio de
gas, lhe pede carona. Como precisa do embalo para subir, ¢le ndo pira,
mas alguns metros adiante, 0 motor ¢stanca ¢ o carro desce toda a ladeira,
parando perto do homem do botijao. Este, apesar da recusa do outro em
ajudi-lo, s¢ dispde a empurrar o carro para reativar o motor. Esta peque-
na fabula, na conclusio do filme, mostra um Sisifo que finalmente conse-
gue levar sua pedra até o topo do monte, Se os problemas humanos se
Tepetem aefernum, Ja que rolamos inevitavelmente para a morte, ou em
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outras palavras, se nio hd histdria, exatamente por isso deve haver soli-
dariedade. Assim, tal como no final de Afraér das okiveirar, a cimera se
afasta, num distanciamento miximo que indiferencia as personagens: o
olhar do interesse particular deve ceder ao universal.

A solidariedade, enfim, reaparece no centro da temddca de Gorfo de
cergja. Dessa historia de um homem que sai de carro buscando alpuém
disposto a jogar terra sobre seu mamulo, muitos (dentre os quais o pro-
prio Kiarostami) sublinharam demais a defesa do direito ao suicidio,
mas me parece que tio ou mais importante, no filme, é a reivindicacio
do protagonista para ser enterrado. Além das vérias e sujestivas referén-
cias biblicas (“..para o pé voltards™), é como se, no extremo de sua
negacao, a vida ainda pudesse ser evocada na forma de uma Gltima aposta
na solidariedade. Creio também exagerada a énfase dada pela critica
(pelo menos a brasileira) 4 alusio implicita a0 homossexualismo. Claro
que 4 repressio sexual pode ser uma das possivels causas da vonrade de
motrer do personagem. Mas me parece claro também que o fato de
Kiarostami nunca esclarecer essa causa ¢ uma escolha deliberada do
cineasta, ¢ portanto contém um sentido positivo que ndo pode sc con-
fundir com um mero subterfiigio para enganar a censura, Que 2 omissio
dos motivos € deliberada esta sugerido num belo plane fixo: o protago-
nista entra cm seu apartamento, mas a cimera permanece do lado de
fora, como que para preservar seu scgredo. Ou seja: num regime que
decreta o contetido da felicidade, admitir simplesmente que alguém queira
MOTTEr, SCM NOMmeAr 05 motivos, é muito mais contestador do que de-
fender explicitamente os direitos de qualquer grupo ou minoria; a causa
alga um patamar abstrato, & mais uma vex o universal prevalece sobre o
particular. Na verdade, pensar o filme de outro modo € ignorar a dimen-
sdo da liberdade em Kiarostami. Num conto famoso', Borges mostra
como um prisioneiro, cacerrado numa masmorra, decide que ndo saira
mais dali, simplesmente porque nio precisa mais sair. Para homens como
Kiarostami, a liberdade é um dom imanente,
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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ apontar algumas caracteristicas do cinema
de Abbas Kiarostami que revelam a maneira como, apesar das condigdes
precirias de trabalho, o cineasta iraniano desenvolveu uma obra livee,
ligada @ vida ¢ baseada numa reflexio sobre o cinema enquanto disposid-
vo Otica.

Palavras-chave
Kiarostami, cinema iraniano, dispositive dtico.

Abstract

This article aims at highlighting some aspects of Abbas Kiarostami’s
works. Despite poor work conditions, this director has developed an
autonomous cinema which is related to life. Besides, his work is an
expression of cinema as an optical device.

Key-words
Kiarostami, iranian cinema, optical device.
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NACAO E IDENTIDADE
NA RECENTE FICCAO BRASILEIRA

Lautiz Cartor de Oliveira ¢ Sifoa

Nagio e identidade: a imbricacio permanente destes dois fatores tem
fornecido ao longo de nossa historia material abundante para a produgao
ficcional brasileira. Aralmente, devido ao magnetismo irrecusavel da
dindmica integradora, em um tnico espago ccondmico, dos diversos mer-
cados nacionais — ora em curso acelerado sob o nome de ghbalizacio —,
essa imbricagio situa-se em um novo patamat, suscitando novas aborda-
gens e novos problemas. A perda de prestipio social ¢ de forga politica
dos estados nacionais repercute decisivamente nas mais diversas esferas
da vida social. Neste artigo, buscaremos flagrar o que supomos ser os
ecos dessa problemitica nava na producio ficcional brasileira mais re-
cente, tomando como caso exemplar a obra de dois jovens autores: o
romance de Diogo Mainardi € o cinema de Walter Salles,

A escolha desses autores niio € arbitriria j4 que decidimos pela esco-
lha de duas posigies antitéticas frente as questdes impostas pela
globalizagiio e por suas consequéncias. O romance de Diogo Mainardi
rema a favor da corrente globalizante, digamos assim, congratulando-se
com o atual processo de esvaziamento da idéia de nacio e de identidade
nacional. Mais que isso: quer radicalizd-lo, e, para tanto, coloca sua pro-
dugio literania a seu servigo. O cinema de Walter Salles, por sen turno, é
gasehe, isto €, quer dar visibilidade ao sofrimento, tanto psicoldgico quan-
to social, oriundo da perda daquelas referéncias e valores. De certa ma-
neira, tratam da mesma problematica, mas de perspectivas bem distintas.
A leitura compatada da obra desses dois autares permitird, ao nosso vet,
alcangar uma importante dimensio do que a globalizagio pds em jopo na
atual configuracio da cultura brasileira, e dos impasses ai gerados.

Em entrevista ao jornal O Ertade de 5. Paudy, por ocasiio do lancamen-
to de seu mais recente romance, Mainardi declara que o filac que explora

Comum - Rio de Janeiro - v.6 - n® 17 - p, 43 a 53 - jul/dez 2001




Comum 17

em sua obra € “a busca da identdade nacional, que esti presente ranto
em livros como D. Casmurre quanto em Os Serddes, aquele
questionamento antigo: quem somos, de onde viemos, o que estamos
fazendo aqui.”' Também no cinema de Salles iremos encontrar & gues-
tdo da identidade nacional, com o interessante aspecto de cla sempre
apresentar-se imbricada com o tema da problemdtica identidade dos
individuos na sociedade contemporinea. “De uma forma ou de outra,”
revela o cineasta a0 jornal O Estade de 8. Pawlo, “acho que todos os
temas que acabei desenvolvendo tocam em problemas comuns a ¢sses
dois projetos: a questdo da identidade. E falam de pessoas cstrangeiras
no mundo em que elas vivem. Elas passam por um estado de exilio
existencial, de exilio econdmico ¢ de exilio politic.” #

A nossa intengiio aqui € a de buscar luz mediante o contraste, Mainardi,
escritor ¢ critico literirio nascido em 1962 — publicou pela Companhia
das Letras os romances Maithur (1989), Arquipélage (1992), Poligono das
Secas (1995) e Contra o Brasi! (1998) — apresenta em sua obra, de forma
deliberadamente polémica, o ponto de vista contririo & necessidade de
busca de uma identidade nacional na atual liceratura brasileira. Salles,
publicitirio e cineasta nascido em 1957 — realizou, além de curtas docu-
mentais e trabalhos para televisao, weés longas-metragens: A Grande Arfe
(1989), Terra Estrangerra (1995) e Central do Brasi! (1997) — nos traz o
ponto de vista dos que ainda perseguem a idéia de uma identidade.

Em resumo: nossa intencio em proceder a uma resenha comparativa
da obra de Mainardi e Salles ¢ a de mostrar como estes autores acolhem
em suas produgdes ficcionais a questdo da idéia de nacio e de identidade
nacional, além de apontar alguns possiveis desdobramentos que essas
obras ensejam.

A idéia de nagao ¢ o modernismo
A leitura comparada da obra de Mainardi ¢ de Salles nos permite

observar como o nosso pais, ou melhor, como a idéia que se projeta de
nosso pais se apresenta na ficgiio brasileira recente, isto €, num quadro
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de erescente desprestigio da idéia de estado-nagio provacado pelo fe-
nomeno da globalizagio. Dada a importancia decisiva do Estado na
constituicio da nagio brasileira, as mudancas que ora experimentamos
nessa esfera repercutem nas mais diversas areas da vida social. Acresce-
se a 1ss0 o fato indiscutivel da crescente autonomia da instincia econd-
mica, com notdria perda de poder de influéncia dos mecanismos emi-
nentemente politicos. Neste quadro uma pergunta se impde: qual é o
destino dos estados nacionais no mundo contemporines ¢ num futuro
proximor E das identdades nacionais, ranto do ponto de vista dos po-
vos quanto dos individuos?

Num passado recente, uma idéia de Brasil que pudesse ser operacional
nos mais diversos campos da cultura sempre esteve presente na nossa
mentalidade modernista, Construir uma tal idéia era uma tarefa que se
impunha a muitos, Para tanto, os modernistas travaram batalha sem tré-
gua contra o ufanisme ingénuo que ganhara forma emblemitica no livro
do conde Afonso Celso Por gae me sfane do men Paiy (1900). A exaltacio
pattioteira destacava a grandeza do pais, a imensidio do territorio e dos
seus tios, a beleza da paisagem, a amenidade do clima, o carater nao-
pteconceituoso e amistoso de sua pente etc. Parza a sensibilidade moder-
nista, 0 compromisso com uma idéia realista de Brasil realizava-se pari
pacsit com a denincia dessas posigdes ufanistas. O que se pretendia cra
afirmar um nacionalismo de nove dpo que, contudo, rambém se mostrou
nio totalmente infenso a deformacdes.

A wisdo idilica do nacionalismo ingénuo sofrerd continuos golpes, sen-
do primeiramente abalada pela for¢a reveladora de um Brasil desconheci-
do, potém real, condda nas paginas de Or Serder (1902), de Buclides da
Cunha. Com este autor ¥iamos surgir uma outra imagem de pafs, um pais
que se debatia em meio 4 miséria, intolerdineia e violéncia. Depois de
Euclides, o canto laudatdrio ficou ainda mais inaceitavel. O} regionalismo
pitotesco — outta manifestagio da ingenuidade ufanista —, sofreria ipual-
mente 05 golpes desmistificadores, agora de um Monteiro Lobato que nos
trazia a figura do caipita desvitalizado e retrdgrado, abandonado ao seu
triste destino, Desse momento em diante, a idéia de Brasil ndo podia fur-
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tar-se 4 acertar suas contas com 4 réa/ realidade do pais, sem disfarca-la
ou idealiza-la. Logo depois, a Scmana da Arte Moderna de 1922 iria se
constituir em um marco fundamental dessa nova postura,

Essa valorizagio do elemento nacional nio-idealizado, préprio do mo-
dernismo brasileiro, teve que acertar contas, contudo, nio 56 com a realida-
de local, mas também com a cultura oriunda dos centros hegemonicos do
capitalismo. Estas duas exigéneias iriam gerar o desenvolvimenta de uma
dialérica extremamente complexa. Os modernistas resolveram essa ques-
tio basicamente de dois modos. A esquerda, dipamos assim, encontramos a
solugio daqueles modernistas que passam a defender a assimilacio das ten-
déncias estéticas vanguardistas européias com o interesse deliberado de
mescli-las com a cultura nacional, eriginando uma arte, a um 26 tempo,
renovada e vinculada a realidade brasileira.

Em 1925, o escritor Oswald de Andrade e a artista pléstica Tarsila do
Amaral langam o Manifesto da Poesia Pau-Brastl, que enfaniza a necessidade
de criar uma arte baseada nas caracteristicas do pova brasileiro, com ab-
sor¢io critica da modernidade européia. Em 1928, ecssas idéias sio
radicalizadas no Manifrto Antropofisice, av propor “devarar” as influénei-
as estrangeiras para impor o cariter brasileiro a arte e a literatra, A “di-
reita” — para se usar o jargdo — modernista iria, por seu turne, condenar
como contraditéria com o interesse nacional a utilizacio dos instrumen-
tos da vanguarda européia, isto €, a aceitacio da culeura dos paises de
cujo Império cultural procurava-se a0 mesmo tempo se livrar. Nessa posi-
¢ao encontramos o grupo da Awe, liderado pele escritor Menotti del
Picchia e pelo poeta Cassiano Ricardo, que no movimento verde-amarelista
fecham-se s vanguardas européias e aderem a idéias politicas que pre-
nunciam o integralismo, versio brasileira do fascismo.

Para além dessa divergéncia de fundo quanto ac valor da cultura
europeis — ¢ 4 importincia de sua assimilacio —, havia a comum com-
preensdo da necessidade de se afirmar a particularidade de uma realida-
de como a nossa, convictos que estavam os modernistas, tanto os de
“esquerda” quanto os de “direita”, que 36 o parrienlar de uma vida
enraizada numa experiéncia viva e propria pode ganhar o peso de uma
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expressdo universal. Nacquela conjuntura historica, parecia niao haver
divida de que o Brasil, enquanto nagio autonoma, tinha sentide ¢ que
cabia aos artistas e intelectuais interpreti-lo ¢ expressa-lo adequada-
mente, isto ¢, de um modo radonal.

Diogo Mainardi: a denegagio da idéia de nagio ¢ a recusa da
“identidade nacional”

Com esta caracterizagdio, podemos dizer que a obra de Diogo
Mainardi guarda uma relagiio ambigua com o modernisma brasileiro,
Se, por um lado, ataca virulentamente o idedrio ufanista e idealizante
de nossa nacionalidade - 20 lado do modernismo —, Mainardi, por
outro lade, recusa-se a encontrar na 1déia de nagio — contra o modet-
nismo, portanto — qualquer elemento dinamizador do processo criati-
vo. Negando-se a investir em um possivel jogo dialético ¢ntre o parti-
cular e o universal — tio caro 20 idedrio modernista -, Mainardi parece
insurgir-se contra a tradigio literdria que decidiu captar a dimensio
universal do homem em meio ao que seria eminentemente brasileiro —
Guimardes Rosa e Gracilinno Ramos aparecem, portanto, como
antimodelos literirios —, para buscar na iconoclastia ¢ no ceticismo
sua fonre de inspiragio estético-ideologica.

Sua literatura referencia-se na propria histdria da liveratura brasileira —
“eu fago livro sobre livio”, esclarecen na citada entrevista a O Esfads de
8. Pawlo —, para constituir-se em um libelo contra toda forma de literatura
engajada com a idéia de nagio — “eu tenho muita dificuldade em aceitar
essa historia de nagdo, trata-s¢ de uma convengiio que aceitamos sem
discutir”, disse em entrevista a O Globo' — ¢ de identidade nacional -
“esta € uma obsessio nacional, que §6 vi igual na Alemanha nazista®”,
afirma o autor na mesma entrevista,

Em Polfgono das Secas, Mainardi realiza o que seria uma parddia do
romance regionalista, com personagens pretensamente tipicos desse gé-
nero literario: o vaqueiro Cristino Castro — prototipo do trabalhador ex-
plorado — o retirante Demerval Lobio, prottipo do miserdvel que vai
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perdendo um a um os filhos sob a-dncleméncia da opressio da natureza
hostil ¢ da sociedade injusta. A parddia di lugar 2 alegoria quando os
personagens-tipo vio sendo eliminados pela agio de uma figura sinistra -
o “untor” — que espalha pelas cidades em que passa um ungiiento letal ¢
que tem por meta o assassinio de todas as mulheres chamadas Catarina
Rosa, O autor nos explica, através de um arcificio metalingfiistico, a refe-
réncia historica a partir da qual construiu o seu personagem: em Milio,
durante uma epidemia que assolou a cidade em 1630, uma mulher cha-
maca Caterina Rosa acusara um funciondrio do servigo de saide que un-
gia um muro de disseminar, sob influéncia demoniaca, o bacilo da peste.
A justiga, dando ouvidos aos preconceitos e crendices populates expres-
sos pela mulher, condena o untador 4 morte.

Assim terfamos a reedicio da wradicional configuracio do embate en-
tre a épistere ¢ A doxa, com a vitoria desea ltima, que traz a barbirie como
conseqiiéncia. Hssa metifora serve 4 intencio deliberada do autor de
denunciar a agio delecéria, para a alta cultura, da influéneia crescente da
cultura popular ¢ de massas. Quando o “untor” da ficgio de Mainardi é
convocado pelo autor para vingar a morte de seu ancestral — vitima do
obscurantismo popular —, o faz ¢m desagravo da alta cultura, e pam calar
os representantes tipicos da cultura popular, Como estes 56 conseguem se
expressar, supde o autor, no interior do fechado cddigo de preconceitos e
superstices, ¢ como a sobrevivéncia da alta cultura depende da distincia
que possa guardar de toda contaminagio popular — do “wriunfo da opiniia
publica”, como disse Mainardi em artigo para a Folba de 5. Paul’ —, o
“untor” do Poaligone das Secas compre a fungao de salvaguardar as conquis-
tas cla civilizagiio. Esse ¢ o sentido da funcio do artista para Mainardi,
muito distante daquela compreensao modernista da relagio existente, de
miita alimentagio, entre arte ¢ cultura popular. O termo anftwra popular
abrigaria em si uma contradicio insolavel: se ¢ popular nio pode ser cul-
tura, s¢ € cultura nio pode ser popular.

Em Contra o Brasil, Mainardi, numa narrativa farsesca quase
dramatirgica, com muitas falas e poucas desericies, procura explicar o
Brasil a partir de citages — que o personagem central Pimenta Bueno
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coleciona — em que estrangeiros, de Pero Vaz de Caminha 4 Clande Tévi-
Strauss, destacam os aspectos negativos do pais. A trama é simples: Pi-
menta Bueno, num delirio, toca fogo num cinema que herdara da familia,
¢ perseguido por mendigos e foge para refazer a trilha de Rondon e Lévi-
Strauss pelo interior, Quer encontrar os indios nhambiquaras — o povo
mais primitivo do mundo, segundo relatos documentais dos antrapdlo-
£05. Ao chegar 4 aldeia, constata que alguns indios andam de jipe ¢ ven-
dem madeira a gananciosos comerciantes, A anti-saga desse anti-herdi de
Mainardi termina na Europa, depois de Pimenta Bueno fracassar na ten-
tativa de restaurar a primitividade original dos indios,

Construido sobre um emaranhado de citacdes, Comtra o Brasit expoe
toda a contrariedade do personagem central em relacao ao Brasil, Pimen-
ta Bueno, um Policarpo Quaresma as avessas, nutre-se de idéias alheias —
Lévi-Strauss, Apix, Yon Martius, Darwin, Gilberto Freyre, Gobineau ¢
outras — como combustivel para as explicagdes dos males do Brasil. As
citages, Bueno as usa, como dissemos, pontuando uma viagem na qual
passa a seguir as trilhas de Lévi-Strauss no Mato Grosso, com o objetivo
de encontrar os verdadeiros nhambiquaras, mesmo que essa busea pelos
“selvagens originais” que povoam o classico Trister iripicos custe a propria
vida dos ultimos representantes da tribo. A ida ao interior resulta infruti-
fera para o resgate da identidade original, o que denuncia a atual
inviabilidade do programa modernista.

Curiosamente, este tema — a ida ao intetior como um frustrado movi-
mento de constimigio de identidade — é o eixo da filmografia de Walter
Salles. Com um intuito bem diverso, coma irenios mostrar a segui, ja que
para Mainardi, toda intencio de busca de identidade nacional €, além de
ingléria, equivocada, pelo menos do ponto de vista estético-idealégico,

Walter Salles: a afirmagio da idéia de nagio e a dificuldade da
“identidade nacional”

A obra recente de Walter Salles — refiro-me a Terra Ertrangeira ¢ a Cen-
tral do Brasif -, como os romances de Diogo Mainardi resenhados acima,
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tem colocado no centro da ¢ena a questio da idéia de Brasil ¢ da identida-
de nacional. Sob outra 6tica, ji que trata do tema do exilio na propria
terra ¢ da necessidade premente da construgio de uma identidade. De
uma forma geral, pode-se considerar que a orfandade essencial dos prota-
gonistas ¢ a luta por sua superagio ~ seja no plano afetivo ou social — € o
tema central da filmografia de Salles.

E nessa situacio de orfandade — de auséncia de referéncias ¢ de vincu-
los reais que enraizem o individuo numa comunidade afetva — que os
personagens de Walter Salles movem-se numa luta pela conquista da pro-
pria identidade. Em Terra Esfrangoirg, temos um retrato dramdtico da situ-
aciio de desinimo ¢ de auséneia de perspectivas que se abateu sobre boa
parte da populagio brasileira, sobretudo a mais jovem, recentemente. O
filme comeca com a cena do antncio, em cadeia de televisio, do pacote
econdmico que deu inicio a0 governo Collor. A noticia do confisco da
poupanga popular perpetrado pelo novo governo, ao inviabilizar o sonho
da costureira basca Manuela de visitar a terra natal com o filho Paco, a
mata de emogio. Paco, jogado numa situagio de auséncia de vinculos —
exilado em sua propria terea® —, aceita transportar mercadoria desconhecida
até Lishoa, que seria a primeira parada de sua pretendida viagem a terra
natal materna, Gnica referéncia de patria afetiva que lhe restara. Em Lis-
boa, entra em contato com a jovem brasileira Alex, igualmente desprovida
de vinculos que, cansada da irresponsabilidade do namorado Miguel, musi-
co ¢ contrabandista, abandona o emprego de gargonete e refugia-se com
um amigo portugués, o livreiro Pedro. Um golpe de Miguel precipita os
acontecimentos: sua propria morte, & perseguicio a Alex pelo chefe do con-
trabando Igor, o encontro entre ela ¢ o recém-chegado Paco, aos quais nio
resta outra alternativa senfio a tentativa de fuga em direcio A terra basca da
mie, San Scbastian. Paco morre, ferido a bala, ao transpor a fronteira espa-
nhola, 20 norte de Portugal, nilo realizando o seu intento.

Central do Brasil inicia-se com a mesma situagio dramitica de Terra
E strangeira: 2 morte da mie. Nota-se, ainda, em ambos os filmes a noténa
auséncia da figura masculina paterna. Josué, 0 menino que também aca-
bara de perder a mae, também parte em viagem. Uma viagem 20 interior
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do pais, em busca do pal que até entio nio conhecera. Acompanha-o a
velha escrevedora profissional de cartas Dora. Para Josué a viagem signi-
fica um doloroso rito de passagem em busca de si mesmo, para Dota ela
adquire o sentido de uma jornada subjetiva que lhe pode permitir a liber-
tagao do cinismo ¢ da indiferenga — figuras emblemiticas da auséncia de
vinculos reals — ¢ a recuperacio do afeto,

Em Terra Estrangeira, de maneira aniloga, Paco e Alex acabam por se
envolver um com o outro no caminho que os levaria até a terra basca,
recuperando a dimensio afetiva em suas vidas, A busca da identidade na
obra de Salles se confunde com a busca pela posse da propria afetividade:
viagem 2o interior da Espanha, viagem 20 interior do Brasil, viagem ao
interior, subjetiva, dos personagens. Se pensarmos na propria trajetoria
do cineasta (a partir do seu terceiro filme o cineasta retirou o qualificati-
vo de “Jiinior” do nome), poderemos identificar a viagem que ele proprio
realizow — de A Grande Arte avé Central do Bravif — em direcio a um cinema
estetica e ideologicamente muito mais consistente,

Terra Estrangeira ¢ Central do Brasil apontam, ambos os filmes, para a
falta do lar (seja familiar, seja nacional) e a busea do pai/pais. Aponta
também para a grande dificuldade de se vencer essa falta na atual conjun-
tuea sociopolitica e espiritual que vivemos. Bm Ternr Esfrangeira, Paco
morre a0 cruzar a fronteita, Em Central do Brasil, quando finalmente Josué
consegue localizar a casa de seu pai, encontra o8 irmios na mesma condi-
¢io de abandono que ele, amargando a auséncia do pai. Seus dois irmios
demonstram atitudes bem distintas diante da anséncia do pal, Sio atitu-
des paradigmaticas, Um, seco ¢ revoltado, diz que ji baniu da meméria a
lembranga do velho. Este talvez se torne uma nova Dora, cinico e opor-
nista, O outro guarda uma esperanga cega e infundada de que ainda
reencontrard o pai. Talvez este se torne mais um dos tantos bearos que
Josué encontrou no caminho, beatos que com seu fervor religioso manti-
nham o padin padre Cieero bem vivo nos coragoes: a alucinagio do pai,
talvez o Gnico pai/ pais possivel nestes tempos...

Walter Salles — sem idealizar solugdes, sem escamotear as dificuldades
atualmente presentes num empreendimento de resgate da idéia de nacio
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e de identidade nacional — nos mostra um menino que terd que inven-
tar-se 4 si mesmo entre a negacio do afeto (motor do cinisma) — que
mantém 2 presenga do ausente pela ressentimento — e o fervor mistico
(motor da aliena¢io social), que mantém a presenga do ausente pela
esperanca messidnica. Josué terd que invenrar-se 4 51 mesmo ji que nada
encontrou no fim do caminhe, a ndo ser o proprio caminho. O que twe-
mos aqui & uma metifora da condicio do povo brasileiro nesta quadra
por que passamos: exilados na sua propria terra, em busca de uma terra
que nunca foi sua. Diogo Mainardi supera o problema pelo nio reco-
nhecimento de validade no problema. Almeja uma cidadania do munde,
sem qualquer traco de particularidade local. Pelo menos se o local si-
tua-se ao sul do Equador

Notas

1. "Diogn Mainaedi lanca Conter 0 Bradl”, de Jombé Medeiros, O Edtads de 5., Pande, 26,/00/98.

2. "Central dy Bragil € uni convite & espemnga”, de Helena Salem, O Estads ofe 5. Py, 03/04,/98.
3. "0 parcéeden fim de Pimenta Buenn em busea da ideatidade do pais impossivel”, de Paulo
Robervo Pires, O Glabe, 26,/00/98,

4. "Contra o conforto da alma®, 11/02,/%6.

5. Nilo considemromos aqui o primeiro longa de Salles, A Grande Arte, de 198%, por 0dio se toatar de
argumento ariginal do autor,

6. O tema do exdilio oo propeia term € um dos mais impontantes na atual cinematografia eutoplia,
sobretudo naguela realizada por filthos de imigemtes. Cabe citar os franceses O Odl, de Mahicu
[Kagsovicz, By Bye, de Kadm Didd, e Rof, de Thomas Gilow. Em entica ao jocnal Fafhe de 5, Pawd
Wlter Salles aponta que nestes tés filones, “wma roesms peeacio de deserdados vive o descoraizamento
como ¢stado permancne, Filhos de imigrantes, niio sio mais dabes oualticanos, afio consepuem sce
franceses, m passaporte ¢ carteita de identidade mas nfio tm pais™ (*Cinema curopeu d4 sinais do
vitaliddade”, 02/11/95). Podetiamos dizer sem medo de exagero que boa parte da populagio
brasilelea vive no Brasil come se fosse imigrante drabe em golo Dancds, ou mrco na Alemanha, ou
indiano na Inglaterra, Nio tem a identidade que sd possul aqueles que 1@ a vivincla aferiva do
perrencimento, Este € o deama que o cinema de Walter Saller quer caprar, em ambas dinensies,
subjetiva e gocial, sepundo pensamos,
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Resumo

O presente artigo aborda comparativamente o tratamento dado as
idéias de nacdo, identidade ¢ identidade nacional na ficgao recente bra-
sileita, tomando como exemplo os romances de Diogo Mainardi ¢ o
cinema de Walter Salles.

Palavras-chave
Identidade nacional brasileira, Diogo Mainardi, Walter Salles

Abstract

The present article approaches in a compaeative way the traetment
given to ideas like nation, identity and national identily in the Brazilian
recent fiction, taking as example the Diogo Mainardi’s novels and the
Walter Salles” movies.
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O DIREITO CRIADO A PARTIR
DO CONFLITO'

stz Eduardo Pereira da Motta

No presente contexto sociopolitico formou-se um mito por parte de
alguns especialistas em questdes relacionadas ao direito de que haveria uma
“crise do direito”, Para entender como os direitos sdo constituidos num
contexto de “crise” do proprio direito & necessario, de inicio, explicar o que
vem a ser o conceito de direite. Entendendo o coneeito de direito em senti-
do amplo seria impreciso afiemar que o direito como um todo se encontre
numa crise pois, a0 contrario, o que se percebe ¢ a tormagio e a afirmagio
de novos diteitos pot parte de diversos grupos sociais,

Com efeito, se hi uma crise no direito ela diz respeito aos limites do
paradigma formalista e normativista do direito diante as demandas da
sociedade civil; ndo apenas ao acesso mas também 4 concretizagdo da
justica. Isso significa dizer que o positivismo juridico, do modo que €
reproduzido ¢ internalizado pelos operadores juridicos durante sua for-
macio académica, estd em descompasso com a complexidade do mundo
contemporineo, Uma das conseqiiéncias desse fato ¢ o predominio da
visio monista do direito que considera somente o Bstado como anico
ente legitimado pata a criaciio de leis. Distintamente do que é reproduzi-
do pelo monismo juridico, guando este afirma que a sociedade somente
muda seus valores ¢ compottamentos a partir da criacio de uma lei, € no
intetior da sociedade que essas mudancas ocorrem, por intermédio de
seus conflitos e na sua relagio dialética com o Estado,

Se uma lei, como a da uniio civil entre pessoas do mesmo sexo, é
aceita deve-se ao fato de ela, ou melhor, de seu conteddo ji ter sido
internalizada pela sociedade, pois esta j4 mudou os seus valores diante
dessa questio que, possivelmente, nio seria aprovada ha 50 anos. De
acordo com Claude Lefort, em seu liveo A dnvengds democrdtica, hi uma
relacio inttinseca entre o direito ¢ 4 democracia, pois quanto mais demo-
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critica for uma sociedade (e suas institaighes) maior serd a ampliagio dos
direitos na medida em que incorpora novos valores de outros grupos so-
ciais que até entdo nio tinham sido reconhecidos. Cito uma passagem da
introdugio de Marilena Chaui ao livro de Lefort: “a democracia é inven-
¢do porque longe de ser a4 mera conservagio de direitos é a eriacio
ininterrupta desses dircitos, a subversio continua do estabelecido, a
teinstituigio permanente do social ¢ do politico.” (Lefort, 1987:11)
Lefort nio estd sozinho nessa perspectiva. Thomas Marshall ha 50
anos, na sua obra classica Cidadania, classe social ¢ status, |4 apontava essa
interligagio entre a demoeracia ¢ o direito porque, distintamente da visiao
funcionalista que define o direito como um sistema “fechado”, Marshall
considera o direito como algo dinamico, pols esta articulado ao momento
histérico no qual surge. O século X VI, por exemplo, foi marcado pela
constituigio de direitos individuais que visavam sobretudo a liberdade
religiosa e de propriedade. O século XIX, por sua vez, através das lutas
populares que se travaram de modo generalizado nos paises curopeus,
. teve como marco a conquista dos direitos politicos. Assim sendo, o ope-
. ririo ¢ o analfabeto conquistaram o dircito de votar ¢ ser votado naquele
contexto historico. Ja o século XX caracterizou-se pela formacio de di-
reitos sociais, resultado das lutas sociais travadas pelos sindicatos ¢ parti-
dos operirios, desde o fim do século XIX.

Complementando esse raciocinio de Marshall sobre a formagio dos
novos direitos num sistema democritico, Norberto Bobbio, em sua obra
A era dos direitos, aponta para a formagio de novos direitos no final do
século XX como, por exemplo, os referentes a0 meio ambiente ou os que
dizem respeito a responsabilidade cientifica dos pesquisadotes da enge-
nharia genética, clonagem, cte. Isto significa dizer que o diteito - quer
seja encarado como instancia reguladora de conflitos ou como fonte pro-
dutora de direitos concretos numa sociedade concreta - é intrinseco tanto
i democracia quanto a histéria, a0 contririo do que supbe uma visdo
- puramente dogmitica ¢ formalista, que concebe o direito de uma forma
 estitica (“os mortos governando os vivos”). Como observa Lefort, o Es-
‘wdo demoeritico excede os limites tradicionalmente atribuidos ao Fsta-
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do de direito pois “experimenta direitos que ainda nio lhe estio incorpo-
rados, ¢ o teatro de uma contestagio cujo objeto nio se reduz a conserva-
cao de um pacto tacitamente estabelecido mas que se forma a partir de
facos que o poder ndo pode dominar inteiramente”'(Lefort,1987: 56).

Assim, € importante ressaltar que € apenas no Estado democritco
onde a sociedade oivil torna-se o principal palco {ou fews) da formagio dos
direitos. Este conceito é aqui tratado a partir do prisma gramsciano, que
vai de encontro 4 visio individualista oriunda da Escola Neoclassica - &
hoje reproduzida pelo pensamento neoliberal - a qual vé a sociedade civil
como uma multiplicidade de individuos atomizados, que se relacionam
exclusivamente dentro da esfera privada. Distintamente dessa concep-
¢io, Gramsci considera a sociedade civil como sendo composta de insti-
tuigdes pluralistas e “privadas”, tais como a igreja, a escola, a universida-
de, etc. ¢ que funcionam como produtoras, formadoras e reprodutoras de
hegemonia, isto ¢, das concepgdes de mundoe, dos valores que predomi-
nam na sociedade, como também de uma contra-hegemonia, visando cri-
ar uma nova concepeao ética-politica-cultural que tenha como programa
a tranformacio do “bloco-histérica™.

Uma outra definicio mais recente de sociedade civil € a de Armto ¢
Cohen, inspirada no conceito de “espago publico” de Habermas, Para
estes autores, 4 sociedade civil é o lugar no qual o “mundo da vida” esta-
belece novas formas de sociabilidade em oposicio as estruturas sistémicas
da economia (mercado) ¢ da burocracia (administragio estatal), onde
impera a reificagio. A sociedade civil ndo apenas atua apenas de modo
defensivo em relagiio as estruturas sistémicas, mas também pode influen-
ciar o Estado ¢ a economia na “manutengiio de direitos que constituem a
condigio sine gua non da sua existéncia” (Arato e Cohen, 1984: 181).

Ao tratarmos de sociedade civil, devemos nos reportar a0s movimen-
tos sociais que constituem umas de suas principais expressoes. Na ultima
década do século XX as Ciéncias Sociais tiveram nos assim chamados
“novos movimentos sociais” um dos scus mais expressivos objetos de
reflexio. De acordo com Alain Touraine ¢ Boaventura de Souza Santos,
estes movimentos sociais sio desvinculados daqueles do séeulo passado,
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que tinham como ator principal 2 classe trabalhadora com o seu objetivo
de criagio de uma sociedade alternativa ao sistema capitalista. Os novos
movimentos sociais que surgem atualmente tém uma visio diferenciada,
nio obstante possa haver alguma continuidade com os antigos, sobretu-
do quando se trata de paises do Terceiro Mundo.

Quando pensamos nos movimentos sociais na América Latina deve-
mos levar em consideragio as diferencas histéricas com a Buropa. Com-
parando o sindicalismo do Brasil com o da Europa veremos que enquan-
to o operariado europeu ji estava organizado desde a sepunda metade do
século XIX, os movimentos sindicais do Brasil s6 vieram a se constituir
como forga politica cem anos depois; inicialmente vinculados 2 drea pi-
blica (estatal) e posteriormente, na década de setenta, a0 setor privado.
Por outro lado, nos anos 70, além desses movimentos sindicais que vie-
ram a formar o PT, a CUT e a CGT, houve mmbém o surgimento de
outros movimentos socials que foram o preambulo dos novos movimen-
tos sociais como, por exemplo, as assim chamadas “comunidades eclesiais
de base”, o movimento contra a carestia, o movimento verde, o movi-
mento pela anista, o movimento feminista, o movimento negro, o movi-
mento dos homossexuais ¢ mesmo o movimento de defesa do consumi-
dor. Assim sendo, a medida gue se foi aprofundando a democracia em
nossa formagio social até os anos 90, houve uma multiplicagio desses
movimentos na sociedade civil, que atmalmente sio chamados de organi-
zagoes niao-governamentais. Se hd uma diferenca entre os velhos e os
novos movimentos socials - como afirma Touraine (1999: 73 ¢ 89) - isto
deve-se ao fato de que esses novos movimentos caracterizarem-se pela
formagio de novos atores sociais, pois enquanto os velhos movimentos
sociais possuiam um vinculo forte com o conflito capital-trabalho, inexiste
essa intensa ligagio com os novos, haja vista a énfase que dio em suas
praticas ¢ discursos aos direitos culturais ¢ individuais, no quais firmam
sud posigio de grupo.

Contudo, no Brasil, esses movimentos que classificamos de velhos
movimentos sociais, ainda fazem parte do nosso cotidiano, visto que so-
mos umna formagio social que ainda nio superou muitos dos seus tragos
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pré-capitalistas ou patrimoniais. Apesar de vivermos o século XXI desde
o fim da bipolaridade politica entre os EUA e a URSS - como afirmam
Eric Hobshawm e Paul Kennedy?® - devido as novas questdes que emergi-
rarn desde entiio, 4 formacio social brasileira ainda ndo conseguiu resol-
ver problemas pendentes desde o século XIX, tais como a reforma agra-
ria, que permanece como umas das principals bandeiras de luta da socie-
dade civil brasileira. Tanto 0s novos como os velhos movimentos sociais
tém em comum o fato de que, para que um movimento se forme, nio
basta que se oponha a uma dada dominagio; € preciso que a sua reivindi-
cacio se dé em nome de um “atribute positivo” (Touraine,199%: 70). A
defesa dos direitos culturais e sociais dos individuos ¢ da minoria € hoje a
finalidade positiva dos movimentos sociais. Outro aspecto que catacteri-
za essC8 NOVOS movimentos sociais € que a emancipagio pela qual visam
transformar o cotidiano das vitimas da opressio cOmEega agii ¢ ggora ¢ NAo
num futuro longinguo (Touraine, 1999: 73 ¢ Santos, 1995; 259). O pro-
blema ecolégico pode ser visto ainda como algo de resolugio futura na
medida em que se estende s geragdes postumas. Entretanto a questio
nio é para o futuro a médio ou longo prazo, mas sim para o imediato.

Deve-se ressaltar também que essas formas de movimentos soclals
que estdo surgindo nio sio redutivels & uma cldsse social especifica,
mas sinl & um conjunto de grupos sociais trans-classistas, ou mesmo 4
sociedade 0o seu todo, Ou seja, a sua bandeira de luta nio atinge exclu-
sivamente uma classe ou um grupo social, mas estende-se ac conjunto
da sociedade, ainda que esta seja diversificada (Santos, 1995: 258). Para
complerar estas observagoes sobre os novos movimentos sociais € a
sua importincia na producio de dircitos, a sua novidade nio se deve 4
recusa da agio politica fsaf cowrt mas, ao contratio, no alargamento da
politica para além do marco liberal da distingio entre o Estado e a socCl-
edade civil (Santos, 1995; 263). Isso significa que o Estado ¢ a socieda-
de civil nio tém necessariamente uma relacio entre si estangue e anta-
gOnica mas, a0 contratio, esta relagio pode ser também complementar e
convergente, com determinados programas que abatquem o maior nu-
mero de cidadios possivel.
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Com relagio a0 papel do Estado € necessirio estabelecer uma linha de
demarcacio entre 0 que se entende por esse conceito na ciéncia politica e
na sociologia ¢ 0 que ¢ reproduzido pelo discurso juridico, visto que hi
uma incompatibilidade epistemolégica entre esses campos, digamos as-
sim. A defini¢io de Estado na qual me baseio ¢ inspirada nas anilises de
Nicos Poulantzas - sobretudo em sua dltima obra - quando iniciava um
novo enfoque sobre a reoria do Estado, Em sua andlise sobre o Estado
moderno (capitalista), Poulantzas critica as perspectivas reducionistas que
ora enfatizam o Estado como objeto, ora como sujeito. O que vem a ser
Estado objeto? Estado objeto é aquele que se define como algo
instrumentalizado, isto &, haveria nele uma determinada classe social (ou
grupo social) que o controlaria diretamente. Logo, se uma classe é domi-
nante na instancia da produgio, ela também determinaria o contetdo ¢ as
agoes do Estado, Assim compreendido, o Estado seria redutivel aos inte-
resses de uma dada classe social, da classe dominante. O Estado sujeito,
por seu turno, ¢ compreendido exatamente por nio ter determinagdes
externas (como 0 Estado objeto), mas por ser completamente autbnomo,
autopoiético. Ora, essa concepglo serve mnto para a concepgio elivsta
de Estado, a exemplo dos italianos Pareto e Mosca, na qual reduz-se o
Estado & sua burocracia ou as elites politicas que o controlam diretamen-
te, como também A leitura sistémica, que tem como grande expressio a
abra de Hans Kelsen no passado e, mais recentemente, a de Nicolas
Luhman, que encara o Estado como um conjunto de normas intrinsecas
em si, ndo havendo uma relagio de determinismos, dominagio ou
dialeticidade enwre Bstado ¢ Sociedade,

A posigio do dltimo Poulantzas é completamente distinta dessas duas.
Inspirado em Gramsci ¢ Foucault, considera que o Estado representa,
organiza ¢ unifica os interesses politicos do bloco no poder. O gque vem a
ser 0 bloco no poder? Poulantzas esclarece que o bloco no poder “consti-
wi uma unidade contraditoria das classes ou fragdes dominantes, unidade
dominada pela classe ou fragio begemdnice. Essa unidade do bloco no po-
der € constituida sob a égide da classe ou fragio que polerize polincamen-
te 05 interesses das outras classes ou fragdes que dele fazem parte”
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(Poulantzas, 1977a: 293-294). O Estado nio pode ser encarado como
algo homogénco porque, bem ao contririo, hi nele uma heterogeneidade
na medida em que é formado por um conjunto de aparedios difcrencia-
dos. O Estado nio ama exclusivamente no aspecto repressivo como é
reproduzido pelos discursos juridico e liberal. O Estado também é edu-
cador, pois também produz ideologia por intermédio de seus aparelbos,
de suas instituiches escolares ete. Segundo Poulantzas (como também
segundo os tedricos da corrente “derivacionista” como Claus Offe ¢
Joachim Hirsch), o Estado também detém um papel significativo na
intervengio na cconomia, a0 fomentar 4 reprodugio ampliada do capi-
tal. Quando ha um momento de crise do capital o Estado intervém dire-
tamente, a exemplo do caso PROER, no qual o capital financeiro foi
socorndo pela “mio” bem visivel do Estado,

O Estado nio se exclul nem das relagdes econdmicas, tampouco
das relagdes ideologicas. Entdo, pode-se definir o Estado como um
conjunto de relagbes, isto ¢, “(o Estado) ¢ a condensacgio material ¢
especifica de uma relagio de forgas entre classes e fragoes de classe
(Poulantzas, 1981a: 148)" no interior de cada aparelho de Estado:
militar, econémico, cultural, administrativo, juridico, ¢tc. O Estado
nao seria um bloco monalitico sem fissuras mas, ao contrario, um cam-
po de batalha estratégico, uma arena de lueas, porque, mesmo que
haja uma mudanga radical de governo, por intermédio de seus progra-
mas de politicas piblicas, nio quer dizer com isto que todos os apare-
lhos de Estado iriio seguir rigorosamente as novas diretrizes. Quando
um governo aplica uma politica de dircitos humanos, nio significa
que todos os agentes penitenciitios e policiais vio se reconhecer nela
e fazer convergir a sua nessa nova perspectiva, Distintamente disso, é
possivel que uma parcela significativa desses agentes do Estado ve-
nham resistir ¢ boicotar esse programa. Quero mostrar com isto que o
Estado ¢ uma arena de conflitos nio apenas entre os aparelhos mas
também internamente aos mesmos. Isto significa dizer que as lutas
nio sc reduzem apenas s travadas entre os distintos poderes {o judi-
cidrio, o legislativo e o executivo) ou entre os ministérios, secretarias
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¢ tribunais, de modo concorrente - mas se dio, sobretudo, nas estrutu-
ras internas a cada aparelho e entre seus agentes,

Outro aspecto relacionado ao Estado contemporineo destacado por
Poulantzas € que este incorpora também em seu espago interno a classe
trabalhadora ¢ os demais setores subalternos da sociedade: “O Estado
concentra nio apenas a relagilo de forgas entre fracoes do bloco no poder,
mas tambin a relagio de forcas entre extar ¢ as elarses dominadas” (Poulantzas,
1981a: 162). E impossivel compreender as organizagdes e fungdes do
Bstado sem incluir seu papel de mediador do conflito entre as classes
dominantes e as dominadas. O alargamento dos direitos em direcio as
classes ¢ aos grupos dominados di-se também dentro dos aparelhos de
Estado, devido 4 inser¢iio ¢ 4 influéncia que podem exercer no interior de
cada aparelho de Fstado:

Se as luras politicas que ocorrem no Bstado atravessam seus
aparelhos, ¢ porque essas lutas estio desde ji inscritas na tra-
ma do Estado do qual elas esbogam a configuragio estrarégi-
ca. (...) € o Estado que ¢std imerso nas lutas que o submergem
constantemente. Fica entendido no entanto que até as luras (e
ndo apenas as de classe) que extrapolam o Estado ndo estio no
entanto ‘fora do poder’, mas sempre inscritas nos aparelhos de
poder que as materializam ¢ que, rambém cles, condensam uma
relagio de forgas (Poulantzas, 1981a: 162),

Assim sendo, o Estado definido como condensagio materal de uma
relagao que cxpressa em seus aparelhos uma divessidade de posicdces, a
exemplo do judiciirio no qual os operadores do direito (juizes, advogados,
defensores, procuradores, ¢tc.) progressistas confrontam-se com outros de

cariter conservador por expressarem concepgoes de mundo diferenciadas.

Para concluir, a construgiio de novos direitos di-se nos espagos publi-
cos como a sociedade civil ¢ o Estado de acordo com as anilises citadas

~acima. Contudo, ambos espagos piiblicos apresentam problemas relevan-
tes em nossa formagio social, De um lado, uma sociedade civil nem sem-
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pre associada & uma pesspectiva que visa & ampliagio da cidadania devi-
do tanto 4 sua fragmentaciio ¢ atomizacio como também aos interesses
cotpotativos das associages e de grupos de pressao. Do outro, um Esta-
do marcado desde o seu nascedouro pelo patrimonialismo no que resul-
tou em sua apropriacic pela esfera do intevesse privado, beneficiando
grupos privilegiados em dewimento da transparéncia pablica que ¢ uma
caracteristica de um projéto republicano para o Estado e sociedade, Mar-
co Aurélio Nogucira em seu liveo As possibilidades da Politica - no qual
analisa e sugere uma via democritica para a reforma do Estado - afirma
quc para superar esses obstaculos i consolidagio ¢ ampliagio de uma
praxis democratica deve-se consolidar mais o vinculo orginico entre g
sociedade civil € o Estado pata que haja uma ampliagio ¢ construcio de
novos direitos, formando assim uma nova sociabilidade politica em nos-
sa formagio social. Haveria uma “ampliagio” do Estado (no sentido
gramsciano), visto que nio seria uma relagiio estanque entre o estado e
sociedade civil mas, a0 contrario, uma relagio dialética e interativa entre
esses dois pdlos.

Talvez seja nessa interagio entre Istado ¢ sociedade civil que o papel
dos operadores jurfdicos seja fundamental na ampliagio da democracia e
da cidadania, ou seja, na constimicio de novos direitos haja vista que sua
prasis juridica articula os dois pélos. A limitagio desses operadores deve-
s¢ & (de)formagao académica i qual estio sujeitados ¢ que a reproduzem em
seu campo de atuagio, Daf a dificuldade que se deparam quando tratam
de questdes relacionadas a cidadania e a0 FEstado na medida em que abor-
dam esses conceitos de modo superficial e dogmatico, carregados de pre-
eonceitos. No entanto, ji existe uma reagio i essa visao dogmitica e pura-
mente formal do direito 2 exemplo das correntes comunitaristas, liberais-
radicals ou eriticas do direito. Uma concepgiio erftica por parte dos opera-
dores juridicos estatais seria um dique de contengio para aqueles que
tencionam se servir do espago piiblico para seus interesses particulares. A
abservagio feita por Marco Aurélio Nogueira a respeito do gestor prbli-
co de que a administragio publica direta ou indirem necessita pode ser
aplicada aos operadores juridicos:
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(-..) seu trabalho terd tanto mais relevincia quanto mais cola-
borar para que s¢ rtompa categoricamente o hiato entre técni-
ca ¢ politica, quanto mais ajudar a desmontar a imagem da
téenica como coisa neutra, autdnoma, fatal ¢ invencivel, quan-
to mais compreender que as solugdes por ele (seja o gestor ou
o operador juridico, LEPM) buscadas dependem de um devir
coletivo complexo. (Nogueira, 1998: 190)

Portanto, os novos operadores juridicos teriam um papel fundamental
na concretizagio de novos direitos realizando, dessa maneira, uma revo-
lugio passiva ou molecular® na qual ampliatia de mode significativo a
cidadania ¢ fortaleceria as institui¢ées democraticas da sociedade.

Notas

* O presente toxto for apresentado no Semindrio organizado pela faculdade de direito da UCAM —
Cenero (R]) em dezembro de 2000 intinulado ™A Crie do Divite™ e tendo comio tema em debate A
Comstrigin dor Direitor ¢ a redapio entre o Frteds ¢ i Sociadade Cioil” Pareciparam i mesa as profs. Migud
Baldes (Liearn), Paulo Jorge Ribeino (PUC- Rio) ¢ como mediador o prof, André Figuciredo (Ucam),
1. A problemirica da hegemonia ¢ s formagio na superestrtee do “bloco-histdnco™ estd pectenic em
quase todos textos de Gramsel, Entremnto, b uma maior eonceningio dessa questin nos vals, 1 e 1l da
recente ediglo dos Cadernor publicuds pela edicors Civiliagto Brasilein,

2 Vide os liveos A Enr das Fxctrens ¢ Prparauds-re para o Séonis X X1, respeciiamente.

3 O emprego desse conceilo € en sua acepeio positiva, coma aponm Weeneck Vianna em s
leirura da obra de Gramsal, Neste case, a revolugio passiva esti em oposigio 10 modelo jacobine
que apregoa que a3 oansformagdes 0 ocorrem a partr de una “ruptor”, ou de um momento
“explosive’ no qual modifique radicalmente 2s insttuigies da sociedade. Na revolugio pastiva as
tasfonmagdes oeorrem de modo geadual € processual sem no cnante comper completamente com
1 inaritiledes existenoes,
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Resumo

O presente texto visa criticar as concepedes tedricas que entendem o
dircito de modo estitico ¢ impermedvel aos condicionantes politicos ¢
sociais. Ao contririo, entendemos o direito como resultado de conflitos e

interacdes que emergem tanto das instituigoes da sociedade civil como
do Estado.

Palavras-chave
Direito, sociedade civil, aparelhos de Fstado, novos movimentos soci-
ais, bloco-no-poder, revolugio molecular.

Abstract

The present text wants to criticize the theoretical conceptions that
undetstand the right in a static and impermeable way, not taking account
to the political and social conditions; on the contrary, we understand the
right as a result of the conflicts and interactions that come out of the
institutions of the society and of the State.

Key-words

Right, civil society, State apparatus, new social movements, power
bloc, molecular revolution.

65



ECOLOGIA: DA DISCIPLINA CIENTIFICA
AO MOVIMENTO SOCIAL E POLITICO

Guilberme Malaquiar 5. Neto

Introdugio

Neste trabalho pretendo apresentar uma pequena sintese da evolugio
do pensamento ceoldgico mostrando a sua vinculagio com as praticas
sociais que, em dltima instincia, definem e conduzem esta evolugio. De
uma perspectiva cicatificista, banhada pelo pensamento biologico, como
o foi grande parte das chamadas ciéncias sociais, até a complexificacio
do termo ¢ penetragio em dreas que circulam dentro de um amplo ¢ di-
versificado movimento social que envolve ambientalistas,
conservacionistas, economistas, empresirios, ONGs, partidos politicos,
sindicatos ete, o estudo do campo da ccologia nos mostra 0 quanto as
determinagdes sociais e politicas sio importantes pata a compreensio da
evolugio do pensamento social.

E dentro desta perspectiva que podemos associar 4 anilise sobre a
evolugiio historica do campo de conhecimento da ccologia a uma pers-
pectiva de compreensio sobre 0 pensamento como um conjunto de sig-
nos que sio datados ¢ situados historicamente. Signos em movimento,
que refletem as contradigOes socials, que nilo sao monovalentes, Tsto ex-
plica porque a ecologia, na contemporaneidade, abriga uma multiplicidade
de expressdes sociais, politicas, econémicas ¢ culturais que refletem um
tarribém amplo ¢ contraditério conjunto de praticas e de processos soci-
ais que nada mais sio do que a propria materialidade da vida social na sua
complexa ¢ multifacetada rede de relagbes sociais.

De qualquet maneira ndo ¢ mais possivel se pensar em ecologia ape-
nas como um campo do pensamento biologico ou natural; ela abarca
uma série de priticas que cvidenciam o comprometimento politico e
ideologico de quem se preocupa com a ecologia como espago de luta
por condigtes dignas de reprodugio da espécie humana ¢ que questions
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a exploragio abusiva da natureza pela busea incessante de lucros, As-
sim, pensar “ecologicamente” € pensar politicamente o homem, a natu-
teza ¢ a sociedade.

Na primeira parte deste texto, apresento a condugio do pensamento
ecolégico do campo da biologia para a drea social, tendo como foco de
analise as transformacoes que vio operar na producio da vida social & na
conscitneia dos homens sobre a necessidade de conservacio da nature-
za. Na segunda parte, tento refletir sobre o ecologismo enquanto um pro-
jeto societirio que convoca 4 dimensio pritica e politica do pensamento
social. U projeto que se define por uma diregdo ética que ganha espago
4 medida que se complexificam as formas de produgio da vida material ¢
de mercantilizacio do ecossistema, Para finalizar, apresento algumas re-
flexGes sobre a relagio entre homens, natureza e sociedade tendo como
referéncia a questio da ecologia, democracia ¢ cidadania e sobre alpumas
tendéncias do atual movimento social que tem como bandeita politica a
luta por um ambiente mais saudavel, justo ¢ solidirio para todos os povos
¢ todas as naghes em oposicAo ao avanco das priticas ccondmicas
slobalizantes, individualistas e destrutivas.

L. Da ecologia natural & ecologia social

A ecologia surge como campo de estudo no final do séeulo XIX, a
pattit de pesquisas desenvolvidas por Haeckel, na Alemanha, condensadas
em sua obra denominada Morfologia Geral dos Organismos onde ele pro-
punha a criagio de uma nova disciplina cientifica ligada 20 campo da
biologia e que teria, como objetivo, estudar a relagio entre as espécies
animais e o seu ambiente orginico ¢ inotgdnico.'

Inicialmente cabe localizar o surgimento desta nova disciplina no
campo da grande influéncia das ciéneias naturais na organizacio e siste-
matizacio do pensamento humano. A ecologia nasceu banhada desta
maturalizagio do enfoque social sobre 0 meio ambiente e assim evoluiu
nos primeiros anos do século X0, passando a incorporar uma discussio
organizacda em subdreas tais como ecologia florestal, ecologia marinha
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etc. A idéia de ccossistema parece estar assentada numa légica de com-
preensio de relagdes fisicas e bioldgicas que “independem” da vontade
dos homens estudados 4 luz de uma perspectiva em que a vida natural
se auto-regula e se auto-reproduz em ambientes integrados ¢ funcio-
nais. Parece assentar-se numa idéia de que a vida social é eternamente
banhada pelo equilibrio ¢ auto-regulacio, ou seja, num mundo de rela-
GOes em que se combinam elementos quimicos, fisicos, climiticos que
se reproduzem sem 2 agio dos homens. Esta foi a chave do pensamento
original da sociologia: também se pensava em uma socicdade auto-re-
gulada e equilibrada que evolufa naturalmente “independente da vonta-
de da agiio dos homens™? Durkheim dizia que a primeira regra ¢ mais
fundamenral na andlise do fato social era consideri-lo como “coisa®.
Assim como a sociologia na vertente positivista, a ecologia natural tam-
bém transformava fenémenos da natureza em fendémenos exclusivamente
narurais, deslocados da agio humana.

Dentro da evolugio da ecologia natural, os seus estudiosos viio procu-
rar investigar as regras do funcionamento dos ecossistemas e as suas leis
reguladoras. Demonstram que existem alguns principios bisicos regula-
dores: a interdependéncia de todos os elementos (exemplo entre plantas e
animais), a existéncia de um equilibrio dinfimico na natureza, de uma
auto-regulagio ¢ de uma relagio direra entre maior diversidade com mai-
or estabilidade; um fluxo constante entre matéria e energia ¢ a reciclagem
permanente.’ O homem aqui ainda aparece como um ser que ¢é capaz de
entender racionalmente os ecossistemas, mas aparece Como um oponen-
te a cles, ou seja, a ecologia natural vé os sujeitos socials apenas na apa-
réncia da sua relagio destrutiva com a natureza,

Sendo assim, é somente apéds o impacto destrutivo do
industrialismo que o pensamento social comega a se ocupar da eco-
logia como um espago de produgio de conhecimentos que deve es-
tar aliado a praticas sociais conservacionistas. |a em A condifio da
classe trabalhadora na Inglaterra, Engels (1845) alertava para os efei-
tos devastadores da expansio da indistria sobre 0 meio ambiente
natural. Marx, em O capital, salientava a necessidade de os seres hu-
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manos prescrvarem as condigoes ecologicas da vida humana para as
geragdes futuras’

A ccologia social ¢xpressa a penetragio das contradigdes sociais no
pensamento social em geral e na ecologia em particular. E sobretudo a
partir dos anos 60 do séeulo XX, que a preocupagio social se volta para a
degradagio ambiental marcadamente acentuada apés a Segunda Grande
Guerra, onde hi no mundo uma corrida armamentista (a guerra fria) e 0
avanco do capitalismo que se espraia para os entio denominados paises
do terceiro mundo através de projetos desenvolvimentistas encabegados
pelo modelo norte americano.

A partir dos anos 60, o pensamento social se organiza numa frente de
defesa ecolégica avangando nos debates e nas produgGes tedricas. As
miltiplas expressbes da questio ambiental, tanto no universo das rela-
goes naturais quanto das relagdes sociais, abre o campo do debate para
economistas, médicos, filosofos, socidlogos, etc. Nasce aqui um movi-
mento social mais diversificado e também mais politizado. A natureza
passa a ser percebida como um campo de luta e de defesa € 0 homem
como co-gestor da preservagio. Em cena a rede de lutas por projetos
socictarios mais humanizados. O homem comega a ser percebido como
um sujeito transformador e 20 mesmo tempo como um ser destruidor. O
homem se relaciona com a natureza ndo apenas para o atendimento da
sua reprodugao fisica; cle também busca a satisfagio de outras necessida-
des que se complexificam & medida em que a sociedade capiralista vai
produzindo mais mercadorias para serem consurmidas. A capacidade de
0s homens agirem ¢ transformarem 4 natureza € que vai denunciar a rela-
¢io historica dos sujeitos socais com o pensamento social no campo do
meio ambiente,

E desta forma que a problemitica ecologica vai, ao longo do século
XX, assumindo iniciativas que ultrapassam o campo da reflexio tedrica e
a projetam numa dimensio de pritica social através do que se convenci-
onou chamar de “movimento ecologico™.
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2. Do conservacionismo ao ecologismo

Q conscrvacionismo € um movimento social que marca a agio de gru-
pos ecologicos na preservagio ambiental, contra a agio humana destrutiva.
As raizes histéricas da luta pela conservagio da natureza surgiram ainda
no séc. XIX, quando artistas, naturalistas € amantes da natureza come-
cam um movimento de luta pela preservagio, No século XX esea luta foi
intensificada e criou-se, em 1940, a Unido Internacional para a Conserva-
¢io da Natureza e de scus Recursos (UICN), com sede em Morges, Suica.

Atualmente, as motivagdes sdo diversas e muitos lutam pela preserva-
GA0 por razdes estéricas, clentificas, econdmicas ¢ aré afetivas (este € o
caso da protecio de animais), No Brasil hi um movimento
conservacionista bem organizado. 4 em 1934 ocorreu a 1* Conferéncia
Brasileira de Protegiio & Natureza e, trés anos depois, foi criado o primei-
ro Parque Nacional Brasileiro, na regiio de Itatiaia, Nos ultimos’ anos
virios grupos conservacionistas foram criados, mas todos preocupados
com questdes mais imediatas da preservacio niio chegando a propor al-
ternativas mais estruturais.

0 ecologismo pode ser entendido como um movimento que se¢ originon
dentro do espirito do conscrvacionismo, porém deste se diversifica, pois ji
apresenta um projeto societdrio mais bem delimitado. Além de se preocu-
par com 4 conservagio, constrol uma forte critica a atual crise social relaci-
onando a crise ambiental a uma crise mais estrutural da sociedade humana.
Enquanto um projeto societirio, o ecologismo busea criar uma nova cultu-
ra soctal e palitica que vislumbra a superagio da atual estrutura social numa
dimensdo nfio opressiva, igualitiria ¢ liberciria numa perspectiva de trans-
formagao social. Enraiza-se em priticas sociais concretas com novas e al-
ternativas experiéncias tecnoldgicas, comunitirias, educacionais, de rela-
¢oes humanas ete. O ecologismo procura construir uma praxis social que
50 tem visibilidade dentro da prépria erise do estigio do capitalismo con-
temporines. Seus adeptos sio pessoas otiundas de uma gama diversificada
de expenéncias e de movimentos sociais e politicos e agregam ex-hippies,
pacifistas, feministas, grupos espirituais, cientistas etc.

FACH,
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O ecologismo envolve uma importante dimensio do debate sobre a
esfera piiblica ¢ sobre a inser¢io dos movimentos socials na construgio
de uma nova cultura politica entendendo-se aqui por cultura politica a
organizacao de priticas socials que se articulam a relagdes de poder® O
ecologismo na atualidade representa um campo de forgas sociais e de
idéias multiplas que envolve anarquistas, cotrentes sociais que lutam pela
n&o-violéncia, liberais, humanistas, marxistas hererodoxos, criticos radi-
cais da sociedade industrial cte. Inspira-se em pensadores que represen-
tam, no plano filoséfico o pluralismo destas idéias, tais como Phroudhon,
Gandhi, Luther King, Dom Hélder Cimara, Marcuse, Gorz, erc. O
ecologismo coloca em cena nio apenas a questio da destruigio ambiental,
mas também a destruicio da prépria sociabilidade humana; dimensiona
politicamente a luta pela preservacio ambiental buscando superar, neste
movimento, concepgdes cientificistas e naturalistas da questio que 4 to-
mam apenas do ponto de vista operacional ¢ tecnicista. Associa a ques-
tio ambiental & questio social em suas muldplas ¢ diversas manifesta-
¢bes e propoe como formas de enfrentamento novas experiéncias de vida
¢ de luta pela preservacio organizando, inclusive, partidos politicos e
movimentos sociais ¢m todo o mundao,

3. Ecologia ¢ cultura politica na contemporaneidade

Como vimos anteriormente, 4 busca de uma harmonia plena entre os
homens ¢ a natureza é um processo em permanente construgio. Isto sig-
nifica que este processo nio esti dado, ele envolve luta, contradicdes ¢
conflitos que, se por um lado revelam as condigdes objetivas de producio
da sociabilidade, mostram também que a ¢mancipagio humana, a livee
manifestagio das potencialidades humanas dependem da emancipacio
matetial e do fim da alienacio.

Sendo assim, o debate contemporineo sobre ambientalismo niio pode
prescindir do debate sobre a crise capitalista e os seus reflexos no mundo
do trabalho, na forma de organizaciio das espacialidades urbanas, no modo
de vida de milhdes de pessoas em toda a face da terra. Ou seja, ¢ preciso
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superar concepgdes romanticas, tecnicistas e naturalistas para se cons-
truir um projcto socictirio que acentue leituras mais criticas e
problematizadoras do real € que sejam propositivas no sentido de apontar
os caminhos de luta e de organizagiio da socicdade civil em favor de uma
sociedade sustentivel nas miiltiplas dimensdes que compdem a vida,

E assim que niio podemos pensar na questio do meio ambiente apoi-
ados apenas em um debate sobre usos racionais de recursos naturais. Pen-
sar ecologicamente € pensar politicamente a gestio dos recursos naturais,
onde a questio ambiental aparece indissoluvelmente articulada com a
questio estrunural do eapitalismo na contemporancidade € das formas de
luta e oposigio que os diferentes grupos e movimentos sociais organizam
para o seu enfrentamento, Neste sentido, nio podemos pensar em politi-
ca ambicntal dissociada da questio da democracia ¢ da cidadania, ou
seja, nio podemos pensar ecologicamente se nfio introduzirmos o nosso
debate no campo transdisciplinar da cultura politica e de seus desdobra-
mentos atuais. Assim sendo, ndo é possivel isolar 0 campo do debate da
disciplina ecologia da luta por mclhores condiges de vida, da luta por
uma reforma agriria ¢ conservagio das florestas; da fome com a preser-
vagio da fauna e flora; da matriz energética com interesses econdmicos
de grupos privatistas ete. O ambientalismo implica na construgio de um
projeto societirio que envolve identidades, teleologias, parcerias e que
coloca em cena o debate sobre democracia, ética, direitos humanos ¢
cidadania. Isto significa que 0 movimento do ambientalismo ganhou for-
¢a € se¢ redirecionou a partr dos movimentos sociais ¢ das suas lutas con-
cretas. O campo da teoria teve que incorporar novos objetos de estudo ¢
de problematizagGes como respostas 4 dindmica concreta da sociedade.

Dentro deste contexto, a expansio de bens de consumo que sio
prejudiciais a0 ambicnte e a apropriagiio privada e o uso sem controle
coletivo e piiblico dos recursos naturais expressam a contradigio que
move A organizagio ¢ a luta pela consciéncia ecolégica ¢ a cidadania
no mundo global.
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Em termos priticos, no processo de construcio da identida-
de ambientalista, tio importante quanto defender a preser-
vagao da fauna ¢ flora ou o fim da poluigio, é busear enten-
der que 2 poluigio niio atinge a todos com a mesma intensi-
dade e nem ¢é produzida de forma igual, Cumpre ainda ter em
mente que, na conscrvagio do espago natural, deve estar
implicito o plancjamento urbano e rural e a busca de compre-
ensao de como se processa a exclusio de grande parcela da
populagio posta & margem do processo produtivo que se de-
senvolve nas megalépoles. (Loureiro, 2000:30)

Assim, de uma abordagem naturalizada do rema a uma tomada de cons-
ciéncia da sua dimensdo politica, cultural ¢ econdémica o signo ecologia
reflete 0 amplo e contraditdrio movimento da consciéneia e da pritica
social dos homens expresso nos movimentos sociais, nos partidos politi-
cos, nos debates académicos. Isto nilo significa que ji alcancamos um
grau de critica ¢ de maturidade politica que coloque o debate ¢ a luta
ccolégica na ponta dos movimentos sociais e politicos. Mas nio podemos
deixar de perceber que, na contemporaneidade, a visibilidade dos movi-
mentos contestatGrios da nova ordem econdmica mundial é acompanha-
da por grupos ambicntalistas que assumem bandeims ¢ pautas de reivin-
dicagdes cada vez mais sintonizadas com lutas mais estruturais.

Alguns acontecimentos recentes nos podem revelar o quanto o cam-
po do debate ecoldgico esta contaminado por lutas ¢ movimentos soci-
ais ¢ politicos que apontam tendéncias de um movimento social mais
otganizado. Desde 1999, no Encontro Mundial do Comércio em Seattle
—a Rodada do Milénio - ativistas contririos & globalizacio tém estado
presentes nos sucessivos foruns mundials. Em Seatle, 1999, estiveram
presentes mais de 50.000 ativistas; em Praga, 2000, mais de 10.000
manifestantes contestaram o encontro do FMI com o Banco Mundial.
Recentemente, em Génova, a morte de um manifestante irliano mar-

- Cou 0§ protestos contra a reunido do G-8. Este encontro foi marcado
por inimeras manifestagdes organizadas por uma diversidade de movi-
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mentos socials que escapam de uma organizagio social mais centrada
em partidos e sindicatos.

Mais proximo de nds podemos apontar a grande manifestagio de Por-
to Alegre, no Forum Social Mundial onde milhares de pessoas se reuni-
ram com o sentimento de organizar ¢ construll um novo sujeito histdrco
para a geragao de um mundo novo ¢ melhor. Sem davida, a experiéncia de
Porto Alegre mostrou que ndo era em Davos que se discutia o futuro da
humanidade; este futuro estava sendo construido por milhares de pessa-
a5 aqui, a margem do capitalismo avancado. Porto Alegre anunciou a arti-
culagiio entre temas que debatem o futuro num didlogo ininterrupto entre
economia, socledade e meto ambiente. Todos sintonizaram a idéia de que
a mercantilizacio do mundo € um obsticulo fundamental para a constru-
¢io de um novo projeto societario, Porém, esta constatacio precisa ser
transformada em processo de luta, de organizagio, de enfrentamentos e
de unificagio de movimentos jd que na atualidade as formas de conflitos
sio tao diversificadas quanto as formas de enfrentamento que envolvem
diferentes prupos e complexas relagoes entre movimentos sociais, parti-
dos politicos, empresarios, trabalhadores, Ongs etc.

Génova mostrou a complexidade e diversidade dos movimentos soci-
als contemporineos: havia representantes de movimentos homossexuais,
de ambientalistas, anarquistas, partidos politicos ete. i preciso construir
ferramentas tedricas e de organizacio sacial e politica para enfrentar o
desafio de acumular forcas nas condighes atuais, Ou seja, de como trans-
formar estes movimentos em verdadeiros movimentos politicos com for-
ca de contestagao e de construgiao de estratégias de transformagao.

Para nos, que atuamos no campo da ecologia temos o desafio de
introduzir, no campo das pesquisas ¢ do debate tedrico, a articula-
cio entre a luta pela preservacio ambiental com a luta pela demo-
cracia e pela cidadania. Ou seja, precisamos incluir em nossa pauta
de reflexio formas de deciframento das condigdes de produgiio da
vida social ¢ ambiental que leve em consideracio o progressivo au-
mento das desipualdades socials, a fome, 4 miséria, a destruicio da
naturezd, a crescente circulagio financeira didrda, a falta de controle
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social sobre as pesquisas no campo da biotecnologia ¢ a destruigio
dos recursos naturais.

Conclusio

Vimos o quanto o desenvolvimento da ecologia reflete nio um mundo
em uma evolugio linear e natural, mas sint um amplo ¢ complexo proces-
so histdrico que impde limites ao crescimento ¢ que gera crises sociais
que se refletem no plano do pensamenta. A ecologia, a0 evoluir da ativi-
dade cientifica para um movimento social e politico, revela o quanto o
pensamento social reflete as contradiges sociais e as possibilidades de
0s homens, enquanto cidadiios ativos, criarem as respostas para as crises
que enfrentam. Assim, a ecologia evolui, de uma atitude mais
contemplativa, presente nos primeiros pensadores a uma atitude mais
participativa e compromctida social ¢ politicamente com a preservagio
do sistema ecoldgico articulada a um mundo de relagdes sociais mais jus-
tas e fraternas. Neste movimenrto, a ccologia evolui da atividade pura-
mente cientifica para uma verdadeira prixis politica.

E dentro deste amplo ¢ complexo mavimento da realidade qUe 10§ Co-
locamos diante da seguinte questio: ¢ possivel, na contemporaneidade, se
pensar na ecologia apenas do ponto de vista da gestao de recursos naturais?
Bsta pergunta, expressiva do desafio presente, exemplifica o amplo conjun-
to de questies que atravessam o debate atual sobre o tema ecologia.

Enfrentar este desafio implica, em primeiro lugar, a constatacio da
existéneia de uma gama vatiada de atores e de movimentos que, ao mes-
mo tempo em que di visibilidade a dimensio politica do tema ecologia,
pode contribuir com mais ou menos intensidade, para a desconstrucio
dos caminhos que levaram 4 sua emergéneia ¢/ou afirmagio, Isto signifi-
ca que a contemporaneidade constréi novas possibilidades de um agir
estratégico sobre a questio do meio ambiente através de transformagoes
que colocam em cena expectativas quanto i melhoria da qualidade de
vida, 4 questio da limitagio dos recursos naturais, i necessidade de pro-
tegio de fauna ¢ flora ete. Entretanto, a multiplicidade de fendmenos
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corresponde também a uma multiplicidade de movimentos que podem
esfacelar ¢ fragmentar o projeto sociopolitico que deve estar na base da
construcio das novas estratégias. Assim, considero que pensar ccologica-
mente na contemporaneidade significa pensar politicamente a relagio entre
meio ambiente, sociedade, democracia ¢ cidadania. Temas que nio po-
dem ser apreendidos de forma transitdria, 4 mercé das organizagoes soci-
ais mais imediatas ¢ de interesses particularistas,

As condiges reais de aproveitamento e de exploragio do meio am-
bhiente instauram a necessidade de se construir estratégias de gestio que
concilic a razdo com a ética, a politica com a ideologia, e que tenha
como centralidade a coletivizacio da vida em sociedade, a instauracio
de formas de contrale social democriticos sobte a relagio do homem
com o meio ambiente; e que a politica de meio ambiente seja encarada
no ambito da politica piblica numa perspectiva nova de se ordenar a
relagio Bstado-Sociedade.

E dentro desta expansio do termo ecologia que precisamos encontrar
os instrumentos de explicacio da vida natural associada 4 vida humana
na sua totalidade sem cairmos em posturas fatalistas, messidnicas ou do-
tadas de um romantismo idealizador da vida social muito facilmente en-
contrada nos movimentos contra-culturais, sobretudo na década de 60. E
preciso definir os termos do debate académico e tedrico dentro da reali-
dade presente da vida na contemporancidade. Precisamos pensat teotica-
mente a4 questdo do meio ambiente tendo como referéncia um mundo
datado e situado com competéncias tecnoldgicas; com bilhdes de pessoas
co-habitantes do planeta Tetra que precisam ser encaradas como co-
patticipes de um mundo respitivel, com recursos naturais capazes de atern-
der a todas as demandas. Ou seja, pensar um mundo que precisa estabe-
lecer formas de controle do uso de tecnologias a favor da coletividade, do
publico em geral ¢ nic do atendimento a interesses privados. E neste
sentdo que o alargamento do debate no interior do campo da ecologia
traduz um amplo ¢ complexo movimento social, que se reflete e que re-
frata a realidade social mais ampla,
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Resumo

Neste trabalho buscamos refletir sobre a relagio entre ecologia ¢ pen-
samento soclal mostrando como este processo € banhado pelas muliplas
relactes que os homens contraem na produgio da vida social,
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SCHUTZ E SIMMEL:

sobre os dilemas da condigio social do “estrangeiro”
Fatima Regina Gomes Tavarer

Introdugio

Buscar uma compreensio comparativa entre Alfred Schutz e George
Simmel sem descontextualiza-los do conjunto de suas obras, constitui
uma tarefa delicada, Trata-se de autores que apresentam diferencas acen-
tuadas na delimitagio do objeto da sociologia, caracterizando, mesmo,
“escolas™ distintas no ambito da teoria social. No e¢ntanto, sem
desconsiderar essas dificuldades, pretendo aproximi-los no gue diz res-
peito & questio mais geral da natureza do vinculo societario.
Intersubjetividade ¢ interagio social: a partir destes dois conceitos pare-
ce-me ser possivel relaciond-los, buscando, ao mesmo tempo, identificar
pontos de tensio entre as respectivas abordagens

Schutz cetcou-se de wirias influéncias, buscando um objetivo claro e
definido: “sociologizar’™ a fenomenoclogia de Hussetl, Para tanto, toma
como ponto de partida a radicalizagio da sociologia weberiana, denunci-
ando uma ambivaléncia presente na perspectiva compreensiva (1<isteben)
adatada por Weber, Seguindo essa diregio, Schutz nio pretende aspirar
grandes tipificagbes da realidade social, afastando-se, portanto, dos
paradigmus sociolgicos clissicos,'

No dmbito da perspectiva fenomenaldgica, a sociologia de Schutz?
prioriza as cxperiéncias do scr humano em sua agiio ¢ interpretagio do
“mundo da vida". A consciéncia do homem que age e pensa é sempre
uma consciéncia nao abstrata, significativa, construida a pardr de suas
experiéncias na vida cotidiana. Elimina-se, dessa forma, todas as nogoes
pré-construidas sobre a realidade ontoldgica do mundo e dos objetos que
pertencem a cle, Toda a discussio que transcende 4 natureza significativa
da consciéncia humana passa a ser posta “entre parénteses™: a ghoché
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fenomenolégica configura a saida do dualismo idealismo x matenalismo
para a “realidade” que, em iltima instincia, € a que realmente importa, a
“realidade” dos processos intersubjetivos da consciéneia humana,

Orientando-se em consonancia com a4 matriz weberiana, Schutz pro-
cura enfatizar a dimensio da sociologia enquanto uma ciéneia da com-
preensao da agio social atravis da investigagio dos processos cognitivos
do conhecimento da vida cotidiana. Entretanto, niio deixa de apontar
para & especificidade dos processos de cognigio caracteristicos de outras
“realidades”, que podem ser vivenciadas pelo homem comum na medi-
da em que se encontra em um outro “nivel de tensio da consciéncia™?

A partir destas contribuigdes é que podemos compreender o cendrio
do “mundo da vida" de Schutz, onde cada individuo constréi seu proprio
“mundo” ¢ 20 mesmo tempo acredita na possibilidade de compartilhar
experiéncias de significatividade comuns. Essa crenga na “experiéncia do
nos” apresenta-se, sempre, como uma possibilidade “objetiva” para os
participantes da experiéneia, ainda que cada vivéncia scja Gnica, subjeti-
va e, por isso mesmo, inttaduzivel no dmbito de sua totalidade.

A questio da intersubjerividade torna-se, portanto, de fundamental
importancia para o pensamento de Schutz. Somente a pactir dela & possi-
vel 4 compreensio das motivagbes do outro, desde o nivel das tipificagdes
mais “objetivas”, inseridas em um contexto de total desconhecimento do
outro, até aquelas em que a relagio assume o mais alto grau de inamida-
de. O cendrio das relagoes “face a face” aparece como aquele que melhor
propicia a construgao da intersubjetividade: a relagio com os nossos se-
melhantes € o que possibilita a nossa experiéncia no mundo, bem como 4
nossa cognigio sobre ele.

Em Schutz podemos experimentar a sua deliberada radicalidade
em priorizar © “mundo da vida", o mundo das experiéncias cotidia-
nas, no qual todo o conhecimento da realidade social deve estar
referenciado. Em Simmel, esta radicalidade cambém pode ser encon-
trada, ainda que ancorada em uma perspectiva diferente. Para este
ultimo, a “realidade” da vida social constréi-se no amago da
interacdo entre os homens: o processo de “sociagio” comporra a di-
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nimica de um jogo através do qual os homens “fazem” sociedade.*

Para Simmel ¢ fundamental a disungio entre “forma” ¢ “conteddo”
para 4 compreensio do conceito de sociedade, Entretanto, ndo significa
dizer que exista uma distingio valorativa, mas sim operacional: a sociolo-
gia ndo pode dar conta da multiplicidade, da riqueza de experiéncias pre-
sentes na realidade social, buscando, antes, as formas através das quais
estas experiéncias se organizam 4 despeito da diversidade dos conteddos.
O papel da sociologia, bem como sua forma de investigagio nio deve
situar-se no ambito da construgio de um objeto especifico, delimitado,
mas a partir de um ponto de vista, de uma perspectiva, um mérodo, que
busque o conhecimento das formas sociais, tarefa esta que o autor perse-
puiu ao longo de sua obra, mas que deixou inacabada.

Em sua investigagio das formas socials, Simmel buscou a construgio
de modelos de interagio humana, Esses modelos, porém, nio incorpo-
ram uma dimensio ontoldgica, presente, por exemplo, no conceito de let
social. Os modelos sao antes cristalizagtes da interagio humana, sendo
construidos a partir do referencial do pesquisador. A ciéncia, para Simmel,
deve estudar dimensdes ou aspectos dos fendmenos sociais ao invés de
busear a totalidade. Para isso, o enfoque central de andlise situa-se na
esfera da interagdo do grupo, afastando-se dos contendos puramente
subjetivos, individuais.

Neste sentido, a disungao entre forma e conteado realizada por Simmel
configura a necessidade de um confronto entre essas duas instincias, con-
digio da realizagio do conhecimento sociologico. A aparente dicotomia,
manifestando-se através da perspectiva do observador, possibilita uma
apreensio das formas sob as quais se manifestam os fendmenos sociais
em sua complexidade. Nio se apresentando ao nivel da realidade
imanente, as formas, ao contririo, adquirem “vida” e conseqlicntemente
algum grau de estabilidade no intetior do praprio “fluxo da vida”, apre-
sentado na nocio de “jogar sociedade”. As formas sio traduziveis medi- '
ante o processo analitico, mas localizam-se intrinsecamente na idéia de
“vida"”, ndo sendo vazias de contendo: ao contrario, viabilizam a media-
¢ao entre a construgio tipoldgica ¢ o processo “concrero” dos eventos.
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A sociologia formal preceupa-se, portanto, com a similaridade
subjacente 4 singularidade dos cventos sociais, permitindo uma abs-
tragao do scu conteudo social concreto. Niao sendo uma “realidade™,
mas sim uma construgio, pode-se observar nessa similaridade tragos
do conceito de tipificagio, presentes tanto no pensamento de Weber
como no de Schutz.

Os tipos sociais construidos por Simmel devem ser compreendidos
neste CoNtExto: encontram-sc inscritos na interagio humana a partr das
posighes sociais assumidas pelos agentes no eterno “jogo do fazer socie-
dade". Um elemento deste “jogo” torna-se especialmente relevance para
o autor: ¢ a dimensio do conflito inerente as relaghes sociais. Toda a
associagio humana mamfesta forgas contraditorias, encontrando-se imis-
cuida na luta entre a harmonia ¢ a desarmonia. As tensoes presentes em
todas as esferas (individual, grupal, social), bem como entre as esferas,
encontram-s¢ no amago do “jogo social”, propiciando a decadéncia de
formas de interagio ja cristalizaclas ¢ a ascensio de novas formas.

O conflito, manifestando-s¢ através de seus diferentes conteidos e
tornando possivel a propria existéncia do “fazer sociedade”, encon-
tra-s¢ na base da reflexio de Simmel, podendo ser observado em sua
descrigiio sobre a importancia do mimero de membros envolvidos em
uma relagio social. As relacoes sociais diadicas (dois elementos) e
triddicas (importincia da introdugio do terceiro elemento) apresen-
tam formas distintas de interagio.’

Seja na investigacao do processo de construgio da intersubjetividade
no mundo da vida cotidiana, scja na busea das formas da interacio so-
‘cial, tanto em Schutz como em Simmel a “maténa da sociagiao” deve
ser buscada nas relagoes entre os individuos.® Da mesma forma, é tam-
‘bém possivel perceber que, para ambos os autores, a interagio social
ndo se faz sem riscos: o conflito encontra-s¢ presente, ora apreximando,
‘ora afastando grupos ¢ individuos, tornando o “encontro social” uma
‘experiéncia carregada de tensbes, onde a interagio social também
tem lugar na sua face aparentemente contraditéria — dissociativa —
“do “nio encontro™. O tipo social do “estrangeire”, que foi objeto de
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investigacdo em ambos os autores, parece configurar um bom exem-
plo desta dinimica.

O estrangeiro

A anilise empreendida por Schurz sobre este tipo social procura res-
saltar a “sitnacgio tipica’ que é vivenciada pelo estrangeiro recém-chega-
do ao grupo.” Um patalelo pode ser estabelecido com Simmel no que dix
respeito 3 tipicidade da situagiio vivenciada: nfo se trata de investgar o
universo das singularidades oferecidas pelas situacdes concretas, mas antes
ressaltar as construedes tipicas que incorporam estas especificidades.

Ancorando-se na nocio de “pauta cultural” que informa a vida de
qualquer grupa social, Schutz ird diferenciar 0s comportamentos refe-
rentes a0 individuo que “vive” no grupo daquele que, embora “viven-
do”, rambém “reflete” sobre o grupo, Tal distingdo parece-me de funda-
mental importincia, pois ela remete i existéncia dos virios “niveis de
significarividade™ que podem ser vivenciados pelos agentes em seu pro-
cesso de interacio.

Os diferentes “nivets de atengiao”, que promovem uma distingio entre
o tipo de interagao social caracteristico da esfera da vida cotidiana ¢ o de
outras “provincias de significado™ (como o “muado do sonho”, por exem-
ploj, configuram o que Schutz identifica como “realidades multiplas™; em
cada uma delas pode-se vivenciar uma “realidade™ especifica, singular
em relacao as demais, agugando potencialmente a possibilidade de nos
tornarmos “estrangeiros” independentemente do lugar em que estejamos.®
() estrangeiro, em sua relagio com os membros do endogtrupo, manifesta
esta possibilidade nio apenas de uma forma potencial, mas na
“concretude” de sua figura,

A “attade natural”, sendo a forma pela qual os individuos interagem no
ambito da pauta cultural a eles apresentada, assume, portanto, um nivel de
significatividade especifico para os individuos que nela nasceram, A ativi-
dade seletiva ¢ interpretativa é manifestada ¢m um constante processo de
tipificagio produzido nao somente pelo socidlogo, que interpreta a vida
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social, mas, igualmente, pelo homem que “vive” ¢ “age” na esfera da vida
cotidiana. Nesse contexto, o conhecimento do senso comum mambém se
apresenta coma fruto de uma construgio, posto que interpreta o mundo &
sua volta selecionando as informagdes de seu interesse, informagées estas
ligadas a um alto grau de praticidade. Sdo conhecimentos necessirios &
vida didria, “conbecimentos 4 mio” para uso constante.

Este conhecimento pode variar em fungio de dois conceitos: sio eles
o de “situacio biogrifica” e o de “propdsito 2 mao™. Estes orientam o
nivel e a qualidade do conhecimento adquirido no dmbito da gpeché da
vida cotidiana, a0 mesmo tempo em que lhe confere sua marea de incoe-
réncia, clareza parcial e contraditoriedade.

QO conhecimento que informa o homem em sua atitude natural com-
porta elementos desta origem precisamente por que o seu objeto € a
praticidade ¢ ndo o questionamento. Tal “suspensio da divida” torna-se
fundamental para o impulsionamento da vida e nio da reflexio sobre ela.
Sao procedimentos inscritos na dindmica social e que viabilizam o pr6-
prio processo de construgio da intersubjetividade. E o que torna possivel
a convivéncia com o outro, o entendimento do outro na crenga de que,
com certeza, “experimenta” um sistema de significatividades comum,

Neste sentido, na auséncia do compartilhamento de um sistema de
significatividades - que ¢ condicio para a efetivagio do relacionamento
“n6s” - subsume-sc 0 “nos” a0 “outro” na forma do “ele” estrangeiro.

A nogio do “si-mesmo executante” possibilita o entendimento da
tensio vivenciada pelo estrangeiro em relagio ao grupo em que ele se
encontra, A totalidade do “si-mesmo” somente pode ser clarificada no
processo da execugio - o que Schutz designa por “presente vivido™ -
permitindo que tanto o “outro” quanto o “ew” possam experimentar,
no sentide mais radical possivel, a relagio “nés” ¢, em decorréncia de
tal experimento, “envelhecer juntos™." Por essa razio, o “si-mesmo re-
fexivo”, posto que se deslocou do espaco-tempo presente, constitui-se
enquanto “‘si-mesmo” parcial.

Para Schutz, portanto, é somente a partir do processo de
intevsubjetividade construido e, consequentemente, vivenciado no dmbi-
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to de uma mesma pauta cultural, que a plena realizacio do “nos” pode
ter lugar.” Pois bem, o estrangeiro ndo pode ter acesso a esse sistema de
significatividade da mesma forma que os membros do grupo no qual se
inseriu. Nao compartilha de um passado comum. As possibilidades aber-
tas para tal caminho direcionam-lhe para a efetivagio do “nos™, mas
nio sem riscos. Scus constantes experimentos no dmbito de uma nova
“situacio” manifestam esta tensio. O “envelhecer juntos’ nio pode
ainda ser traduzivel em experiéncias passadas, mas somente em possi-
bilidades futuras.

O dilema vivenciado pelo estrangeiro nio parece passivel de solu-
¢io, ainda que seja imperativo, no limite, a necessidade de adaptagao a
pauta cultural, agora ji menos oferecida 4 reflexio que 4 vivéncia. A
efetiva legitimacio do novo universo cultural ¢ condigio para a passa-
gem a outro nivel de significatividade. Seu questionamento impossibili-
ta tal transposicio. Os desafios postos a esta situagdo limitrofe ressal-
tam a singulatidade de sua posigio no grupo, verificando-se exemplar-
mente através da tensdo apresentada por Schutz entre possibilidade
subjetiva e probabilidade objetiva. A oscilagio entre o distanciamento
e a intimidade manifesea, em cores fortes, o lugar de aventura que ca-
ractetiza O modus presendis do estrangeiro,

No que diz respeito 3 tipicidade da situagio vivenciada pelo estran-
geiro, um paralelo pode ser estabelecido com Simmel. Em um ensaio
sobte o tema, 0 autor apresenta sua analise a partir da nogio de “forma
socioldgica”. Tal posicionamento reflete claramente sua perspectiva: a
analise socioldgica como fruto de uma construgio que privilegie as for-
mas de interacao social,'

A abordagem proposta apresenta dois pontos de ancoramento: a ques-
tip do conflito enquanto propulsor do “fazer sociedade” e o concelto de
sociabilidade, que articula 4 distingdao analitica entre as nogdes de forma
e conteido no processo da interagio social, Segundo Simmel, o tipo soci-
al “estrangeiro” pode ser percebido enquanto uma forma cspecifica de
interacio social s geneny em relaciio ao grupo no qual este se encontra,
Guarda ao mesmo tempo premissas contraditdrias entre sit oscilando en-
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tre um certo grau de indiferenca ¢ envolvimento, manifesta, na verdade,
uma forma qualitativamente distinta de inser¢iio no grupe, fazendo com
que pertenga a0 mesmo, sem no entanto ser considerado parte dele.

A tensdo presente na figura do estrangeiro nao ¢, de forma alguma,
algo pontual no conjunto da obra de Simmel. Ao contririo, parece ser
mais uma manifestagio do que o autor conceitua como “natareza socio-
l6gica do conflito”, apresentando-se enquanto uma faceta do processo de
interagio. Antes de ser compreendido como agio desintegradora—anémica
- o conflito €, ao contririo, a mola propulsora da existéncia social. O
proprio conceito de “integragio™ deve ser lido 4 luz dessa ressalva. A
idéia do conflito “estruturande” interacfes sociais encontra-se cercada
de positividade e, principalmente, de relevincia, no que diz respeito a
busca da identificacio das formas sociais.

Neste sentido, somente a partir de uma perspectiva que privilegie a
dimensio “integradora” do conflito é que podemos nos aproximar da
sociologia formal proposta por Simmel.” A dialética incorporada na no-
¢io de cocsido @ partir do conflito confere 4 abordagem simmeliana uma
abertura para a compreensio dos processos de mudanga social. No ¢n-
tanto, € somente no ambito da compreensio formal que este conceito
pode set visto como elemento integrador. As relagdes sociais comportam
uma multiplicidade de elementos que, no processo de reflexio, podem
ganhar uma coeréncia formal,

O conflito pode ser analisado em seus virios desdobramentos, por
exemplo, como elemento ativo no processo de fortalecimento da sociabi-
lidade grupal. Esta é a perspectiva apresentada no ensaio sobre o estran-
geiro. Na medida em que as relagdes entre o estrangeiro € o grupo no qual
ele se encontra sio marcadas pela ambivaléncia, elas incorporam elemen-
tos presentes na nogio de “inimigo”, O estrangeiro, posto que & ameaga,
incorpora-se a0 grupo sob a condicio de permanecer em uma posicio
social diferente, singular. Tal insergiio permite que seu papel social incor-
pore a irredutibilidade de sua condicio e, ao mesmo tempo, a peculiarida-
de de sua participagdo, elementos que sdo analisados de forma a compor
um tipe especifico ¢ positivo de interagio.
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Somente no ambito da andlise formal é que o estrangeiro pode incor-
porar uma “dialética de comportamento”: trata-se aqui, nio apenas de
estrangeiros em termos geograficos, O estrangeiro toma forma no tempo,
espaco e sitacio, podendo manifestar-se em nos mesmos.

Nio podendo ser reduzidas aos processos empiticos de interagio, as
formas sociais simmelianas nio se situam no nivel das motivagdes (sub-
jetivas) dos agentes, ji que elas procuram dar conta justamente das ¢ris-
talizagées de sentido que estas motivaches propiciaram, B, portanto, 0o
dmbito da andlise formal que podemos falar em margem de escolhas pos-
siveis de agiio. Distante de uma concepgiio mecanicista, a forma nio in-
corpora 0§ conteddos da interagio social reduzindo-os a meros
epifendmenos de sua manifestagdo, ao contririo, parece-me que o con-
ceito de formas sociais apresenta afinidade com a nogao de “margem de
escolha das pautas culturais”, desenvolvida por Schutz, onde se & possi-
vel “jogar”™ sociedade.

Para Simmel, ndo se trata, pottanto, de subsumir o conteudo a forma.
Trata-se antes, de articuli-los nos limites (talvez muito fluidos) do idea-
lismo analitico, por um lado, e o empirismo, por outro, permitindo que as
formas incorporem uma luta de perspectivas. Apresentadas em sua “pu-
teza”, as formas socials sio modelos oriundos da construgiao sociologica,
an mesmo tempo em que, guardando relagio com a vida que lhe imprime
o “tipo da forma”, tangenciam, em alguma medida, a realidade social em
sua pluralidade de manifestagGes empiricas.

Conclusio

O estrangeiro, portanto, adquire o ratws de “clemento de passagem”
tanto em Schutz como em Simmel, manifestando um tensionamento
inerente 4 sua constituigio tipoldgica. Mesmo ancorado na relagio en-
tre diferentes niveis de significatividade ou no conflito do jogo social,
tal tensionamento configura uma situagio limite, de oscilagao entre dis-
tincia e proximidade sociais. No entanto, para além dessas aproxima-
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¢oes, algumas distingbes nas concepedes do tipo social do estrangeiro
construido pelos autores parecem ser significativas dos dilemas ineren-
tes a constituicao da intersubjetividade, em Schurz, ou da interagao
social, em Simmel.

O viajante potencial simmeliano niio manifesta os dilemas apresen-
tados pelo forasteiro de Schutz, no qual este dltimo, na tentativa de
inserir-s¢ no grupo, vivencia uma enorme tensio na assimilagio e adap-
tagao a uma pauta cultural que lhe é estranbha. Uma intrigante aceitagio
na ambigiiidade da condigio do estrangeiro € o que nos oferece o ensaio
de Simmel: ocupando um lugar especifico no ambito do grapo no qual
momentaneamente se encontra, cle passa a ser concebido como uma
forma singular e positiva de participacio. Em Schutz, por outro lade, o
estrangeiro carrega consigo uma aposta duvidosa nesse processo de
interagio social devido a dificuldade de assimilagiio ¢ transposigio de
pautas culturais distintas. Neste caso, 0 conhecimento que o estrangei-
ro possui nio lhe serviria como guia para a interagiio com os membros
do novo grupo. Ainda que busque a experiéncia do vivide para poder
construir um futuro comum, suas tentativas estario sempre carregadas
de tensio, seu projeto serd sempre um desafio,

Por sua prépria especificidade, o estrangeiro itinerante de Simmel &
apresentado a partir de uma valoragio de sua condigio. Seu “olhar™ se
reveste de um carater de objetividade em relagio aos demais, pois nao
se encontra mergulhado nos limites e incongruéncias dagquela realida-
de social. Seu “olhar” privilegiado ¢ reconhecido pelos membros do
grupo em gue se encontra podendo, inclusive, lhes ser funcional -
exemplificado na imagem do juiz estrangeiro - podendo mesmo vir a
“jogar” com sua condigiio.

O estrangeiro de Schurz ji nio vivencia sua condigao especial des-
sa forma. O conhecimento & mio por ele utilizado nio configura pga-
rantia alguma para o cstabelecimento de uma experiéncia do “nés”.
Ao contririo, a possibilidade de construir uma relagio de intimidade
representa, para cle, um constante desafio e, em dltima instancia, uma
impossibilidade. Seu lugar ¢ de confinamento. Sua condigio, a de es-
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Notas
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2. O conceitos que nortelam a obra de Schutz € que passo a apresentar de forma bastante resumida
enconeam-se emn Sehut, 197219741974 (1) & 1979,
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que possibilitn a [cinuea “verdadeira” das careas do jogo. Para uma discussio mais dewlbada, ver
Tavarcs, 1993,

4. Pam uma apresentacan das linhas peeais do penssmento de Simmel, ver Simmel, 1983, (nreadu-
gio).

3. Admporrincia do aspecto quantitatvo mmbém i promover diferenciagbes entoe propos sociais
pequenc ¢ prandes, 1o que se refere & qualidade das suas interagies,

. Apowte na validade dessa aproximagiio, muito embors 2 concepein de Shues nio spresenre o peay
de abstragio dos modelos formais elabordos por Simmel, j2 que o prmeiro enfatiza que a cienda
deve ser uma “conserugio da construgio” do ssber cotidiano,

7.0 ensalo sobre este tipo socinl encontra-se em Schute, 1974(1),

8, Pam o iniciante no jogo, apreender o tand significa basicamente reaprender a maygeizar o mundo,
Dado que s¢ pare de um mundo desmagicizado pela modemidade, o aprendizado precisa attavessar
dois momentes: o primeire, congeuente com o sistema de sipnificativilides dominane, refeee-se an
conhecimento intelectual do jogo; o segundo, por sus vew, represent aima TUptoT com o primeio,
implicando no acesso 4 uma outra provincia de significado e que, pam os nativos, tradur-se por
“innudgiia”. O objetivo iltime do aprendizade reside, portanto, na conguise desse "ierreno do
indizivel”, de um conhecimento que € adaquirido acavés da experiénea e nfio do dominio intelec-
mwal oy jopo. CF Tavages, 19937,

9. Esra possibilidade € vivenciada em sun plenitude somente nas selaghes “face a face".

10. No muondo do taed, buscar s “condigio do nos" € buscar umn nteragio plenn com as cortas,
imiscuindo-se nelay e deixande que elas “flem”. Comao os priprios medlogos alirmam, “aprendera
conhecer o tard significa aprender a conbecer a vida", CF Tavarcs, 1993210,
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através da andlise sobre o tipo social do “estrangeiro”, que fol objeto de
reflexiio de ambos os autores, Na conclusiio, argumenta-se que a andlise
do “estrangeiro” é indicativa da forma coma cada um desses autores
compreende os dilemas ¢ tensdes que atravessam 08 processos de
interacao social,
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Teoria Sociolégica, Alfred Schutz, George Simmel, fenomenologia.

Abstract

This article compares the thoughts of Alfred Schutz and George
Simmel. It assumes two main key concepts: intersubjectivity and social
interaction, focusing on the “outsider”, social type that is ohject of hoth
authors” interest, The analysis of this category indicates the way in which
the authors understand the dilemmas and tension present at social
IMEErACtIon pl’UCCSSES.
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Ana Pania Mendes de Miranda

O antropdlogo como inguisidor?

O entendimento dos simbolos e dos ritais (simbdlicos) exi-
ge do intérprete que possua cinco qualidades ou condigdes,
sem as quais os simbolos serdo para ele mortos, e ele um
morto para eles.

Fernands Pessoa

Simpatizar, intuir, fazer analogias, compreender, perceber o indefinivel.
Sio cinco as condigbes, ou qualidades, propostas por Fernando Pessoa
para analise de simbolos e rituais, tendo como o vinico objetive impedir
que esses simbolos, ¢ quem se propde estudi-los, ndo sejam congelados ¢
isolados, niio tornem-se corpos mortos, Fernando Pessoa, como era de se
esperar de um poeta, deseja que o processo de interpretacio seja regido
pela sensibilidade, por um sentido de cuidado ¢ respeito ao lidar com a
vida, que se nio é a do préprio estudiose, é a de outrem.

O texto poético de Fernando Pessoa’ setviu como um pretexto para
uma reflexfo acerca do trabalho antropolégico, principalmente, se consi-
derarmos a critica pos-moderna que busea uma abordagem mais subjeti-
va, ou melhor, intersubjetiva, voltada para a percepgiio de sentimentos
dos diferentes sujeitos que participam do processo de pesquisa, tentan-
do-se estabelecer ligaghes com as dimensdes politicas das representacdes
construidas durante a pesquisa de campo, em especial a que diz respeito
i imagem do pesquisador.

Nesse sentido, o foco deste trabalho serd a discussio da representacio
do antropologo como inquisidor, empregada em diferentes momentos por
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tradicionalmente se associou uma imagem negativa devido a5 implica-
cies politicas resultantes de suas praticas’.

O artigo de Rosaldo, “From the Door of His Tent: The Fieldworker
and the Inquisitor”, faz parte do livio organizado por James Clifford e
Geotge Marcus, Writing Caltwre: The Poeties and Politics of Ethnography, cujo
cixo central € a discussio sobre a escrita ¢ 4 autoridade etnografica®, Tra-
ta-se de uma discussio acerca da retdrica etnografica centrada na andlise
de dois textos: O Nuer, de B. Evans-Pritchard, e Montaillon: The Promised
Land of Error, de Emmanuel Le Roy Ladurie. A comparagio entre as
duas obras fornece a Rosaldo os elementos pata a analogia entre o etnografo,
enquanto pesquisador de campo, e o inquisidor. Para Rosaldo, a autorida-
de é buseada através do realismo da narragiio, cujo objetivo & dar
credibilidade ao texto.

O texto de Ginzburg, “O inguisidor come antropélogo: uma analogia
e suas implicaches”, faz parte de uma coletinea, A Micro-Histiria ¢ Onfros
Ensaios, tendo sido publicado originalmente nos Iistados Unidos, em 1 OHa,
Embora seja posterior ao texto de Rosaldo, nio ha nenhuma referéncia ao
mesmo, nio podendo-se afirmar que tenha havido alguma correlagio en-
tre o3 textos, De modo contririo, Ginzburg nos conduz a pensar na sua
originalidade ao afirmar que essa analogia ja teria sido cogitada anterior-
mente por ele, hi cerca de dez anos, em Bolonha, enquanto participava
de um coldquio sobre Historia Oral,

O objetivo do artigo ¢ analisar, partindo do ponto de vista do histo-
riador, de que modo poderiam set wabalhados os testemunhos escritos
produzidos a partir de produgoes orais de uma sociedade nio contem-
porinea. Ginzburg identifica uma contigitidade dos fins que tanto o
inquisidor quanto o antropdlogo (ele inclui também os historiadores)
teriam, diferenciando-se apenas os meios que se utilizam. Os
inquisidores interpretavam crencas, que lhes eram estranhas, traduzin-
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Ha em Ginzburg uma critica aos “historiadores ¢ ammpélugms mais
recentes” (1989: 209-210), que direta ou indirctamente inspirados por
Geertz tomaram consciéncia da importincia do texto, o que nao seria
nenhuma “novidade” para os historiadores. O autor faz questio de enfatizar
a sua discordancia com a visio dos que afirmam que o texto € apenas
uma prova de si proprio e de suas categorias. Embora o meu objetivo nio
seja recompor um quadro de debate intelectual®, niio posso deixar de ob-
servar que hi pontos de comunicagiio entre 0s textos, tanto Rosaldo quanto
Ginzburg remetem-se a textos de Histdria que tratam da Inquisigio, e a
um mesmo antropologo, Evans-Pritchard.

Rosaldo analisa Os Nuer buscando desmistificar o estilo realista
das etnografias clissicas ¢ demonstrar que a antoridade do antropélo-
go € garantida pela presenga do pesquisador de campo nos eventos
descritos. Deve-se reconhecer que a contribuicio de Rosaldo 4 andli-

se da retérica etnogrifica refere-se A discussdo acerca das trés fungdes

da figura do autor: a figura do individuo que escreve a obra, a figura
do narrador, e a figura do pesquisador de campo. Assim, 0 pesquisa-
dor a0 aparecer na introdugio € desaparecer ao longo do texto, expoc
03 lacos existentes com os contextns de dominagio, mas se isenta ¢
nega as relagdes entre poder e saber.

Ja Ginzburg, usa como exemplo o livro Braarea, ordeuios ¢ meagia enire o5
Agande, para demonstrar “a influéncia crescente da antropologia sobre a
historia™ (1989: 205), que teria servido de base para o desenvolvimento
de estudos historicos sobre feiticeiros ingleses do séeulo XVIL

Ginzburg argumenra que a esséncia de uma atitude antropolégica ¢ a
disposicao dialégica, 0 que seria demonstrade pela transcricio das con-
versas entre o antropologo e seu informante, sendo presente também na
série de perguntas e respostas do processo inquisitorial. Entretanto, su-
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ponho que Ginzburg busca na antropologia exatamente o cstilo realista e
descritivo que Rosaldo critica. Esse fato pode ser exemplificado pelo de-
bate entre Hildred Geertz ¢ Keith Thomas, citado por Ginzburg, o qual
apontava as dificuldades de um dizlogo entre antropologia e histéria pro-
vocado pelo conceito de prova, O autor segue analisando que os histori-
adores ¢stariam em desvantagem, pois os arquivos nio seram substinitos
dos gravadores, assim os histonadores nio poderiam indicar suas fontes
tais como o antropologo. Ou sejz, 4 autoridade do historiador nio seria
tio consistente porque cle nio poderia usar o argumento “cu estive 147,

Todavia, hd que se ressaltar que Guinzburg ndo afirma que os docu-
mEnTo$ Sejam Neurros e que mmpouco transmitam uma informacio obje-
tiva. Ele sugere que sejam lidos como o produto de uma inter-relagio
especial, em que hi um desequilibrio nas partes envolvidas; afirma ainda
que € preciso aprender a “desembaragar o emaranhado dos fios que for-
mam a malha textual destes dialogos™ (1989; 209).

O foco central de minha andlise diz respeito 4 ambigiidade da analo-
gia entre inquisidores e antropélogos. Compartilho da opiniio de Trajano
Filho (1988), 2 analogia pode ser considerada oportuna porque articula a
pesquisa de campo 2 uma relacio de poder ¢ dominagio, Porém, ao assu-
mirmos csta analogia, implicitamente estarfamos aceitando que, apesar
de atilizarem meios distintos, os antropdlogos/inquisidores visariam a
um mesmo objetivo — a busca da verdade, E serd isso mesmo, serd possi-
vel se falar da busca de uma verdade na antropologia?

Relembrando Foucault (1996), se consideramos que o processo de
produgio do conhecimento ¢ fruto da convivéncia entre sistemas dis-
tintos, conclui-sc que a “verdade” & construida de diferentes maneiras.
Portanto, a busca de uma “verdade” teria sentidos distintos num siste-
ma juridico e num sistema académico,

Nesse sentido, acho que é imporrante questionarmos de que modo se
constroem as provas, ou melhot, os dados durante a pesquisa de campo.
O que assegura a sua autenticidade € a existéncia de gravagdes das entre-
vistas? O que ¢ mas revelador, o que o “informante™ fala ou os scus
siléncios. Como apontou Vagner Silva (2001}, ndo € preciso desconsiderar




' ;importincia das diversas técnicas ou procedimentos metodoldgicos, mas
'_' de-se questionar de que modo esses instrumentos nAo sdo também
objetos de uma auto-gepresentacio.

Os fatos registrados em anotagdes de campo, fotos, fitas transformam-
se durante o trabalho de campo em “dados”, cujo sentido esti totalmente
zelacionado e subordinado so campo, falando muito pouco por si 56, Os
“dados” estio totalmeante relacionados com o problema teérico que on-
enta a pesquisa. A etnografia funciona, entio, como instrumento de aces-
50 a0s sentidos que estio INSCritos NOS Processos sociais, que precisam
'ser observados ¢ interpretados em scus contextos.

Do mesmo modo que nos documentos examinados pelo historiador
2 informagio obtida através da pesquisa de campo nio & objetiva, de-
vendo ser compreendida como produto de uma relagio construida a
partir da interferéneia do antropélogo, cuja presenga muitas vezes re-
presenta uma ameaga, provocando medo e inseguranga no grupo, que €
levado a questionar aspectos de seu cotidiano, que em situagdes nor-
f—__i'nais nio seriam objcto de reflexio

O reconhecimento deste processo nio sc da sem sofrimentos, pols
‘o8 antropologos vio apreendendo que o “campo” ndo estd ali a espera
de sua obscrvacio, mas que é produto de encontros e confrontos de
sistemas simbélicos diversos, a do grupo e a do antropdlogo, ou seja,
0 “campo” € construido pela interferéncia do refercncial tedrico do
pesquisador e dos constrangimentos impostos pelo grupo estudado.
‘Nio se pode esquecer gue a étnografia € historicamente datada pelo
‘momento em que foi produzida e pelos limites de quem a produziu,
por outro lado a etnografia tem que ser capaz de produzir sentido para
‘as diferentes culturas envolvidas.

Se ¢ para dialogar com diversos dominios simbélicos, poderiamos apre-
 ciar a proposta de Fernando Pessoa relacionando-a ao “paradigma
iindicidrio” (Ginzburg, 198%a), método interpretativo centrado sobre os
 residuos, sobre dados matginais, que pressupe a participacio de clemen-
tos imponderiveis: faro, golpe de vista, intigdo. A partir da decifragio
desses sinais/pistas poderia se chegar is grandes cstruturas. Este modelo
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teria sido adotado por disciplinas cminentemente qualitativas, que tém
por objcto casos, situagdes e documentos individuais, produzindo um
conhecimento indireto, indicidrio, conjetural, Ginzburg relaciona o mé-
todo indicidrio ds atividades dos detetives, dos estudiosos de arte ¢
dos psicanalistas. Todavia, poderiamos relaciond-lo também ao “olhar
de joalheiro™ de que falam George Marcus e Michael Fischer (1986),
buscando-se, assim, novas formas de explorar ¢ descrever as repre-
senragdes etnogrificas.

Confidéncias, confisses, tradugdes

O abandono de abordagens que enfatizavam o ponto de vista do nati-
vo € a ¢strutura social pela Antropologia Interpretativa’, significou a in-
corporagio da metifora da cultura como texto, que poderia ser lida pelos
observadores e observados, tendo eomo eixo principal a andlise dos sim-
bolos, da linguagem, e dos significados.

Merece destaque o fato de que a comparacio do “mundo” a
um livro remonta ao periodo medicval, tendo sido utilizada por
Galilen, fundamentando-se na evidéncia da legibilidade imcdiata
do mundo*, Porém, no paradigma galileano o texto ¢ uma entida-
de invisivel, que deveria ser reconstruida para 2lém dos dados
sensiveis. Nessc sentido, quanto mais fossem considerados os tra-
¢os individuais mais sc afastaria a2 possibilidade de um conheci-
mento cientifico rigoroso.

Aralmente ndo mais se coloca a possibilidade de um conhecimento
objetivo para a antropologia, mas sim a possibilidade de uma
intersubjenvidade, na qual 2 traducio que se efetua niio seja meramen-
te do outro, mas uma tradugio simultinea de culturas. Como dizia
Jakobson, “desde que haja interpretagio, emerge o principio da
complementaridade, promovendo a interacio do instrumento de obser-
vagdo ¢ da coisa observada™ (1975: 15).

Vale ressaltar que traduzir c6digos significa ter acesso a uma chave
de decifragio, ¢ quc o processo de traducio do antropologo possui
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_especificidades na medida em que hd uma distingdo entre decifrar o
_c6digo para compreender a mensagem, ¢ tentar deduzir o ¢odigo a pat-
tir da mensagem.

A metifora da traduciio nos remete A lingtistica, segundo a qual qual-
quer ato de fala envolve uma mensagem e quatro elementos conexos cuja
relagio € varidvel: o emissor, o receptor, o tema da mensagem e o cddigo
utilizado. Somente uma “maquina” de traducio podenia traduzir litcral-
mente, de modo que “o problema essencial para andlise do discurso € o
do cédigo comum a0 emissor ¢ 20 receptor ¢ subjacente 2 troca de men-
sagens” (Jakobson, 1975: 21). Portanto, para a lingiiistica o que deve ser
o foco de anilise ndo & o discurso individual como uma tnica realidade,
mas sim qualquer discurso que suponha uma troca, ou seja, um didlogo.

Concebendo-se o discurso como um didlogo, pode-se questionar de
que modo o inquisidor € o antropélogo relacionaram-se com os depoi-
mentos obtidos. De modo esquematico relacionarei o inquisidor 4 con-
fissio, ¢ 0 ancropdlogo & confidéncia. Pretendo com isso ressaltar a di-
ferenca de natureza cntre a confidéncia voluntiiria e 2 confissdo impos-
ta pela lgreja; a primeira se refere & uma comunicacdo em segredo, que
pressupde a confianga na discrigio e lealdade do ouvinte, na qual o
foco pode estar tanto no recepror quanto na mensagem; €nquanto a
segunda relaciona-sc i declaragio ou reconhecimento de uma verdade
relacionada # uma agiio, um erro, uma culpa’, ¢ também a0 arrependi-
mento, na qual o foco ¢stava no emissor.

As duas caregorias, confidéncia/confissao, diferem da idéia do didlogo,
que pressupdec uma conversa cntre duas ou mais pessoas, na qual teorica-
mente as partes tém os mesmos direitos ¢ estariam em condigdes equiva-
lentes de falar ¢ ouvir, E importante destacar ainda o papel da conversa na
sociedade brasileira, que se opde a idéia de discussio, posto que a primcira
estaria regida por um codigo de veracidade, inimidade e amizade, enquan-
10 2 segunda seria & representacio de um conflito, Porém, mesmo a conver-
sa tem ainda um outro significado — a “conversa-fiad2”, “mole”, “para boi-
dormir” — revelando-se também conforme a situagio num discurso de fal-
sidade, no qual a pessoa que fala ndo € merecedora de confianga.
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Segredos e mentiras

Considerando que “a pesquisa de campo pressupe uma hierarquia:
ou cla é aceita pelos nativos, ou ndo hd pesquisa etnografica” (Peirano,
1995: 38-39). A possibilidade de uma co-autoria niio ocorre entre indivi-
duos empiricos concretos durante a relacio de pesquisa, mas sim teorica-
mente, a0 longo do processo de produgdo etnogrifica: o didlogo se dd
entre a teoria desenvolvida pela disciplina e a observagao etnografica,
Nesse sentido, a “verdade” nio é um dado, mas sim fruto de um conscenso
que surge a partir de uma argumentago entre pesquisador ¢ pesquisado,
Tratam-s¢ de verdades ¢ mentiras em confronto.

E interessante observar que no sistema judicidrio brasileiro ha uma
expressio amplamente utilizada, “apurar a verdade dos fatos”, que nio
possui tradugio para a lingua inglesa, na qual se o fato recebe tal designa-
¢io deve necessariamente ser verdadeiro . Um outro aspecto relevante €
que nos tribunais brasileiros € facultado ao réu a possibilidade de mentir
em defesa propria, o que nio vale para as testemunhas. Enquanto nos
Estados Unidos quando o réu mente perante o trbunal, pode ser acusado
do crime de perjano.

Esses exemplos tém como objetivo destacar que as caregorias “verda-
de”, “mentira” ¢ “segredo”, adotadas muitas vezes como categorias de
contendo universal, revelam-se diferenciadas em contextos culturais dis-
tintos. A importincia desta ponderacio estd & meu ver na discussio de
carater metodolégico para 4 antropologia, principalmente, no que dix res-
peito i possibilidade tanto do pesquisador quanto do pesquisado de lidar
com a mentira ou 2 ocultagio/revelagio de segredos.

Relaciono a mentira a0 segredo, pois avalio que a mentira ¢ uma forma
de segredo ou wvice-versa, ja que éla nao silencia em relacio ao outro,
como ocorre no segredo Hricly sensy, mas busca transmitir uma informa-
¢io. Deste modo, a mentira € uma forma de segredo consciente porque
cla implicatia na ocultagio de algo.

De um ponto de vista politico, o segredo e 2 mentira sdo considerados
necessirios'', servindo como justificativa para preservar interesscs cole-
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tivos e/ou individuais, favorecendo tanto aos grupos dominantes, quan-
to aos dominados (em caso de rebelides); do ponto de vista moral, de
acordo com a filosofia kantiana deve-s¢ valorizar a publicidade ¢ & verda-
de. Contudo, nio s¢ pode esquecer que 2 publicidade em si ndo é
democratizadora, posto que 2 democratizagio promovida pela publicida-
de depende essencialmente do tipo de acesso is informages.

O controle quando orientado pela existéncia do segredo, entendido tal
como Scheppele (1988) o definiu, como & parte da informagio que ¢
intencionalmente soncgada por um ou mais atores sociais dos demais,
transforma o segredo em um mecanismo que, devido a sua significaao
simbolica, seeve de base para a construgio de identidades pessoais ¢/ou
coletivas. O segredo, a0 ser compartilhado e individualizado, ¢fia no meio
social 2 possibilidade da autonomia individual. Porém, paradoxalmente
serve também de base para o desenvolvimento do poder, que por sua vex
controla ¢ssa autonomia,

Tradicionalmente, o segredo foi estudado pela teona antropologica
relacionado 2 fenémenos religiosos, cujo enfoque estava voltado para o
entendimento do papel dos conhecimentos secretos em sociedades secee-
tas e em rituais iniciatérios. Todavia, o enfoque que pretendo desenvol-
ver aqui & o do segredo como parte inercate a vida quotidiana, o qual para
Piot (1993) tem um papel fundamental na negociagio dos significados ¢
nos tipos indirctos de cotnunicagio, que constituem o cotidiano das rela-
goes sociats, Deste modo, 0 segredo também estd relacionado 4s nogoes
de vergonba, de hierarquia ¢ de igualdade, ¢ aos respectivos COMTEXtos
nos quais se materializam,

O uso do segredo como técnica sociolégica, como forma de agdo, que
se mantém neutra acima dos valores de seus conteudos, sem o qual nio
se poderia atingir alguns fins, fica claro quando este produz um sentimen-
to de propriedade exclusiva, resultante da necessidade de que outros nio
tenham essa coisa possuida. Para Simmel (1926), esta atitude ¢ funda-
mentada pela necessidade que o homem tem de manter diferenca, de
nio desejar a ignaldade. O segredo funciona como elemento diferenciador
potque é capaz de criar posigdes excepcionais, exercendo uma atragiio
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social determinada independente de seu conteudo, agindo entio como
um clemento individualizador.

Simmel analisou o segredo tendo como referéncia sociedades de tipo
individualistas™ , na qual a idéia de individuo aparece como uma constru-
cio historica, nio universal, relacionada as diniamicas dos conflitos origi-
nados pelo deseavolvimento da capitalismo, Nesse contexto, o segredo ¢
visto como o elemento produtor de identidades, através do cstabeleci-
mento de direitos individuais, tais como o direito 4 privacidade. Porém,
segredo e privacidade representam entidades difercates, o primeiro repre-
senta a informacio sonegada intencionalmentc, que reforca uma relagdo
de poder, enquanto a privacidade representa a possibilidade de autono-
mia dos individuos.

Ao analisarmos o papel do segredo na sociedade brasileira, tendo
como referéncia as instituigbes pablicas que lidam com informagdes —
Cartorios, Arquivos, Universidades, reparticdes burocriticas™ — perce-
be-se que o segredo € uma forma legitima de produgio de poder que, no
entanto, gera exclusio e desigualdade, fazendo com que algumas pesso-
as tenham acesso 2 tudo, enquanto 0s demais que ficam 2 margem, ne-
cessitam descobric melos de ter acesso 2 informacio, nem sempre sen-
do bem sucedidos.

A significacio socioldgica do segredo estd no modo de sua realizagao,
sua medida pritica estd na capacidade ou inclinagio do sujeito para guardd-
lo, ou na sua resisténcia frente 4 tentacdo de trai-lo, A revelagio do scgre-
do faz com que o sujcito fique vulnerivel em seu conhccimento, ¢ por
isso passivel de manipulagio. Segundo Kim Schepelle, as defesas do se-
gredo, difercntemente das defesas fisicas, nunca podem ser reconstituidas,
posto que um segredo ao ser revelado jamais pode ser mantido. O para-
doxo do segredo € que ele para ter seatido deve ser revelado, ¢ a sua
legitimidade (¢ por extensio de uma mentira) deve ser medida pela rea-
¢io que o seu desvendamento pode provocar.

A existéncia do segredo serve para mostrar 0 modo pelo qual a infor-
magiio ¢ compartilhada em um contexto ¢ restrita a outros, explicitando,
assim, as diferencas nos tipos de relagBes sociais, fazendo ver quem sio
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“0 nds” e quem s@o “os outros”. O segredo possibilita a existéncia de um
mundo distinto do mundo aparente, 0 que cria um campo de ambigiida-
- de, e conseqiientemente de interpretagdes conflitivas sobre a realidade,
forgando a negociagio das posigdes sociais.

A diferenciacio social orginada pela obtengiio de um conhecimento
privado, traz o prestigio, entendido como 2 atribuigio de uma competén-
cia a alguém por outros sujeitos. Para José Gil (1989), o prestigio pode se
transformar em poder na medida em que a pessoa saiba manipular os
signos que o representam, de modo a construir um conjunto de significa-
dos, com 0s quais atua sobre a realidade, criando um cédigo 20 qual so-
mente cla tem acesso.

A estranficagio dos que podem, ou ndo, ter acesso 3 informagio (o
segredo) expde a mentira como 0 mecanismo wtilizado para preservagio
de uma possivel revelagio. Assim, a mentira seria uma forma mais sofis-
ticada do segredo, pois envolve a sua sonegacio ¢ 2 substiticio por uma
outra informagio (Schepelle, 1988).

O documento escrito ¢, por esséncia, oposto a tudo que ¢ seereto,
porém conforme o modo pelo qual as sociedades controlam o acesso &
escrita'®, esta também pode fortalecer a existéncia do segredo. E isso que
se verifica na sociedade brasileira onde o dominio da palavra escrita atua
como um patrimbnio privado, € quem & possui assegura uma gama de
conhecimentos, que conferem autoridade a quem © possuir.

O segredo possui um duplo catdter: ¢ uma forma de controle social,
pois d poder a quem o possui, € 40 mesmo tempo representa & possibili-
dade de mudanga pois, 2 medida que pode ser revelado, cria novas rela-
¢des de poder ¢ conhecimento'®,

O campo: confissdes, confidéncias, didlogos

Neste segmento pretendo apontar alguns problemas enfrentados ao
longo de minha pesquisz de campo, iniciada em 1997 ¢ ainda em anda-
mento, junto 4 auditores-fiscais da Receita Federal, no Rio de Janciro. Por
s¢ tratar de um campo novo de investigacio - 2 antropologia do Estado

101



Comum 17

102

ou da burocracia - gostaria de enfatizar alpumas dificuldades enfrentadas
por mim, dificuldades cssas que julgo ndo serem nowvas, 40 contrério, seri-
am intrinsccas 2 qualquer etnografia,

Com relagio as entrevistay alguns pontos precisam ser destacados: em
primeiro lugar, a extrema dificuldade que tive em obté-las. Mesmo consi-
derando que todas clas se deram stravés da mediacio de algum funciond-
rio da instituigio, sempre houve uma grande resisténcia por parte dos
fiscais. Vale ressaltar também que as minhas tentativas de insergio no
campo sem a mediagio™ de um terceiro foram totalmente infrutifecas: os
fiscais simplesmente se recusam e ponto.

A maioria das entrevistas ndo foi gravada, pois percebi que as pessoas
ficavam mais 4 vontade quando o gravador ndo era ligado. Porém, a ndo
gravacio nio diminuit a preocupacio com o que estava sendo registrado
no caderno de campo, chegando ao estranho “pedido”, que cu nio ano-
asse 0 que estava sendo dito, que deixasse a canera de lado, e 56 escurtas-
s¢. S0 havia uma relativa trangiilidade quando o que estava sendo dito
estava registrado de maneira ji publica (principalmente o que ji saira em
jornais e revistas), o que funcionava nfio s6 como uma forma de compro-
vagio do que se falava, mas também como uma maneira de tirar de sia
responsabilidade sobre a informagio, mesmo que o que estivesse sendo
dito fosse compleramente diferente do que fora publicado. Pairava sem-
pre no ar o medo de sofrer alguma perseguicio ou punigio por terem
emitido opinides sobre a instituigio, mesmo que ninguém cstivesse falan-
do sobre questdes sigilosas'”.

Um outro aspecto a ser enfatizado diz respeito ao anonimato da en-
trevista: os funciondrios mais antigos, talvez por serem “pessoas pibli-
cas” ou por estarem aposentados, ndo s¢ opuseram & serem identifica-
dos, a0 contririo, pude perceber um desejo, nio explicito, de que a sua
identificagio seria uma forma de ter seu trabalho reconhecido. Enquan-
1o que os demais se mostraram reticentes com relagdo A sua identifica-
¢do. Um dos entrevistados chegou a indagar sobre o modo que eu apre-
sentaria as informagdes, argumentava que mesmo ocultando seu nome,
caso fossc narrado algo sobre sua trajerdria, ele seria identificado em
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funcio dos cargos que ocupara, Hsse questionamento levou-me a re-
pensar a adogio da estratégia da historia de vida, que embora tenha
sido um excelente modo para fazé-los falar sobre a instiigao, revelou-
se bastante problemitico no que diz respeito 4 construgio do rexto, |a
que a matoria solicitava o anonimato.

A confusio entre o papel do antropdlogo e do jornalista constituiu
um dos maiores desafios. O jornalista era sempre visto como aguele
que ¢std em busca de fatos a serem denunciados, de modo que fol
necessirio um tempo consideravel para convencé-los que nao estava
em busca de “furos”, j4 que eu era apenas uma pesquisadora tentando
entender melhor um “reino ¢xdtico”, a burocracia estatal. A confusao
nio é totalmente sem fundamento, temos em comum o hibito de que-
rer saber detalhes demais, mas nos diferenciamos pela forma como
tratamos as informacoes.

A preocupacdo com os sinais indicidrios rem-se constituido
metodologicamente numa chave explicativa para o estudo dos auditores-
fiscais pois ¢ exatamente através desse mecanismo que as praticas cotidi-
anas de fiscalizacio revelam-se. Ou seja, € através dos detalhes muitas
vezes, aparentemente insignificantes, ou imperceptiveis que s¢ pode che-
gar & decifragio de uma realidade complexa®®.

Os indicios devem ser considerados no que se refere ao contexto
e aos dados obtidos em entrevistas, Considerando-se, tal como Vagner
Silva (2001), que a entrevista é um momento no qual o dialogo
etnogrifico pode se estabelecer na medida cm gue seja instaurada
uma relaciio de confianca, fazer entrevistas duranre o hordrio de tra-
balho & no local de trabalho permitem a observagio de um cotidiano
da instituicao que nio nos € revelado apenas pela descrigio dessa
rotina. Por outro lade, falar da instituicdo na instituicdo pode com-
prometer o que é dito, em funcio da presenga de outros funciondrios
que pc:d(:rn atuar como testernunhas, [ precism, pOrtanto, COnstruir
progressivamente uma relacdo de confianca para que as informacgdes
sejam ofcrtadas como dadivas, como dividas™, jd que ndo se rrata
de um interrogatorio.

ACHA 103
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O estranhamento com relagio & presenca do pesquisador € um fato
que merece ser analisado com mais cuidado. Nao pertencer a0 grupo e
nem desejar fazé-lo, como ocorre em algumas pesquisas de campo™ , pode
contribuir para criar uma imagem de “espiio”, que csta ali infiltrado em
busca de segredos.

Frente ds distintas reagdes dos entrevistados, julgo que a imagem
construida sobre o pesquisador nio corresponde a do inquisidor, pois
nem a pesquisa é direcionadz & busca de uma verdade, tampouco as en-
trevistas tém um cariter confessional. Talver, até possam ter um cariter
de confidéncias, mas nio vejo nisso uma representacio negativa, 20 con-
tririo, acredito que sio absolutamente positivas, na medida em que reve-
lam que o pesquisador foi considerado como alguém digno de confianga.
Afinal, n3o sc faz confidéncias™ a qualquer pessoa, ¢ sim para aquelas
que se julgam capazes de ouvir, ¢ silenciar quando nccessirio,

Ademais, considero também que superadas as dificuldades iniciais, no
momento em que se estabelece de fato a “rede” a imagem do antropélogo
transforma-se. Ao tornar-se mais proximo abrem-se as possibilidades de
um didlogo ndo entre iguais, mas sim da produgio de um quase-discurso
(Rouanet, 1993), que reconhece 2 assimetria do pesquisador ¢ pesquisado,
mas nio nega 2 possibilidade do “Outro™ manifestar snas posi¢oes.

Assim sendo, ponderando sobre a critica que Crapanzano faz a
Geertz, com relagio i scparacgio entre a identidade do antropélogo e
a do grupo estudado, que ndo tem sua individualidade reconhecida,
fica a questdo: serd que identificar, através de pseudénimos ou da
criagio de personagens ficticios (Crapanzano, 1985), € suficiente para
reconhecer a sua importincia? Sera que apenas é possivel fazer pes-
quisa quando se tem cmpatia pelo grupo estudado? Como & possivel
conciliar a individualidade do antropéloge com a individualidade no
interior do grupo estudado, quando o objetivo € discutir uma identi-
dade de grupo e nio individual? Ou ainda, falar das dificuldades da
emografia significa superar 0s preconceitos?

Retomando Fernando Pessoa, nilo é preciso que o antropdlogo trans-
forme o seu interlocutor em seu melhor amigo, 0 que nio é em si um
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problema, mas quando se trata de grupos com os quais nfio hd uma empatia
imediata (j& que rradicionalmente as Ciéncias Sociais no Brasil privilegia-
ram o estudo dos grupos sodais “excluidos™), nio podemos adotar uma
atitude irdnica, deslocada, defendida, 4 que todas elas privam o pesqui-
sador da condi¢io para poder interprerar — reconhecer que o “Outro™ ¢
produtor de significados.

E preciso permitir que 4 intuicio, uma espécie de juizo com gue se
percebe o que estd além da simbolo, sem que se esteja totalmente seguro,
auxilie a compreensdo do “Outro”, no sentido de relacionar ao que se
estuda as diversas dimensfies que permeiam as relagdes.

A0 ulerapassar as portas da sua “tenda”, o antropologo tem que en-
frentar o desafio de lidar com contextos distintos, em que nio lhe cabe
afirmar qual € a real descricio deste outro mundo 56 porque ele “esteve
147, mas sim, porque em face do que o pesquisador pode ver, escutar,
experimentar, discurit, discordar e sentir foi possivel constrair uma sinte-
se, que ¢ uma leitura daquele contexto, naquele momento. Trata-se de
interpretar a vida, ndo como ela é, mas como cla parece ser. Cabe, enfim,
ao antropologo o desafio de cumprir 2 missio de Hermes, dar sentido ao

sentido, sem contrariar a promessa feita a Zeus de jamais mentir, € nem
revelar toda a verdade.

Notas

1. Ut primeiea versio deste amigo fol apresencade durante o Fémum de Pesquisa 26, “Processos
Tnstituctonals de Administeagio de Conflites ¢ Producio de Verdades no espaco pablico em ume
pestpectiva compuarada”, da XXIT Resnide da Assactar@e Brasileivg de Aniropolszra, realizeda em
Brasiliz, 16 a 20 julho de 2000,

2, 03 texctr 2 que me tefir trata-se da Mo Preliminar de aberrurs do lvra Mensagen. A Mentira
do Previdente-Rei Siddwio Pais, Quints Lmpévis. Cancioner,

3. Sobre o papel do inquizsidor em processos do Trbunal do Santo Oficin, ver Tanas Lima
{1998, (F099).

4. Tendo side resultado de um semindddo em Sanea F& (1984), o lvee ¢ reconhecido como um dos
princpals referencias acerca da pas-modernidade na antropologia no que dis respeito & reflexin
subre o processo de produgio das tepresenscdcs antropoldpgicas. Para uma andlise do liveo ver
Trajano Fitha [1988),

5. E possivel que Ginzburg desconhecesse o rexto de Roseldo, mas vale lembrar que Rosaldo tem
escrite sobte o detti da histdtia no tmbalho anrropoldgics b alium tempo. Ver Tie Tose and Ao
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Stwies, 1900-1800 anthespaligy and bistery, New York: Academic Press, 1982, Uopat Jeadbanting,

F883-1974; w siwmly In sociey amd bistory, Stanford: Seanford University Press, 1980,

6. Pasticulatnente nio gosto desed cateporis, nio consign dissocis-a da imagem ambigos dog
informantes gue sctvem &5 policls.

7. Ver Geerex (1989).

8. Ver Ginzburg, 1989 158
49, 03 reconhecimento da culpa como forma de anependimento € adotado ainda hoge mnto nas
instinelas judiciais — onde a contlssio do rén tem grande valor, € 4 “rainha das provas” (KANT DE
LAMA, 1990), quanto < Instincias administeatvas,

10, Para uma compasagio dos modelos brasileicn ¢ ameticans de consteugho de verdade, ver Kant
e Lima (1991) e (1997).

11. A mentra e o segredo, na polides, podem ser wratados de maneim conjunta, embora a
primeira tenha sido rradicionalmente abjero de uma reprovagio moml maior que o segundo.
Ver Almino (1986},

12. Sobre a oposicio enere soocdades mdividoalisens e hievdrquicas vee D Matea (1983) e
Dumont (1985,

L3 Ver Micanda (1593) e (1999), Mirnda & Mouxinho (1996), Finw, T. (199%) e Fimo, G. {2001},

14, Sobre a eserim ver Goody (1986) e Rama (1985).

15, Kim Schepelle chamn g atengiio que lanm no dirgisn quanto na medicina o poder € baseado no
zontrobe ¢ na sonegacio da infurmacio, agucles que detdm o conbesiinento o controlam de mado
2 excluir 02 outros da possibilidade de acesso an mesino,

16. A respeito da necessidade da construgiio de uma “malha™ de relagiics ver os tabathos de Kane
de Lima {[1995) ¢ Silva (2001}

17, Este “medn” néo € tomlmente infundede, recentemente um agonte penitencidrio fol preso no
Rio de janeiro por falar 3 imprenss sem aurorizacio do dicetor do presidio, Ver “PM preode agenre
que <en enteevisia™, () Globo, Rio, 16/08/01, p. 22.

18, Um fzeal me relacou dque dumnte vma investigacio realizada nurma fibrdea de refrigerntes, ele
desconfiow gue havia fraude na pagemento de imposto de congumo em funcio da diserepineis das
vendas com relagio A nows fiscais de compra de tumpinhng de garmafa, que eram em misnceo
reladvamente alto. Conchun, assio, gue havia sonegagio, pois niv teda sentido a fibrica comprar
eaneas tampinkas, goc foram contadas por ele, s¢ nfio houvesse uma producio cyuivalente, gue no
efntant tEo apacecia nas vendas.

19, Sobre a relagdn enrre o diciva e a divida ver Mauss (1974).

20, Tal como € o easo de Crapanzano (1985) cin seu liveo subee os mcists da Afdea do Sul.

21. E bom diferenciar a confidéncia, que segundo o dicinnins Aurélio significs ums comunicagio
cin segredn, baseada na confianca & na discogiio do cuvines, da Lisbilhotice, goe também & uma
informagio em segredo que gera indmizades, puis cxpde publicamenie informacdes que deveriam
ser mantidas preservadas.
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Resumo

Trata-se de uma reflexdo acerca do trabalho antropologico a partir da
metdfora do inquisidor, utilizada por Carlo Ginzburg ¢ Renato Rosaldo, ¢
da utilizacio do modelo indicidrio na etnografia. A pardr das nogdes de
segredo, confissio, verdade ¢ mentira, tenta-se diferenciar a forma como
antropologos e inquisidores obtém as informacdes em diferentes mode-
los de construcdo de conhecimento.

Palavras-chave
Etnografia, informacio, modelos de conhecimento

Abstract

This article presents a brief analysis of the anthropological work
considering the use of the catcgory “inquisitor” as a metaphor by Cado
Ginzburg and Renato Rosaldo. It also analyses the application of indiciary
method in ethnography. Taking into account the concepts of seerecy,
confession, truth and lies, it aims at comparing and differentiating the
ways trough which anthropologists and inquisitors gather information
through different models of knowledge.

Key-words
Ethnography, information, models of knowledge




O PAPEL DA MIDIA NA DIFUSAO
DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Marcos Alexcandre

A origem da expressio “representagio social” € européia. Ela remete
ao conccito de representacdo coletiva de Emile Durkheim, por longo tempo
esquecido, que Serge Moscovici retomou para desenvolver uma teoria
das representagdes sociais no campo da Psicologia Social,

Foi Scrge Moscovici quem primeiro mencionou a expressdo repre-
sentagdo social, aprescntada em seu estudo sobre a representagdo social
da psicanalise, realizado na década de 1930 e intimlade Psyebanalyse:
son image ef son publigue. Nessa obra, Moscovicl apresenta os resuloa-
dos de sua pesquisa, na qual procura compreender de que forma a
psicandlise, a0 sair dos grupos fechados ¢ especializados arravés de
sua divulgacio pelos meios de comunicacio, adquiriu uma nova signi-
ficagdo para grupos populares.

Serge Moscovici elaborou pela primeira vez o conceito de “represen-
tagio social” ao realizar o estudo acima citado, ¢ publicado em 1978 no
Brasil sob o dwlo 4 mpresentapdo soaal da Psicanalire. Nessa obra, o autor
mostra como 4 Psicandlise, uma reoria cientifica complexa, 2o ser difun-
dida em determinada cultura, se transforma ao mesmo wempo em que
modifica o social, a visio que as pessoas tém de si ¢ do mundo em que
vivern. Neste processo, a Psicandlise, cnquanto uma teoria nova sobre o
comportamento humano, converte-se num componente da realidade co-
tidiana, um objeto do pensamento social ¢ transforma-s¢ numa represen-
tacio social autdnoma, sem grandes semelhancas com a teoria original,

O conceito de Moscovici nasce da releitura eritica feita sobre as no-
¢Hes de representacio coletiva da teotia funcional de Durkheim, uma vez
que, para o psicologo francés, as represenractes coletivas sio por demais
abrangentes para darem conta da produgio do pensamento na sociedade.
Na definigio de Moscovici, a representagio social refere-se ao
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posicionamento & localizagio da consciéncia subjetiva nos espagos s0cl-
ais, com o sentido de consttuir percepedes por parte dos individuos. Nesse
contexto, as representaces de um objeto social passam por um processo
de formagiio entendido como um encadeamento de fendmenos interativos,
fruto dos processos sociais no cotidiano do mundo maderno.

Dentro dessa temética, Moscovici analisou processos através dos quais
os individuos elaboraram explicagdes sobre questdes socials e como 1550
de alguma forma relaciona-se com a difusiio das mensagens pelos veicu-
los de comunicacao, dos comportamentos e organizagio social. Nessc
aspecto, o conceito de “representagio social” trabalha com uma gama de
clementos que envolve teorias cientificas, ideologias e experiéncias
vivenciadas no cotidiano e também com questbes ligadas 2 Psicologia, 4
Psicanilise, 2 Comunicacio ¢ 4 Sociologia,

Na obra de Moscovici, os aspectos conceitual e epistemologico (en-
quanto formas de explicacio) sdo tomados em referéncia i inrer-relaciio
entre os sistemas de pensamentos ¢ as praticas sociais, para que seja pos-
sivel compreender os fendémenos complexos do senso comum ¢ 2 eficacia
destas representacdes na orientagio dos COMPOTAMENTOS ¢ Na comunica-
¢io, entendendo a representagio social como sistema de recepcio de no-
vas informagdes sociais.

Comunicac¢io de massa e representagdes sociais

Moscovici! afirma com clareza e objenvidade que o objeto central da
Psicologia Social deve ser o estudo de tudo o que se refere 2 ideologia ¢ &
comunicagio do ponto de vista da sua estrutura ¢ funcio. Para os estudi-
osos que adotam uma coneep¢io de ser humano historicamente construido
e que enxergam a sociedade como um produto histérico-dialédco, a co-
municagiio obrigatoriamente torna-sc um problema a ser pesquisado. Ela
deve ser estudada como um campo de problemas, na medida em que sua
pritica requer a superacdo da propria realidade. A preocupagao nio ¢
mais com ¢ gre € comunicado, mas sim com 4 maneira COM que se Comuni-
ca e com o significads que 4 comunicagao tem para o ser humano.
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O termo “comunicacio™ deriva do latim communicare, com o sentido de
tornar comum, partlhar, repardr, trocar opinides, associar ou conferenci-
ar (Rabaca & Barbosa®). A comunicagio € o processo da troca de experi-
éncias para que se torne patriménio comum. Fla modifica a disposicio
mental das partes envolvidas e inclui 1odos s procedimentos por meio
dos quais uma mente pode afetar outra. Isso covolve ndo somente as
linguagens oral & cserira, como também g musica, as artes plisticas e ¢C-
‘nicas, ou seja, todo comportamento humano,

Diariamente somos bombardeados ¢ cavolvidos por informacées, atra-
vés de imagens e sons que, de uma forma ou de outra, tentam criar, mu-
dar ou cristalizar atitudes ou opinides nos individuos. E o efeito dos mei-
os de comunicagio de massa (MCM) em nossas relages socials. E o que
MeclLuhan® chamou de mwnds refribalizads, onde as pessoas passam a ser
constantemente massacradas por indmeras e variadas informacdes, vin-
das de todas as partes do mundo.

A comunicacio de massa ¢ dirigida a um grande piblico (heterogéneo
e andnimo), por intermedidrios técnicos sustentados pela economia de
‘mercado, a partic de uma fonte organizada, geralmente uma grande em-
presa (ampla ¢ complexa), com muitos profissionais ¢ aparelhagem tecni-
ca, extensa divisio de trabalho e correspondente grau de despesas.

Os MCM aungem simultaneamente uma vasta audiéncia, em um cur-
to ¢spaco de tempo, envolvendo milhares de pessoas no processo. Essa
audiéncia, além de hetcrogénea ¢ geograficamente dispersa, ¢ constituida
de membros andnimos para a fonte, mesmo que a mensagem, em fungio
‘dos objetvos do emissor, ou da estratégia mercadoldgica do veiculo, seja
dirigida cspecificamente a uma determinada parcela do publico, isto ¢,
um s6 sexo, uma faixa ¢taria, um determinado grau de escolaridade.

As Fungdes basicas dos MCM sdo informar, diverdr, persuadic ¢ ensi-
nar. A classificacio, scgundo Barbosa e Rabaga® € falha, pois ignora os
_possiveis propdsitos ¢ nccessidades inconscientes, que certamente exis-
tem tanto na fonte como nos receptores das mensagens.” Para Chazles
Wright®, os objetivos da comunicagio de massa compreendem:
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1. Detecgdo prévia do meio ambiente, com colera e distribuicio de
informagdes;

2. Interpretagio e orientagdo, com selecio e avaliacio do marerial pro-
duzido para divulgagio;

3. Transmissio de culrura, de valores e normas sociais de uma geracio
para outra, de membros de um grupo para outro;

4. Entretenimento, atos comunicativos com intengao de distrair ou
divertir o receptor.

Cada uma das atvidades, enumeradas acima, pode exercer fungGes ¢
também disfungdes, que seriam os resultados indesejaveis do ponto de
vista da sociedade ou de alguns de seus membros,

A difusdo de mensagens pelos MCM gera a culture de massa, conceito
que também apresenta controvérsias, Para Barhosa ¢ Rabaga’, “alguns
tedricos, como Adomo ¢ Horkheimer, chegam a discordar do préprio uso
da expressio cultura de massa”, pois esta pode levar 4 compreensio en-
ganosa de ser uma cultura surgida cspontaneamente da prépria massa,
isto &, uma forma atual de arte popular, ¢ propdem em seu lugar a expres-
sdo indjisiria cultural, apontando as concepedes ideoldgicas que proliferam
no campo dos MCM,

Num confronto das diversas posigdes, favordveis ou ndio i comunica-
¢do de massa, Barbosa ¢ Rabaca” relacionam, em sua obra Didendrio de
Commnicagio, os principais argumentos positivos e negativos a respeito do
conceito, segundo a visio do tedrico da comunicacio Umberto Eco, com
alguns acréscimos nossos.

Aspectos positivos:

1. Democritica, pois liberta 0 homem na medida em que proporciona
oportunidades, destruindo as antigas barreiras de classe, tradicio ¢ gosto,
misturando ¢ confundindo tude, dissolvendo as distinces culturais;

2. Proporciona diversio para as massas cansadas que compdem a for-
¢a de trabalho;

g /- FACE
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3. Divulgam os atos de corrupgio;

4. Proporcionam cultura para milhdes de pessoas, permitindo ao ho-
mem médio dispor de uma riqueza de informagdes, nunca antes vista,
divulgando obras culturais 2 precos muito baixos.

Aspectos negativos:

1. E extremamente conformista, isto ¢, encoraja uma visio passiva e
aceitica da sociedade;

2. Valoriza, em demasia, a informagio da amalidade, entorpecendo a
consciéncia histérica;

3. Difunde uma cultura homogénea, destruindo as caracteristicas cul-
turais de cada grupo etirio;

4. L conservadora, pelo fato de wabalhar somente o que j4 foi assimi-
lado, seguindo apenas as leis do mercado;

5. A fim de nio poupar esforco para o entendimento ¢das mensagens,
nivela superficialmente a sua produgio.

Atualmente as indistrias da midia estdo passando por grandes mudan-
¢as ccondmicas ¢ tecnologicas, gerando um importante impacto na pro-
dugio e na difusio das mensagens. A produgio e circulagiio das mensa-
gens na sociedade atual & extremamente dependente das atividades das
incdustrias da midia, O papel das empresas de comunicagdes ¢ fundamen-
tal na formagio do individuo moderno, pois é dificil imaginar, nos dias de
hoje, “o que seria viver num mundo sem livros e jornais, sem ridio ¢
televisao, ¢ sem 0§ inimeros outros meios aravés dos quais as formas
simbdlicas $d0 rotineira ¢ continuamente apresentadas a n6s” (Thompson®),

As preocupagdes de ordem social com o fendmeno da comunicagio
de massa acompanharam a sua disseminacio. A midia foi, nos anos que
sucederam a Segunda Grande Guerra, compreendida como resultado da
dominacio técnica e econémica (Adormo) ou da dominacio esratal
(Althusser), A partir dos anos 60, a Sociologia e a Psicologia passam a
estudar o poder exercido pela midia, apontando para o espago social que
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constitui o mercado consumidor de informacio, classificando-o, nome-
ando e reconhecendo sua influéncia na formacio da nova sociedade. Hoje,
a perspectiva psicologica ¢ socioldgica da comunicagio langa novas idéi-
as sobre a questio do poder (Guarcschi®). A questio da ideologia enquan-
to instrumento do poder politico ¢ praticamente abandonada, ¢ no seu
lugar ficam reflexGes sobre a influéneia das representacies sociais (defi-
nidas como a reproducio de percepedes ou do conteiido dos pensamen-
s comuns a umi coletividade) na tendéncia de dissolucio das socieda-
des no sentido sistémico e mesmo institucional, onde os valores eram
ditados pelas estruturas sociais. Os anos 80 viram o fortalecimento do
individualismo, num primeiro momento uma tendéncia narcisista, onde o
controle social era feito por cada individuo sobre s mesmo num processo
de personalizagiio, isto €, a quebra da socializacio disciplinar. Nesta “so-
ciedade” hd um minimo de coercdo, o maximo de escolha privada possi-
vel, € de compreensio. A tendéncia pricologizante vinda do dominio do
consumo ¢ da publicidade amam fortemente seduzindo e impondo, de
forma subliminar, algumas representacdes sociais. Por exemplo, as men-
sagens publicititias continuam nos vendendo a imagem que todas as maes
sao belas, que todas as familias sio felizes, que os donos de automdveis
importados tém mais poder e charm do que os que possuem catros popu-
lazes, que vocé € o que consome e sera valorizado por isso.,

Nos anos 90 surgem interpretacdes majs otimistas, evidenciando uma
aspiracdo i autonomia, na qual os individuos livres de um controle direro
das estruturas sociais agiriam de forma nio exclusivamente racional, cons-
tituindo a base das representacdes sociais ¢ da ligacio ou “visgo” social,
a “sensibilidade coletiva originiria da forma estética” (Maffesoli'?),

No percurso da transformacio do fenomeno social neste final de
século, os meios de comunicagio de massa se tornam instrumentos
fundamentais na produgio da nova coesio social, exatamente por-
que lidam com a fabricagio, reprodugio e disseminacdo de represen-
tagOes sociais que fundamentam a propria comprecnsio que os gru-
pos sociais tém de si mesmos e dos outros, isto &, a visio social e a
auto-imagem. No contexto da sociedade individualista a ideologia
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se transformou em publicidade ¢ as representagdes libertaram-se
definitivamente do real. N5

Tal liberdade de representagdes com relagiio & realidade coloca ques- oE
toes de peso sobre os efcitos da globalizagho da tecnologia para os grupos o
sociais minoritirios ou excluidos e também para as comunidades rurais o
(Guareschi'). Questdes como csta evidenciam 2 necessidade do estudo L7
da atual formacdo, reptodugio e permanéncia do imagindrio social, 4 and- i
lise das representagdes socials ¢ como elas 520 geradas pelos meios de A
comunicagio de massa. .':?'-'

No estudo das representagbes socials, 0s aspectos conceitual e &
epistemolégico, enquanto formas de explicacio, sio tomados em referen- e
cia 2 inter-relacio entre os sistemas e pensamentos ¢ as praticas sociais,
para que s¢ja possivel compreender os fendmenos complexos do senso d
comum, ¢ essa complexidade ¢ fruto do processo de comunicagio de
massa. Dessa forma, devemos discutir como o pensamento do individuo
sc enraiza no social ¢ como um & outro sofrem mudangas muituas. Basea- L
do em Spink™, proponho um enfoque que implica em trés fatores: :

1. Compreender o impacto que as correntes de pensamento, veicula- o
das na midia, tém nas representacdes sociais de grupos sociais diferentes; :
2. Entender os processos constitutivos das representagdes sociais e 4
eficacia destas representacdes para o funcionamento social, isto €, enten-
der por um lado o papel das representagSes sociais ne orientagio dos
compOTtamentos ¢ na comunicago ¢, por outro, entender a represcnta- _
cio social como um sistema de recepedo de novas informagoes sociais, :
através dos mats medial ;
3. Entender o papel das representagfies socials nas mudangas sociais
no que diz respeito 3 constituigio de um pensamento social compartilha- ;
do, individuos e midia. :
O Ser de hoje ¢ diferente do de outras épocas. Ele muda porque mdo

muda ao seu redor. Este novo babifaf proporciona aos individuos uma {
rede enorme de estimulos, condicionamentos & provocagdes sensorials.
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A civilizagio moderna, com sua tecnologia, estd oferecendo ao homem
novas furmas de perceber, sentir, intuir ¢ pensar. O homem de hoje é um
homem-massa, onde a imagem ¢ 0 som igualam os receptores. A divulga-
¢do das informagdes ndo difere, essencialmente, eatre o individuo inte-
lectual e o ndo intelectual, porque a diferenga dos instrumentos intelec-
tuais ¢ culturais que prevalece nas mensagens, divalgadas pelos mrass e
dia, cada vez mais é encurtada. Até ha algumas décadas, as elites cultu-
rais eram circulos impenetriveis. Segundo Guticrrez™, de uma civilizagio
de “privilegiades” estamos passando a uma civilizacio de massas, ja que,
superadas as diferencas de classe, 2 massa, atualmente, € protagonista da
histéria “c, portanto, sua cultura, a cultura que ela produz ¢ consome, ¢
um fato positvo” (op. cit., p. 19).

A midia como difusora de novas representagdes sociais

A comunicagio, sob a perspectiva da representagio social, ¢ o fené-
meno pelo qual uma pessoa influencia ou esclarece outra que, por sua
vez, pode fazer 0 mesmo em relagdo A primeira. Seus elementos béasicos
$40 0 emissor, O teceptor, 2 mensagem, 0 codigo € o veiculo. Atualmente,
o estudo cientifico da comunicagio ganhou grande impulso, depois de
constarada a extraordindria importincia economica, social, politica e ide-
olégica do processo comunicacional, No Brasil se destacam os estudos
comandados por Jos¢ Marques de Mello, que muito tem contribuido pam
o desenvolvimento das pesquisas sobre os fendmenos da comunicacio
de massa em nosso pais e na América Latina.

Mas o processo de comunicacio, para os estudiosos do conceito de
Moscovici, nio € somente o reflexo do tipo de relagdes sociais que
imperam numa sociedade. E um fendmeno bisico ¢ universal de in-
fluéncia reciproca. Ela faz parte de um processo mais amplo, o da
informaydo, através da difusio de conhecimentos numa cscala nunca
antes imaginada. Impossivel analisar, avancar, aproveitar as
tecnologias, os recursos, sem levar em conta sua ética, sua
operacionalidade, seu beneficio para com a coletividade.




-

A informacio ¢ o maior investimento do comunicador. Ela se tor-
na fundamental para o conhecimento, tanto para os profissionais da
midia como para outras profissées. Conhecer para desenvolver ¢ de-
pois retornar o desenvolvimento em forma de informacdo, estc é o
processo, quc tem como principio bisico a objetividade na transmis-
sdo ¢ difusio das mensagens.

Voltando a idéia da comunicagio como uma rede de relagdes, parece
que 0 homem moderno esti ficando cada vez mais eficiente na recepgio
e decifracio de mensagens que os anfigos tém dificuldade em entender ¢
retransmitir, com cficiéncia ¢ agilidade, a outros receptores,

Isto explica a reagilo dos veiculos no seatido de dar um tom pessoa/ aos
programas mais inteligentes de comunicagio de massa. Mesmo nas cattas
" promocionais que convidam o leitor a fazer 4 assinatura de determinada
publicagdo, nota-se uma tentativa deliberada de tratar o receptor indivi-
dualmente, como sc estivesse numa conversa particular com ele, se pos-
sivel com 0 nome impresso no material de markeling. Através da mesma
férmula, avam alguns programas radiofénicos, que apresentam um tom
confidencial, como s¢ quiscssem criar a ilusZo de que o locutor tem uma
rclagio pessoal com o ouvinte.

O método mais completo de comunicagio entre as pessoas ¢ o da
linguagem. Emissor e receptor nio inventaram 0 meio de comunicagio
que utilizam, mas receberam do grupo ou sociedade a que pertencem. O
comportamento comunicativo tem um campo de acio amplo. A lingua-
gem niio pode ser tratada separadamente do complemento humano, nem
do padrio emissio-recepgio (estimulo ¢ resposta), Sob influéncia da Psi-
cologia, da Sociologia, da Comunicagio e da representacio social, hoje
em dia sc reconhece que os estimulos ¢ respostas niio ocorrem isolada-
mente, mas agrupam-se cm padrGes, ou seja, nio se pode restringir os
estudos desses fendmenos apenas a uma questdo fonétca, semintica,
semioldgica. Segundo ). L. Arangurem', para o ser humano, a linguagem ¢
“uma coisa mégica e subjedva”.

Toda linguagem, inclusive a cientificz, tem uma dimensdo tanto
emotiva quanto cognitiva, isto €, transmite uma significacio cmocional.
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Cada palavra, por mais descritiva que pretenda ser, contém uma cacga de
emocio. A objetvidade da linguagem jornalistica ou cientfica apresenta-se.
com uma respagen de distincia, ou em termos emocionais, de imparcialidade,

Os comunicadores quase sempre  querem produzir aprendizagen nos
receptores. Se nio houver esta intengdo, serdo utilizados os babites exis-
tentes no receptor, criando mensagens para fortalecé-los. Aqui cabe o
exemplo dos anunciantes, representados pelas agéncias de publicidade,
que controlam as razdes sugeridas ao piblico para a compra dos produ-
tos. Mas o consumidor também influenciz o anunciante através da regpos-
ta (feedback). Sc o plblico compra mais (resposta positiva), 0 anunciante
mantém suas mensagens. Sc o publico deixa de comprar (resposta negati-
va), o anunciante reformula suas mensagens ou contrata outra agéncia.,

A palavra commnicagdo tornou-se popular no ambiente universitirio, Fora
do meio académico, a revolugio tecnoldgica nesta area de conhecimento.
criou ou desenvolven maior necessidade de competéncia no exercicio de
suas atividades. Joenais, revistas, ridios ¢ TVs, hi muito, sio mercados
do comunicador profissional, agora ampliado pela atuagio dos consulto-
tes de markefing e relagbes publicas.

QOutro grupo de profissionais ¢ responsavel pela avaliagio do impacto.
dos diversos produtos de comunicagio. Pesquisadores de opinido publica:
(com suporte da representagio social), assessores de imprensa ¢ gerentes
de comunicagio, desempenham papéis no que poderia ser classificado de
industria da comunicacio.

E ficil apontar diferencas nas atvidades de um jornalista, publicitito
ou relagGes publicas. Ao mesmo tempo, um processo bisico caracreriza o
trabalho desses profissionais e os unc de maneira significativa. Cada u:.qt &
responsivel pela eriagio, emissio ou avaliagio do impacto de mmsagq;‘m
que se destinam a produzir cfeito sobre uma ou mais audiéncias (public

Se a comunicagio se destina 2 influenciar 0 comportamento, é pmciﬁﬂ
compreendcr as variivels ¢ os processos que determinam o comportanienia
¢ suas mudangas. Embora se separem emissor e receptor, na atividade
profissional de jornalismo, ambos sio sistemas correspondentes, pois sa0.
organismos hamanos que cxisten em condicdes parecidas. A andlise do.
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comportamento, segundo o ponto de vista dos especialistas em Comuni-
cagio, aplica-sc a fontes e receptores. Mas existem muitas formas para se
trabalhar este assunto, € uma delas € desenvolvida através da representa-
¢d0 social, que procura ligar ¢ relacionar os fatores pessoal e social que
COLTam No processo,

Um dos fendmenos mais importantes nesse final de milénio é a substi-
tuigio das ideologias pelo culto s ecelebridades. Hoje ent dia o parecer
vale mais do que o Ser, o entretenimento congquiston a realidade, cada
vez mais a ficcio compete com as historias da vida real, nio basta ser
homer, tem que ser ariista.

O entretenimento invadiu a realidade. A Guerra do Golfo, os fendome-
nos Tiazinha e Feiticeira, a vida e morte da princesa Diana e Ayrton Scnaa,
onde a vida se transformou num veiculo de comunicagio, como a televi-
$io, 0 radio, o cinema, as revistas ¢ jornais. Todos nés nos tornamos a0
mesmo tempoe atores ¢ platéia de um cspeticulo muitas vezes mais rico,
fascinante e complexo do que qualquer acontecimento jornalistico, A vida
acabou por rransformar-se mesmo em um filme. E o apogeu da represen-
tagio social.

O cinema coneribuiu para isso, assim como a televisio ¢ o desenvolvi-
mento da fotografia na imprensa. A midia criou a mitologia da imagem.
Os 15 minutos de fama que o artista plistico norte americano Andy Wathol
se referia, sio perseguidos por grande parte da populacio mundial. O
andnimo Mark Chapman poderia ter pedido um autdgrafo, pois ainda nio
estava certo do que faria, mas em vez disso optou por disparar sua arma
no ex-Beatle John Lennon. Assassinando o compositor, tornou-se proti-
gonista do filme da vida.

s anénimos ficam famosos ¢ ganham seus minutos de celebridade,
0§ que {4 sdo famosos viram mitos. Nossa necessidade de espeticulo é
tio grande que a Guerra do Golfo virou na TV uma fantasia hollywoodiana
carregada de efeitos especiais, Nossa sede por escindalos é tio intensa
que testemunhas, advogados, promotores, delegados, juizes e jurados, se
transformam em artistas, como foi o Case Escola Base, em Sio Paulo, onde
a imprensa, segundo o jornalista Alex Ribeiro", transformou 2 vida de
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pessoas inocentes num verdadeiro inferno, tado por causa de uma de-
néincia sem sentido ¢ propésito, realizada por uma mie totalmente de—
sequilibrada. Nunca se lavou tanta roupa suja em piiblico. Aparcccrh '
cada vez mais, programas de televisao especializados em mostrar pes—
soas (andnimas ou celebridades) dispostas a revelar um segredo, de pre-
feréncia bem sérdido.

A aplicagio deliberada de téenicas teatrais na politica, religiao, educa-
¢ilo, literatura, no esporte, comércio ¢ crime, converteu todos os aconte-
cimentos em ramos da inddstria do entrétenimento, na qual o nb]etm:l
maior ¢ ganhar e satisfazer a audi¢ncia. Parcce que a curto prazo nio hi
saida para o fendmeno, pois a midia mundial estd conivente demais com
a situaciio e até contribui para a evolucio do processo, muitas vezes por
pressdes de aguneiantes ¢ do proprio pablico, dentro daquilo que se cha-
ma de concorréncia.

Neste infcio de séeulo XXI os meios de comunicagio estio se mult-
plicando em grande velocidade, gerando um excesso de informagdes para.
a sociedade. Cada vez mais a midia induz o povo a gastar 0 que nio tem,,
recorrer 20s financiamentos, aos cartdes de crédito ou a0 cheque especi-
al, 4 linha de frente do consumismo, alimentada pelos altos juros. Grande
parte dos paises ¢ de suas populagdes, estd endividada. As nagGes, para
manterem a estabilidade politica, camprem fielmente os acordos com o
Fundo Monetirio Internacional (FMI), pagando as elevadas taxas dos | pb
ros da divida externa.

Diante desse quadro mundial 2 midia tem pouco espago para a mu’::&ff, d
pois depende das verbas publicitdrias, que sio manipuladas pelas grandes
inddstrias e conglomerados financeiros. De cada dez noticias veiculadas
pela midia, uma € positiva, Nos, jornalistas, dizemos em nossa defesa qﬂH
a vida é assim mesmo, violenta, cruel ¢ que nao fazemos mais do q,}
reproduzi-la. O tempo todo somos, como consumidores, bombardeados
com folhetos de compra ¢ antincios persuasivos. A briga do momento €0
crescimento dos provedores de acesso 2 Internet gritis. As cmpresas de
comunicagio ¢stio preocupadas com a chegada dessa nova maneira de
veicular informages (publicitdrias ¢ jornalisticas) para a sociedade. L
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Conclusiio

As proposigdes de Moscovici abrem novas perspectivas nas Ciéncias
Sociais, na medida em que suas formulacoes ressaltam os processos
cognitivos coletivos ¢ nio apenas individuais, identificando as dimen-
sbes que permeiam a apropriagio dos conhecimentos cientificos ¢ ideo-
logicos, transformando-os em realidades sociais ¢ instrumentos préprios
de uma coletividade, no ¢stabelecimento da comunicagio social ¢
integra¢io interpessoais.

Moscovici busca explicitar como os saberes, a0 nivel social, permitem
a coletividade processar um dado conhecimento veiculado pela midia,
transformando-o numa propriedade impessoal, piblica, que permite a cada
individuo manusei-lo ¢ utlizi-lo de¢ forma coercnte com os valores e as
motivagbes sociais da coletividade 2 qual pertence. Para cle, a Psicologia
Social deve se interessar pela cognigio social, isto €, pela criagdo, entre 0§
individuos, das representagdes consensuais do universo.

Para Moscovici, a formagio das representagbes sociais depende da
qualidade e do tipo de informagdes sobre o objeto social que o individuo
dispae, do seu interesse pessoal sabre aspectos especificos do objeto e da
influéncia social no seatido de pressionar o individuo a utdlizar informa-
g¢bes dominantes no grupo. Ele propde uma relagio particular entre siste-
mas de comunicagdo & as representagdces socials, apoiado no cariter
circulante ¢ mével de sua teoria. As tepresentagSes sociais se modificam
ou se atualizam dentro de relacoes de comunicagio difercnres. Dessa for-
ma, a midia, integrada por um grupo de especialistas formadores ¢ sobre-
mdo difusores de representagdes sociais, é responsivel pela estruturagio
de sistemas de comunicacio que visam comunicar, difundir ou propagac
determinadas representagies.

Podemos dizer que a principal diferenca entre o conccito de represen-
tacio social ¢ outros conceitos é sua dinimica e histéria especificas, ou
scja, as representagbes sociais estio associadas ds priticas culturais, reu-
nindo tanto o peso da histdria € da tradiciio, como a flexibilidade da rea-
lidade contemporinea, delineando a “teoria” de Moscovici como csuu-
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turas simbdlicas desenhadas tanto pela duragio e manutencio, como pdh
inovacdo ¢ constantes transformagdes.
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macio, difusdo ¢ transformacio das representagdes sociais,
Palavras-chave

al.
Absiract

mass communication has in the formadon, dissemination, as well as any
cvenwual changes in social representations.

Key-words
Social representation, media, mass communication e psychology,

Neste artigo propomos uma abordagem do conceito de representagio -
social desenvolvido pelo psicdlogo francés Scrge Moscovici, como tam-. .
bém destacamos a influéncia que a comunicagdo de massa excrce na for-

Representagio social, midia, comunicagio de massa ¢ psicologia soci- -

The purpose of the following article is to present na approach of the j _'
concept of social representation developed by the french psychologist -
Serge Moscovici. In addition, we also wish to highlight the influence that
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NOTAS SOBRE A EVOLUCAO
GRAFICA DO LIVRO

Amanry Fernandes

(...) ¢ um revolucionatio conceito de tecnologia de infor-
magio: ndo tem fios, circuitos elétricos, pilhas, Nao ne-
cessita ser conectado 4 nada, nem ligado. E tio ficil de
usar que até uma crianca pode operi-lo. Basta abri-lo. Seu
nome provém das iniciais de Local de Informagdes Varia-
das, Reutilizdveis e Ordenadas — LLV.R.O.

Miliér Fernandes

O texto que apresento abaixo ¢ um dos capitulos da disserragio
de mestrado que defendi recentemence na Escola de Belas Artes da
UFR]. Nele procurei expor — confesso que com uma organizagio bem
pouco convencional — partes da historia da fabricagio de livios, con-
templando a sua cvolucio aré o formato industrial do final do sécu-
lo XIX inicio do século XX.

Sentel-me i mesa com o objetivo de estruturar meu pensamento. Pen-
sel em como organizar o texto, como acomodar as informacdes, ¢ hesitel
entre dar 40 tema um traamento darado, marcando cada nova evolugio
técnica ou de linguagem com fatos ¢ datas exatas, ou simplesmente dei-
xar fluir as diversas lembrancas, advindas desde as aulas nos cursos ne
SENALI - ainda na década de 70 —, as da graduacio, as conversas com
profissionais grificos, amigos, clientes, alunos..,

Teimosamente um episddio me vinha & mente: lembrava-me do primei-
ro encontro que tive com Enio Silveira (um dos maiores editores da historia
recente do pais) quando ira apresentar-lhe meu portfilio com a intengao de
criar capas para os livros da Editora Civilizagio Brasileira, por ele dirigida.
Enio olhou-me por uns scgundos de pé o Jado da sua mesa ¢ falou:
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— Pode sentar rapaz.

— Obrigado.

Puxei a cadeira ¢ sentei-me.

Ele olhou-me mais alguns segundos em siléncio ¢ perguntouw:

~ Quanros livros vocé tem ¢m casa?

— Sei la... Uns duzentos talvez... Por que?

Como ele poderia confiar em um capista que ndo tivesse com os
livros uma relagio de carinho 40 menos; a mesma paixio, mesmo que
em menor intensidade? Para quem vive do livro é complicado o en-
tendimento com quem ndo tem 0 menor haibito de leitura, os que ndo
léem parecem pessoas estranhas,

Hoje me questiono: como relatar 2 trajetdria histérica deste objeto a0
qual dedicavamos afeigio? De que ponto partir? Como fazer a légica pas-
sar pelas inscrigdes em pedra, pelo relato oral, pela ¢riacio dos alfabetos,
pelas tibuas de argila cozida e madcira, pelos rolos de papiro guardados
em cilindros de couro, pelos manuscritos medievais, pelos cédices, pelo
livro dpogrifico de Guttenberg encadernado tal qual um manuscrdto ¢
chamado de incundbulo, pelos livros semi-industrializados dos séculos
XVII e XVIII, até chegar ao livro totalmente produzido pela légica fabril
dos séculos XIX ¢ XX? Opto pela via da meméria e da afeicio.

E qual motivo, ou falta dele, poderia levar alguém a querer estudar tal
objeto? Principalmente se ha bem pouco tempo um dos mais influentes
cadernos semanais sobre cultura, de um dos mais eminentes Grgios de
comunicacio de nosso pais, decretou seu falecimento, devido aos novos
meios eletronicos de propagacio do texto?

“O livro morreu! Viva o e-livro!™'. Com esta manchere o cader-
no “Mais!” da “Tolha de 8. Paulo”, que circulou em 9 de abril de
2000, parecia estar decretando o final da existéncia do velho livro
de papel como conhecemos a uns 550 anos, desde que Johanes
Gensfleisch von Guttenberg nos legou o processo tipogrifico de
impressao. Serd que toda uma tradicdo, iniciada nas inscricdes
rupestres, terd sido enderecada para um meio novo, ao qual inevi-
tavelmente estaremos condenados?
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A escolha dos liveos como objeto de estudo fol motivada pela posi-
¢do privileginda que cles possuem no nosso contexto cultural; séo cle-
mentos que significam, para 2 grande maioria das pessoas, continentes
do saber. Como signo eles representam para 0s homens uma das princi-
pais fontes de registro e transmissio do conhecimento, adquisindo, de-
vido a esta representaciio, uma grande importancia como elemento de
prescrvacao ¢ difusio da culmra,

A importincia que ¢ dada 4 existéncia de bibliotecas, privadas ou pi-
blicas, pelos diversos estamentos socials, mesmo pelos menos vinculados
as atvidades culrurais, corrobora com a interpretacio do livro como ele-
mento fundamentalmente relacionado 4 cultura, Além do gue este traba-
lho foi feito por alguém que sempre acreditou que devena se esforcar ao
miximo para ser um “homem de letras”. Ler sempre me pareceu um dos
atos mais imporrantes, ¢ prazerosos, que cu pudesse desenvolver. Porém
confesso que muitas vexes para mim isso se assemelhou a alpo meio insano:
passar horas ¢ horas imerso em um amonroado de letras, que ndo me
permitiam um vineulo muito claro com o que 4 maioria das pessoas cha-
ma de "o mundo real”...

Como todas as revolugdes ocorridas com os meios tecnologicos que a
humanidade dispde a revolucdo da informética ¢ lenta. Por mais que seus
entusiasmados arautos insistam em gue “todo o mundo™ esta “conectado”,
bilhdes de seres humanos nupca mantiveram o Menor CONTALO com um
computador. Muitos pesquisadores, al ¢ qual os “antropdlogos de gabi-
nete” do século X1X, trancados ¢ perdidos em seus escritérios dentro das
grandes universidades estadunidenses e europiias enxcrgam somente o
universo restrito das suas “janelas” e, por elas, acreditam que o mundo
também enxerga; triste conclusio.

Para que todos pudéssemos ser simples “homens de lerras” ainda
seriam necessirios muitos esforgos de governos, de organizacoes edu-
cacionais ¢ de voluntirios que permitissem o simples final do analfabe-
tismo em todo 0 mundo, Milhdes ¢ milhées de seres humanos mal sa-
bem o que s3o as letras, quanto mais os significados destas; outros tan-
tos milhdes mal sabem a real necessidade do perfeito dominio da leitura
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e da escrita, sc limitam 2 rabiscar dc forma tosca seus nomes, dando a
essc rabisco 0 nome de “assinatura”. Parcce-me bastante claro que 2
revolucio iniciada a aproximadamente seis ou sete milénios com @ in-
vengiio dos primeiros tipos de escrita ainda niio se concluiu, que dird 2
“revolucio da informatica™.

L Este pensamento — da inevimbilidade do predominio dos sistemas de
| informagdes para meios computadorizados — € um dos reflexos do que vi-
vemos na atualidade, e com ele presenciamos um dos maiores eventos his-
téricos: a tentativa de integragio, compulséria, de todas as outras formas
de organizagio social existentes no mundo ao processo civilizatério oci-
dental, Diversos produtos € bens culturais sofrem vidas alteragdes, tanto
formais quanto conceituais, e os livios N0 ¢SCaparam a este PIoCesso.

Este movimento, com motivacies muito mais econdmicas que de
qualquer outra natureza, € promovido ¢ incentivado pelos organismos
transnacionais, nascidos como forma de controle cconbémico ¢ polit-
co dos paises mais desenvolvidos industrialmente sobre os “restan-
tes”; cles sio as mais visiveis estruturas de interferéncia nas formas
de organizagao econdmico-social dos paises em desenvolvimento ¢
da dominagdo palitico-cultural praticadas pelo que se convencionou
chamar de “capitalismo tardio™.

Como resposea incvitivel a ele, diversos centras de estudos relati-
vos a0s processos culturais (compreendendo-sc o termo cultura® de
forma bem ampla, e desprovida de preconceitos etnocéntricos), bus-
cam hoje a preservagio da alteridade, da diversidade cultural, auxiliar
a autodeterminacio das minorias, ¢ intentam trabalhar outras ques-
tGes correlatas, 2s quais tém ganhado uma maior expressiao ¢ uma m-
portincia que znteriormente jamais possuiram. Estes dados podem
| ser a represeatagio visivel da necessidade - sentida principalmente

pelas populagdes excluidas ou massacradas por este processo mundial
| homeogencizador — de que haja 2 criagao de focos de resisténciz; e,

mesmo entre os contingentes populacionais das economias promoto-
ras deste processo ji comegam a surgir estamentos sociais deserdados
¢, consequentemente, descontentes,
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A rwentativa da satisfacio antecipada de necessidades culturais “cria-
das” artificialmentc pelos mecanismos de propagacio de informagdes e
por agdes publicitirias; a “absorcio” de clementos culturais origindrios.
das populagdes periféricas, que, por screm exdgenos aos ambicntes das
culturas dominadoras, devem ser “trabalhados™ ¢ “civilizados™; as
hibridizagoes promaovidas entre 0s aspectos das culturas oriundas dos paises.
dominadores ¢ os das culturas periféricas, sempre desiguais e com o pre-
dominio das fontes dominadoras servem unicamente de “cortina de fu-
maga” para o processo de dominagio intclectual e s¢ transformam na
marca de nosso empo

Uma das principais ferramentas utilizadas neste processo € a conver-
sio dos objetos artisticos em bens consumiveis, Musica, pintura, fotogra-
fia, literatura, todas as manifestacdes com cunho artistico enfim sio trans-
formadas em “algo” que se pode comprar e vender. O principal motivador
da existéncia da arte — a experiéncia com cla — tem sido reduzido & posse
do objeto. E certo que o homem sempre quis ter a posse de obras de arte;
colegdes particulares e de museus foram formadas por esta necessidade,
mas a busca cra pelo valor expressivo, pela relagio afetiva com a obra, ou
ainda com seu autor ou pelo “valor” que o trabalho possuia, documental
ou historico, quando hoje ¢la se estabelece apenas ao nivel do “valor de
mercada”. O que se impde como “filosofia” & que nio precisamos perce-
ber ou entender uma obra prima, possuir sua ¢sséncia ¢ fruir o conheci-
mento que a $ua sensibilidade espelha: necessitamos apenas adquiri-la.

O que as grandes obras de arte comportam de melhor em si ¢ a sua
capacidade de representar plasticamente o pensamento da épocs em
que foram concebidas; suas possibilidades técnicas ¢ o processo de
intelecedo do mundo que seus produtores desenvolviam, Refletem, tal-
vez da forma mais precisa, 0 como sdo compreendidas as representa-
¢Oes sociais, politicas, cientificas, religiosas, filosoficas... Com os bivros
nio se passa algo diverso.

Objeto com profunda significagio cultural, que passou por muitas mo-
dificagdes fisicas a0 longo dos tempos para poder adequar-se as necessida-
des dos homens, atualmente o final do liveo impresso vem sendo alardeado
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com © surgimento das novas formas digitais de suportes para leitura, Os
programas de edicio digital de textos, as piginas da rede mundial de com-
putadores e os chamados ¢-livros (livros eletronicos) sio saudados como os
agentes que provocario o final da existéncia dos livros impressos.

Mudangas nos padrdes de compreensio dos fatos e aprendizagem
da humanidade sempre ocorreram na direcdo de sua ampliagio, ¢ sem-
pre foram associados & busca pela liberdade, pela igualdade, e pelos
outros grandes ideais humanistas presentes em todas as formas de or-
ganizagio politicas e sociais mais justas e equilibradas, A propalada
extingao do livro impresso — ainda hoje um produto que torna acessi-
vel grande parcela do conhecimento humano a quase todos os seg-
mentos das diferentes sociedades humanas — para mim sc assemelha
mais 2 uma nova tentativa dos scgmentos economicamente poderosos
de “vendar” os olhos dos outros homens para novas formas de “escra-
vidao” desenvolvidas, Parece-me que a pergunta a ser feita & a quem
interessa o “fim” do livro impressa?

O registro escrito sobre suporte fisico sempre foi considerado de
extrema importincia, nele encontramos o melhor meio para a sedi-
mentacio do conhecimento desenvolvido por uma geragio, legando-o
is suas futuras sucessoras, Por este motivo, durante muitos anos con-
siderou-se, na cultura ocidental, que o “marco zero” do processo his-
e6rico era o surgimento das primeiras formas de eserita ¢, obviamen-
te, os primeiros documentos escritos, Somente o documento portadot
de um registro grafico, logicamente codificado ¢ comprecnsivel era
cansiderade valido como forma de expressio e registro do pensamen-
to. Este tipo de comportamento — além dos preconceitos explicitos
com relagdo aos outros tipos de documentos, como 2s pinturas
rupestres, que nos foram legadas por outros grupamentos socials —
espelha muito bem a importincia dada, em nossa cultura, ao registro
textual dos fatos. Recentemente, diversos pesquisadores de varias are-
as, comecaram a reconsiderar este padrio de pensamento ¢ a aceitar,
como uma forma documental comprobatdria dos fatos, outros tipos
de registro do pensamento humano que niio o escrito, ¢ nesse MOVi-
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mento se encaixam os objetos artisticos como documentos histdricos
do desenvolvimento do pensamento humano.

Seguindo nesta linha de pensamento uma das mclhores formas para
se revisitar a histéria do pensamento da propria da civilizagio ociden-
tal € seguindo a narrativa da evolugio visual do registro escrito da
informagio; ¢, dentre as diversas formas dadas aos meios de se regis-
trar 2 informacio, é justamente o que hoje chamamos de “livro” que
predomina no imagindrio popular.

Para retracar esta historia seria necessario remontar ds primeiras for-
mas de manifestagbes grificas: os primeiros registros “pictdricos” ou
“cscultoricos” mais simples (ferramentas de pedra lascada ou manifesta-
gOes congéneres) que os estudiosos da paleo-arqueologia encontram em
diversas partes do mundo. Essas primeiras formas de registzo ocorrem,
com diferencas de estilo ou de grau de intensidade, em quase todos as
sociedades, e raras 530 aquelas absolutamente desprovidas de algum tipo
de manifestagio plistica que se possa inserir nesta gualificacio; e mais
raras ainda as sociedades absolutamente desprovidas de uma forma qual-
quer de manifestagio artistica.

O livro, entendido como o registro da informacio por meio grafico,
comegou de forma absolutamente diferente da atual. As manifestagoes
mais antigas, 25 primeiras ji realmente vinculadas a0 registro de dados,
encontram-se nos registros feitos sobre pedra e argila. '

No filme “Ben Hur”, de William Wyler — cuja histéria ¢ ambicntada,
nos tempos do Império Romano —um personagem arabe faz apostas com
oficials romanos, na cena que antecede a corrida de bigas, ¢ estas apostas
sio anotadas em um apetrecho estranho: aparentemente um par de tabu-
as. Na realidade estc objeto para escrita era composto por duas “caixas”
de pouca profundidade, ambas cheias por uma delgada camada de cera,
sobre a qual o personagem realiza as anotagdes, escrevendo-as auxiliado
por um instrumento feito de madeira € com formato semelhante a0 de
uma cancta amal com a ponta um pouco mais alongada; ao final das ano-
tagGes o centuriio romano sela 4 apusta com a imposi¢ao da imagem.
esculpida em seu anel na cera. Estas “caixas” cheias de cera eram unidas
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por dobradicas de couro ou anéis metalicos, que faziam com que as tabu-
as se fechassem, uma de encontro & outra; estes utensilios — que realmen-
te existiram — serviam para guarda de pequenos textos, registros contabels
de pequena monta (como apostas) ou rapidas mensagens. Eles ja possui-
am o formato basico do que hoje conhecemos como livro, e, nestes o
processo de leitura® ja s¢ dava no mesmo sentido ¢ da mesma forma que
nos livros atais, podemos dizer que estes objetos foram algumas de suas
formas ancestrais.

Os materiais utilizados para feitura dos registros escritos foram, du-
rante muito tempo, rigidos, pesados e de dificil manuseio. Os homens
utilizavam-se de pranchas de madeira grafadas por incisio ou com auxilio
de objetos aquecidos; tibuas de argila, que eram inicialmente grafadas e
posteriormente cozidas; inscricdes em lapides de pedra, fora outros su-
pottes similares de menor incidéncia. A guarda deste tipo de objeto exigia
cspacos grandes € para seu manuseio era necessdrio emprego de forca e
de apoios solidos. As quantdades de informagdes acumuladas, em cada
lapide ou tdbua, eram muito pequenas, se comparadas com o que s¢ tor-
nou viivel com as novas possibilidades proporcionadas pels evolugio
dos suportes para ¢scrita.

O primeiro material flexivel relevante a ser utilizado no ocidente foi o
papiro. Produzido pelos egipcios a partir de um tipo de vegetal (o Cyperur
papyras) que ocorre somente nas margens do tio Nilo, o volume de mate-
rial obtido era limitado e, conseqientemente seu uso tambdém. Era “fabri-
cado™ através de um processo que comegava pela sobreposicio em uma
base rigida ¢ plana de camadas de tiras feitas a partir dos canigos que
compdem a planta; ¢stas camadas eram dispostas em sentido perpendicu-
lar umas as outras €, em seguida, eram maceradas, com o uso de uma
maga grande e pesada, por espancamento; apos © CSMAZAMCATO O SUmo
que saia das tiras vegetais maceradas agia como elemento colante; assim
formava-se uma fina folha que era branqueada, aparada e dnha suas bor-
das (supetiores e inferiores) reforcadas com as tiras que sobravam do pro-
cesso de apara. Muitos dos escritos mais antigos, hoje guardados em mu-
seus ou bibliotecas, foram feitos sobte este material,
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Também era muito comum a colagem lateral de diversas folhas de papi-
ro, &, neste processo era gerada uma longa tira; esta era enrolada 20 redor de
uma haste de madeira ou metal formando rolos que tinham sva guarda mais
facilitada pela menor drea que ocupavam. Chamados de miwens, 2 escrita
era feita nesses rolos em colunas seqiienciadas lateralmente de acordo com
o sentido de leitura estabelecido pelo idioma utilizado.

Gregos ¢ Romanos protegiam seus rolos de escritos envolvendo-os em
capas de tecido ou couro, ou ainda, com os mais importantes & valiosos
rolos manuscritos, faziam seu acondicionamento em cofres (chamados
de fibliothékes em grego — cofre de livros em uma traducio literal). Estes
eram cilindros de madeira, pedra ou metal onde eram acomodados diver-
s0§ #oluprens juntos, para uma melhor protecio. Também podemos dizer
que, s¢ nas tibuas e lipides temos as formas ancestrais dos liveos, aqui
temos, neste tipo de acondicionamento, as formas ancestrais da encader-
nacao destes,

Esta configuragio do eserito — uma longa superficie contendo o texto em
sua extensio, enrolada em uma haste de cada lado — persiste mesmo quando
se abandona o papiro ¢ s¢ migra par um novo supore: o pergaminho,

Como muitas das mudangas nas técnicas e nos processos de producio,
ocorridas 20 longo de nossa histéria, o que gera a alreracio do suporte
para escrita € o fato economico. Sendo o papiro obtido através de ativida-
de extrativista baseada cm uma Gnica espécie vegetal, a sua producio era
muito limirada, seu custo elevado, ¢ seu volume de producio nio atendia
a todas as necessidades de suporte para escrita que existiam, nesta época,
na regido do mar mediterranco.

Criado aproximadamente no século 1, na cidade de Pérgamo (de onde
advém o seu nomc), o processo para obtencio deste novo suporte — ©
pergaminho —~ rapidamente se difundiu por todo o territério curopeu. Nio
tao delgado, mas flexivel como o papito, porém menos dependente das
cheias ¢ secas do tio Nilo, ou das necessidades econdmicas e/ou das ali-
angas comercias com o povo egipeio, rapidamente 2 producio do perga-
minho s¢ populariza, e durante séculos ele passou a ser o suporte mais
utilizado para feitura de manuscritos,
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Produzido geralmente a partir de couros de novilhos de ovelhas e ca-
bras, que eram esticados em armagdes para serem desidratados, raspados
¢ recortados, cram assim wansformados em um plano preparado para cs-
crita, possuiam um lado melhor para o registro ¢ outro onde este cra feito
com relativa dificuldade (o lado onde erescia o pelo do animal). Era gera-
da uma nova fonte de suportes pam escrita, mais ficil de ser obtida, e,
através deste processo, tornavam-se 08 povos do continente ewropey in-
dependentes na produgio de um suporte leve para escrita,

Inicialmente o pergaminho era utilizado da mesma forma que o
papiro, em polumens, Mas, as dificuldades maiores para a formagio de
uma tira longa e continua, geradas nas “colagens” entre as liminas ¢ o
problema causado peclo ondulamento do pergaminho, levaram ao seu
emprego na forma de folhas,

Os primeiros livros, chamados de codices, surgem aproximacdamente
no século T da cra cristd; sdo feitos de folhas simples de pergaminho, do-
bradas a0 meio, gerando assim conjuntos de quatro paginas, que ezam
chamados 4 época de guaterni (esta conformagio é a origem do conceito
da divisio dos livios modernos em “cadernos” — de 4, 8, 16, 32 ou acé 64
paginas — que sio impressos em uma folhs aberta, sendo que csta €, pos-
teriormente, dobrada, e cortada em teés dos seus lados: na “cabega” -
parte superior —, no “pé” — parte inferior — ¢ na lateral direita do impres-
s0). Estes conjuntos eram costurados perpendiculirmente em uma tira
de couro, pelos vincos formados pelas dobras destas folbas, formando
um volume de péginas seqiicnciadas no qual eram manuscritos 0s texeos.

Os conjuntos de folhas costuradas passaram a ser amarrados enere duas
tibuas de madeira, pois este tipo de procedimento mantinha as folhas de
pergaminhos forgosamente estendidas, evitando o inconvenieate da ondu-
lagdo das folhas que os conjuntos de folhas de pergaminho normalmente
apresentavam. Ganhava o livro sua “aparéncia” atual, composto por um
miolo, onde estavam contidos os textos manuscritos € as dustragdes desc-
nhadas sobre as folhas de pergaminho, ¢ este conjunto tendo a protegio de
“capas" de madcira que serviam, fundamentalmente, para que as folhas de
pergaminho ficassem com suas superficies distendidas 0 mals possivel.
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Inicialmente estas tibuas utilizadas como “capas” eram amarradas,
com a tnica finalidade de pressionar o “miolo”; posteriormente pas-
saram a ser presas ao couro no qual as folhas eram costuradas pelas
dobras, ganhando reforgos nesta arca — a correspondente as atuais lom-
badas -~ ¢ fechos nos outros lados para que pudessem cumpric sua
fungio bisica ¢, a0 mesmo tempo nio ficassem soltas do volume geral
do objeto. N#o tardou a ocorrer que estas “capas” risticas comecas-
sem a ser ornamentadas.

Durante todo o restante do Império Romano ¢ boa parte da Idade
Média os livtos eram guardados deitados, ¢ nio na vertical como mais
comumente ocorre hoje, Para protegé-los da umidade, ou de um eventual
contato com algum liquido acidentalmente derramado sobre a mesa de
leitura, as pecas de madeiras posteriores, sobre as quais os livros ficavam
apoiados ganharam ressaltos de metal ou pedeas para maater o “miolo”
seguro destes acidentes. As pegas frontais foram ganhando ornamenta-
¢Oes mais claboradas, incrustagdes de medalhdes indicativos da proprie-
dade do escrito, pedras ¢ metais preciosos foram seado 20s poucos inclu-
idos, ¢ as mais ricas ornamentagGes de “capas” deste tipo sio recobertas
por placas de metais preciosos, incrustadas de pedras de alto valor

O objeto “liveo” comegava a ganhar sua forma definitiva. O hibito
de ornar ricamente as capas € algo que reflete o valor do que cstes obje-
tos contém: & informagdo, o conhecimento acumulado por gerages.
Por mais que seus autores ¢ difusores tenham passado por periodos de
petscguigdes, este objeto sempre foi o malor representante do que cha-
mamos “alta cultura”, “cultura erudita” ou “cultura académica”, abran-
gendo, de modo genal, todas as manifestagdes culturais, eruditas ou
populares, com alguma significincia, Disseminado pelos quatro cantos
do mundo pelos colonizadores curopeus, o liveo vai ser assimilado pela
maior parte das populagies que ainda nio dispunham de um clemento
cultural similar; nas culturas onde ji existem objetos culturais de fun-
¢Oes semelhantes, o formato do liveo europeu vai influenciac ¢ gerar
hibridos, quando nio a transformagio total destes elementos em liveos
com as formas do livro europeu.
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Com o fim do dominio do Império Romano, uma grande extensdo do
continente europeu ganha novas cstruturas politicas, e as consequentes
mudancas das estruturas sociais ¢ econdmicas européias para as que
irdo caracterizar o periodo Medicval, as atividades de produgio vincu-
ladas 20 liveo itio se deslocar para dentro dos monastérios cristaos,
praticamente sc restringido a estes durante muitos séculos. As capas
dos manusctitos, antes ricamente ognadas, ganham um acabamento mais
simples, com as tdbuas de madelra passando a ser revestidas fundamen-
talmente por mantas de couro.

O acabamento das capas era feito com uso das técnicas de modclagem
do couro Gmido; com desenhos de brasdes, clementos florais, animais ou
geomdtricos, bem como 4 escrita de titulos e outros elementos textuais
marcados com o auxilio dos chamados “ferros” — pecas metilicas tubulares
que traziam descnhos gravados nas superficies de suas pontas, esses de-
senhos eram transferidos por pressiio a0 couro umedecido.

O segundo milénio da cristandade inicia-se com o livro tendo este apo
de aspecto, porém, aproximadamente a0 inicio do século XII os drabes
introduzem na Buropa o fabrico do papel.

Invento dc origem chinesa datada do séeulo T, 2 téenica de fabricagio
deste prodigioso suporte para escrita (ainda hoje o principal meio de que
dispomos) demora cerca de um milénio pam percorrer 0 continente asia-
tico, chegar s terras do orente médio, se difundir pelo norte da Africa
para, trazido por mios mulgumanas, finalmente atingir solo curopeu. 1ni-
cialmente acontecida na peninsula ibérica, a fabricacio do papel rapida-
mente sc dissemina por todo continente, atingindo os territorios que irio
compor a atual Alemanha aproximadamente em 1400.

Ao advento da introducdo do papel em continente europeu deve scr
somado a0 inicio do processo de popularizacio da cscrita, Restritos du-
rante muitos séculos 20s membros do clero € 2 uns poucos poderosos, 0s
processos de escrita e leitura comegam 3 ser secularizados apds 0 ano
1000. Muito lentamente € verdade, mas de forma continua ¢ progressiva,
mais ¢ mais pessoas passam a dominar esta forma de conhecimento. Este
movimento ganha grande impulso com & formagio das primeiras univer-
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sidades, o nimero de leitores aumenta geometricamente, niio sé devido
ao crescimento populacional, com também devido 2 um inctemento subs-
tancial no nimero de pessoas alfabetizadas. Aos desenvolvimentos deste
processo o papel, muito facil de ser produzido, e muite menos oneroso,
substancia de forma fundamental. ]

Rapidamente cresce o comércio de manuscritos produzidos em pa-
pel. Podendo ser encadernadous com capas bem mais leves, ¢ sendo
muito mais ficeis de manuscar, os cddices feitos de papel rapidamen-
te tornam-sé comuns,

Paralclamente houve a aceleracio do descavolvimento das téeni-
cas de gravura artistica que permiticam algo que, mesmo com extrema

boa vontade, podia ser chamado de “impressio”, e que, por mais rudi-
p P

mentar que fosse, gerava um ganho razodvel de produtividade. Matri-
zes xilogrificas (fcitas em madeira) passaram a ser comumente cm-
pregues para a reprodugdo “serinda™ dos texros mais requisitados. A
utilizacio deste tipo de matrizes aumentou, ¢ os livros assim feitos
ganharam em velocidade de execugio dos produzidos caligraficamente
(escritos manualmente); esta téenica ajudou muito a incrementar o
comércio de textos por toda Europa.

Uma invengiio primordial, que determinou o surgimento da industria
grafica, vai ocorrer em mceio a toda esta cfervescéncia de acontecimentos.
Ji com a filosofia humanista do renascimento italiano se espargindo pelo
continente europeu, Johanes Gensfleisch von Guttenberg — que era
zilogravador e ourives por profissao — desenvolve uma das muitas formas
de tipos méveis® para impressdo de textos (existem registros de tipos fei-
tos em porcelana ji no século I1 na regido da Coréia, & cm outras épocas
tipos de cerdmica e madeira também foram produzidos), Estes tipos ti-
nham 3 vantagem de ter sido produzidos em liga metilica (chumbo,
antimbnio ¢ estanho), por este motivo eram extremamente resistentes €
s¢ prestavam a inumeriveis reproducdes, o que possibilitou o
reaproveitamento deles para outras obras, Juntamente com os tipos mo-
veis Guttenberg inventa a primeira miquina de impressio, csta era o ver-
dadciro incremento ao processo grifico legado pelo “Pai da Imprensa”.

I
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Até csta data, apos ser feira a matriz para reproducio da imagem,
as copias cram produzidas artesanalmente. Primeiramente era feita 2
entintagem da superficie dc impressdo, para posterior sobreposicao
do papel ou do pergaminho i superficie entintada; sobre estes dois
eram superpostos um tecido grosso e uma manta de napa de couro
bem leve, ¢ entdo, através de friccio feita por um instrumento de
madeira com a ponta plana ¢ reta, a copia do texto era obtida. O
friccionar do instrumento de pressio sobre o conjunto deveria ser fei-
to com cxtremo cuidado, pois sempre havia uma grande possibilidade
do papel, ou pergaminho, “correr” sobre a martriz, ou mesmo deles se
rasgarem pelo emprego de pressdes mais fortes em um inico ponto;
além de todos estes cuidados cra muito freqiente a feitura de copias
falhadas em alguma drea de imagem, pois ndo havia como verificar a
completa “impressao” do trabalho sem se remover 0 papel ou o perga-
minho de sobre a matriz, e uma vez este removido sua recolocagiao em
posigdo acertada era, obviamente, impossivel. A cada nova cépia todo
o processo deveria ser recomecado. Neste tipo de “produgiio™ a velo-
cidade de obtencio dos volumes acabados & bem superior 4 dos obri-
dos através de manuscritos, contudo € inferior ao processo mecaniza-
do de Guttenberg ¢ a perda de copias das piginas ¢ muito frequente.

A invencio de Gurrenberg acabava com todos estes problemas. Adap-
tando uma prensa para esmagamento de uvas ¢ feitura de vinho ele de-
senvolveu o primeiro modelo de impressora tipogrfica. A prensa teve a
platd de ¢smagamento elevado até que pudesse ser sobreposto em uma
mesa; nesta mesa foi adaptado um tritho no qual corre o cofre (superficie
na qual s¢ coloca a matriz tipografica resistente ao desmanche); este po-
dia ser impulsionado até sob o platd de esmagamento ¢, wma vex que este
platd fosse levantado, o cofre podia ser trazido de volta 4 posicao origi-
nal. A mariz era composta manualmente, com a colocacio correta de
cada tpo na seqi¢ncia exata até a formagio da linha; cada linha cra entao
posta em posicao para 4 formagio da pigina e cntio todas efam amarra-
das, entintadas com o auxilio de uma “boneca” (instrumento formado
por um cabo no final do qual se fixa uma almofada de formato circular de
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couro ¢ recheada de paina ou outro tipo de fibra), sobre estas sc colocava
0 papel, sobre cle a “guarda” de tecido acolchoado e madeira (uma placa
composta por uma camada de cada material ¢, na qual, a face de teeido
acolchoado era colocada sobre o papel, ela se destinava a duas fungGes:
distribuir por igual 4 pressdo feita sobre o papel no momento da impres-
s30, e cvitar que os tipos marcassem em demasia o papel). Todo este
conjunto cxa empurrado para sob o platé de esmagamento que era, entio,
acionado manualmente e descia até bater sobre a “guarda” de madeira
forgando a transferéncia da imagem entintada da matiz para o papel,

Todo este procedimento pode parecer precirio, cansativo, confuso.
¢ lento para os dias dc hoje, no entanto para a época foi um avango
brutal em termos de produtividade ¢ qualidade. De tal ordem eram as .
vantagens aferidas por este procedimento que, em uma época onde os
meios de transporte mais comuns ¢xam os lombos de burros ¢ mulas ¢
as caravelas, registra-sc a existéncia de uma casa impressora na Cida-
de do México em 1560, praticamente apenas um século apés a inven-
¢ao do processo por Guttenberg,

O livro finalmente ganhava um formato mais préximo do impresso.
que povoa nosso imagindrio. Estes primeiros livros realmente impres-
508, chamados de incunibulos, rapidamente ganharam popularidade e
mercado, pois, devido 2 agilizacio do processo produtivo, & conse-
quente barateamento do livio, o objeto finalmente passava a ter a pos-
sibilidade de ser popularizado, o que ainda demoraria bastante a ocor-
rer nos moldes da arualidade. |

Durante muitos séculos os livros foram produzidos sem grandes alte-
ragdes em seu processo produtivo. Atclieres de tipografia faziam a im-
pressdo e o restante do processo — o que hoje é comumente chamado.
setor de acabamento na indistria grifica — era realizado em oficinas de
encadernagio, onde, normalmente, eles também eram comercializados.

A passagem do pergaminho para o papel, como suporte de impressio,
possibilitou que os livros perdessem alguns clementos das capas; estas.
passaram a ser produzidas com o uso de materiais bem mais leves do que
a madeira; o emprego de cartdes pesados (formados por viras camadas
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de papéis colados uns avs outros), recobertos com couro o1 OULEOS TEVes-
timentos similares, substitaiu o uso de tibuas de madeira como base das
capas. O avanco das técnicas de traramento dos diversos tipos de couro
possibilitou aos encadernadores passar a trabalbar mais fregiicntemente
com o matroquim — couros leves tingidos em cores fortes — ou com perga-
minhos transparentes, criando verdadeiros mosaicos nas capas ou as ilus-
rrando, dando a elas novos toques de requinte.

A evolugio tecnoldgica que é provocada pelo surgimento da litografia,
“invento” ocorrido 4 cerca do ano de 1760, influcncia os aspectos grifi-
cos da industria editorial. A possibilidade da impressdo em larga escala de
trabalhos com imagens dotadas de tons entre o preto e 0 branco, modifica
definitivamente os aspectos de todos os impressos. Nos réwlos ¢ nas
embalagens dos produtos industrializados, ou nos cartuzes de publicida-
de o processo interfere mais rapidamente, contudo os livros passam a ter,
com uma freqiiéncia muito maior que anteriormente, a colocagio de pi-
ginas ilustradas entre 0s cadernos; antes da litografia as inclusoes de ima-
gens eram feitas através do uso de clichés® tipograficos, estes sio muito
mais demorados de se exceutar, € nio conseguem apresentar a mesma
qualidade de imagem das matrizes planograficas em pedra com seus ele-
mentos grificos desenhados a méo.

A partir de entio os novos recursos litogrificos serio amplamente
empregucs na indistria editorial, ndo somente nas ilustragdes internas,
com 2 inclusio de cadernos integralmente Impressos neste sistema, mas
também nas capas das publicagdes. Comegavam a se populacizar o uso de
ilustracdes, no meio editorial, devido nio somente a0 desenvolvimento
téenico, como também ao custeio mais baixo do sistema litografico.

A mecanizacio ¢ 2 mudanga das diversas fontes de cnergia motniz nio
cavsaram grandes mudangas no aspecto fisico do livro durante os séculos
XV, XVI, XVII e XVIII, apenas acelétaram sua produgio, possibiliando
um maior volume de edigdes, seja sob o aspecto das quantidades edita-
das, como também da diversidade dos titulos publicados. Diversas casas
impressoras surgiram, come¢am a se firmar as atividades do ramo editori-
al: as casas de encadernacio sc tornam os principals pontos de
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comercializacio de livros, e as téenicas para dar acabamentos, cada ves
mais bem execurados, se desenvolvem de maneira vertiginosa,

Somente no século XIX o processo de encadernacio & realmente in-
dustrializado. As capas passam a empregar com maior freqiiéneia mateti-
ais como papéis de gramatura” mais elevada e alguns tipos de tecidos.
Surgem as primeiras capas ilustradas e o liveo assume definitivamente o
formato atual, composto por capas, lombada e miolo. Comecaram a ser
estabelecidos os dircitos ¢ propriedades sobre o texto e sobre as obras
publicadas, com os ganhos de cada irea profissional sendo dererminados,
Autores, editores, caligrafos, tipdgrafos, encadernadores, diagramadores,
ilustradores, capistas e as mais diversas fungdes e especialidades produti-
vas foram sc estabelecendo, desenvolvendo suas téenicas e evoluindo em
funcio dos avangos teenoldgicos que se sucedem.

O século XIX conhece uma profunda transformacio no meio grafico.
As primeiras experiéncias de transferéncia fotografica de imagens para
reproduco sdo realizadas sobre pedras litograficas, originando o setor de
fotolito®, ¢ os procedimentos de impressao litografica se tornam muito
dgeis ¢ de baixo custo. Diversos artistas, como Alfonse Mucha e Henri de
Toulousse-Lautrec, valem-se destes recursos e popularizam amplamente

boa parte de suas obras através das reproducéces de PLCas COmMO Cartazes,

rétulos e calendirios.

A reprodugio de imagens realistas nos meios grificos é apenas uma
das primeiras aplicagdes das técnicas fotogrificas. Em fins do século
XIX surge um novo processo de impressio ji totalmente mecanizado;
originado a partir do desenvolvimento tecnolégico dos principios da
impressao litogrifica: o processo denominado gffref, Este tem todas
as suas transferéncias de imagem geradas, a partir da arte-finalizacio
até a gravagdo, por processo fotogrifico ¢, casando este recurso com a
utilizacdo de matrizes metdlicas, leves, planas e flexiveis, ele possibi-
lita uma séri¢ de novas opgdes para os produtos grificos. A qualidade
das imagens reproduzidas melhorara enormemente; surge a possibili-
dade de reproducio de todo e qualquer tipo de imagem. O processo
de sele¢io de cores — a separaciio das cores dos originais em suas tin-
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tas primarias (cian, amarelo e magenta) complementadas por areas de
grafismo impressas com tinta preta — possibiliou a reprodugao de to-
das as imagens imaginadas antes ¢ impossibilitadas pelos processos
tradicionais. Aproximadamente por esta época — meados para fins do
século XIX — o livto ganhou seu aspecto técnico atual,

Entre meados do século XIX ¢ a década de 70 do século XX os
liveos, em sua maioria, eram fabricados com miolos impressos em tpo-
grafia ¢ capas aplicadas com acabamento do tipo brochura quando de
edigfies mais populares; com capas execuradas em offfet e imposicio de
cadernos de ilustragies ou forografias, quando suas edigbes nao eram
tio populares assim; ou com o tradicional acabamento em capa dura,
com custo mais ¢levado, para as edicdes de luxo, Quando ha a necessi-
dade da inclusio de imagens de melhot qualidade torna-se comum a
inclusio de um ou mais cadernos impressos em gffief, recurso ainda hoje
muito utilizado. Trabalhos totalmente impressos neste processo eram
destinados aos livros de arte e as edicfes especiais, sendo sen emprego
o tals comum a partir da década de B0, como também o aproveiramen-
to de equipamentos flexograficos para impressao do miolo de livros em
substituigio ao processo tpogrifico.

Do momento em que ocotre a inclusdo de partes impressas em gffses
em diante é a varacio de estilo grifico que passa a ocorrer, Durante
todo o século XX o que vimos foi a evolugio de insumos ¢ suportes, o
aprimoramento das téenicas convencionals de IMPLessio e o surgimento
das impressdes digitais (por definigio as que sao otiginadas direa-
mente de arquivos produzidos por programas grificos de computado-
res), ¢ toda esta evolugio agregou qualidade 20 aspecto do livro, pos-
sibilitou a existéncia de tiragens por demanda" e toda uma série de
novas perspectivas para o livro impresso.

Mesmo apés toda esta evolucao dentro das industrias graficas a divi-
sao de tarefas entre impressio e acabamento permaneceu intocada, ¢ ain-
da hoje, dentro de modernos parques graficos, estes selores permanecem
com suas atividades separadas. Pode-se mesmo, para uma tnica publica-
cdo ter as tarefas executadas em empresas diférentes, COmM UMA Casa rea-
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lizandao a advidade impressora dos cadernos e capas ¢ outra assumindo as
obrigaches relativas 4 encadernacio e ao acabamenta dos livros, |

Somente nas impressoras de ponta, produzidas pelas empresas que
desenvolvem equipamentos de impressio ditos digitais, comeca-se hoje
em dia a ver integradas ambas a3 fungdes em um dnico equipamento (ain- |
da que com a impressio das capas permanecendn diferenciada, no tipo
do papel, na quantidade de cores ¢ no processo de impressia), promo-
vendo a produgio do livio em guase todos os seus aspectos em uma Gni-
ca magquina. Hoje esta recnologia estd disponivel somente em impresso-
tas de grande porte no mercado mundial; estes fabricantes brevemente
estardo disponibilizando equipamentos menotes para ambientes domés-
ticos. Desta forma qualquer pessoa dotada de recursos medianos podera
tér uma pequena grafica e editora em sua casa.

Parece-me, no entanto, que ainda hoje os livros cncadernados
artesanalmente com capas duras permanecem como sfimbolo de distinedo
€, para algumas pessoas, sio considerados como de maior valor, seja inte-
lectualmente, qualitativamente ou do ponto de vista puramente estético,
Devido a este fato ainda na atualidade diversos profissionais trabalham
na drea e ganham sens proventos fazendo encadernacdes artesanais,

Capas e miolos sempre foram tratados de forma diferenciada ao lon-
go do processo de producio industrializada do livio. A vinculacio entre
as lmagens apresentadas pelas capas e o conteddo do texto impresso
nos cadernos do miolo somente passa a ocorrer, realmente de forma
marcante ¢ continua, com o advento da “industrializacio™ da litografia
¢ com 4 fusio das atividades de impressio do mislo ¢ de feitura da
encadernacio em algumas casas editoras, em meados do séeulo XTI
Antes deste perindo o que se teve, com relaco is atribuicdes descrmpe-
nhadas pelas capas de livros, era muito mais uma funcio de protecio e
distingdo da propriedade do objeto,

Esta breve histdria da evolucio grifica do objeto livio procurou dei-
xar claro que capa ¢ miolo mantém vinculos diferenciados ¢ desenvolvi-
mento tecnologico dessemelhantes 20 longo do seu percurso no tempo,
devide as apropriagoes de diversos recursos técnicos pela indastria grafi-
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ca. Este descnvolvimento gerou novas possibilidades de reprodugio das
jmagens e ajudou na elaboragio de um imenso imagindrio constituido por
capas e ilustraces, foi necessiria a inclusdo de diversas variantes técni-
cas para que se atingisse 4 liberdade quase total com relagio 20 imagina-
do por qualquer capista ou ilustrador, principalmente nos trés ulimos
quartéis do século XX,

Dos primitivos livros, com “capas” de madeira e miolos manuscritos
— onde as capas apenas deviam cumprir o objetivo de manter as folhas
de pergaminho esticadas — até as publicagdes atuais, com capas que usam
materiais e insumos tio inusitados quanto plisticos, hologramas e ilus-
tradas e com miolos repletos de meios de reproducio de imagens,
inimagindveis a menos de cingiienta anos, a distancia existente ¢ CO-
lossal. Contudo o pensamento central de cditores, encadernadores,
ilustradores e capistas sempre foi o de conferir a cada livro protegio ¢
diferenciacio dos outros através do aspecto externo e do imaginirio de
suas capas, projetos graficos e ilustragoes.

Notas

1. OFEMAN, Cradg ot al, “0 livio mormes! Vive o e-livee!” Folha de 5, Padlo, Sao Paula, 9 ale
2 “Capitalismo tardio” &2 expressio com a gual diversns autores s¢ reforem aos diferentcs macais-
mes econdrmices, desenvolvidos pelas organizages transnacionais de eapital privad, & g visam 4
manutencin ds ordem politica e ceonfmica mundial que amalmente vigora. A propdsito ven
HARVEY, David. A rondipio pés-moderns. Sio Pavlo: Toyoly, 1994, Este coneeita também foi
desenvolvide por: JAMESON, Fredere. PépModersimmo: a lgies cultaral do cuditaline tardie. 330
Paulo: Atica, 1996

1. Diferentes enfogues axrbuldos a0 conceito de cultura padem ser encontrados e M CRLTRA,
Maria Tister e PATVA, Marcia de {(Covrd.). Culturs, Subsiantive plural: cifwaa politica, bistinsa,
[ilossfia, antropolugia, artes ¢ literatwrs. Rlo de Jenciro { Sio Pavle; Centto Culrural do Banen do
Biasil / 34, 1995,

4, Sobee a cvolugiio do processo de leitura ¢ @ influéneia dos diferentes supartes fivicos do
texta ver: CHARTIER, Roger. A arentura do fivre: do leitor ae navegader, 3do Pavlo; UMNESE /
Imprensa Oficial do Fswado, 1999, Subre a histiriz do livro o Beasil comsultar: HALLTWELL,
Laurence. O fsrs o Brasit: sua bistdria. S50 Paulo; EDUSP, 1985 ¢ PATXAQ, Fernanda (Coord ).
Momeutes do fivre wo Brasil. Sio Paulo: Adeca, 1996. Sobre a evolugia dos aspectos relativos a0
desiyn wer: BSCOREL, Ana Luisa. Brachura brasifeira: ebjelo ser prajeto, Rio de Jancico / Brasilia:
Jose Olymple / MEC, 1974
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5, A invencio dos tpos moveis (peguenas pecas cont as Jeras € outros sinais de eserita esculpidos
em relova) durante muitos anod fui creditads 2 Guitenberg; recentes descobiertas atestam quc,
mesmo em solo garopew, outres homene produsiiam pegas semelhaness anteniormente 3 ele. O
desenvolvimento de um “equipamenio” de imprexsio € o que realinente houve de mais notivel
no conjunto de idéias que Gumenberg pds em peatica. Outes das invengdies do “Pai da Imprensy™
— a caixa de 6pos, lucal para guands das peges de formacio dis matrizes — nos legou, pela
distribuicia das diferentes lerras pelo seu intedor, 25 denominagdes “calea alia” pam ax leleas
mindiiveulas & “calxa haix” parn s letras mindseulag; pois na caixs de tipos de Guutenberg as letres
maitisculas ficavam na parte superior (a mais “2la”) © a5 mindsculas eram localizadas s parte
inferior, mats préxima do aleance do compositor dos textos (chamads de paste “babwa”), pois
desta forma as mindsculss sfo uilizadas com maior freqiiéacis e o updgrf precisa acessa-las
mais veres cnguantt Mooty A natnz.

6. A impressio de textos foi privdritia no mabalho de Guetenberg, uma vez que csms matdizes
podedam ser reunlizadas em mais um rabalho, difercatesnente das ilustragdes, asgm 3 inchosdio
destas pennanceou sendo realizada através de entalhes xilogrificos. Somenre se desenvolven a
céenica de gravagio de matrizes mctdlicas com imageas bem posteriomente, clas =io chamadag de
clich&s ha indigiels yrifica.

7, Gramatura & uina medidda de peso pan papéis ¢ corresponde an peso, expresso em gramax, de wma |
fulha de um memo quadrado do pepel,

8 Aulmente o termo fowolile designa anto © setor responsavel pelas opemgdes fotogrificas
dentro de uma empresa grifica, quante o produto por ele gerado — flmes forogrificos de base
plistica. A origern dn expressiv vern da jungio dos teemos grogos phofos— referente a0 uso da uz
para reproducio da imagem — e fithss — que significa pedra, e s¢ referc is pedras Brogrifices onde
cstas imagens 530 (mmspostas pela primeina vez nos Mekus da indstria grifica,

9. O processo de impressio ofier & odginado dus princlpios que basciam a litografia, com a grande
vantagem de possuls matrlzes loves & flexdveis. Especula-se que 0 nome do processo nascey da
conjuncio dos termos inglesss off (significandn for) e a4 (com o sentido de caixa, da caixa de
tipos), e a libentagio dos meios prificos das matrizes pesadas fitas de chumbo ou pedra.

10, Hoje j4 cxistern equipamentos de processos de impeessio clewdnica que permitem a impressio
de uma frgem com wm Grico volome,
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Sitios da rede mundial de computadores

hittpy: / fwrarachistoriadolivio.com.br/ - apesar de contar com alguns equi-
vocos (como em relagio a dragem da Biblia de Guttenberg) apresenta de
forma rapida, concisa e clara o percurso desenvolvido entre as primeiras
manifestagGes pictoricas e a chegada 4 cra dos meios digitais, colocando o
desenvolvimento do registro escrto através de livros em destague.

http:/ /wwweditoranfjfbr/ - existe neste sitic uma pequena resenha
sobre a vida de Guttenberg,

http:/ fwwwi.fastlane.com.br/oficiosdolivia - sitio muito Interessante
no qual é possivel encontrar diversas informacdes sobre a edicdo de li-
vtos, tanto do ponto de vista historico guanto do técnico. (O material
disponivel é bem redigido e farto de informacoes.

http:/ / jhanice.vila.bol.com.br/Histonalivre.heml — o sitio contém um
resumo da evolugdo do escrito do papiro ao livro impresso.

http:/ /wwwprodamec.com.br — neste sitio, periencente 4 UmMa em-
presa especializada em acabamento editorial € particularmente em enca-
dernacdes de luxo, pode ser encontrada uma pequena histdria do desen-
volvimento da atividade de encadernagio de livros,

htrp:/ /users.task.com.br/usina/ — outro sitio de empresa especializada
¢m acabamento grifico, onde se pode encontrar uma cronologia do desenvol-
vimentn das técnicas de encadernacio ao longo dos dltimos doze séculos
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Resumo

O artigo aborda parte da historia da evolugio dos aspectos industriais
e graficos da producio de livros no Ocidente, relatando como os aportes
técnicos influenciaram na conformagao fisica do objeto a0 longo do seu
desenvolvimento como produto industrializade,

Palavras-chave
Livro, histétia da arte, encadernagio, producio grifica,

Resumé

L'article aborde une partie de 1'histoire de Févolution des aspects
industrielles ¢ graphiques de la production de livie au Occident, en
rapportant comme des apports tecniques ont influencés i la conformation
phisique de I'objet le long de son développement comme produir
industrialisé.

Hnta-ciés
Livre, histoire de 1"art, reliure, production graphique.




A CONSTRUCAO EADESCONSTRUCAO DA
AUTO-IMAGEM BRASILEIRA PELA TELEVISAO®

Luciany Zarur

No limiar deste tio aguardado terceiro milénio 2 velocidade da comunica-
cio nio apenas corroborou a tesc da aldeia global de Marshall MacLuhan'
como, talvez, tenha superado as expectativas do tedrico canadense. A
interligacio de computadores em nivel mundial € o maior sintoma desta rea-
lidade, que faz, por exemplo, que uma queda na Bolsa de Valores de Toquio
tenha conscqiiéncias em pafses tio distantes do Jap3o quanto o Brasil - seu
antipoda - em apenas dois scgundos e medo. Fatos como estes mostram a
inexorabilidade do que vem sendo chamado de globalizacio, universalizagao
ou mundializacio. Este fendmeno com jeito de fin-de-siéck pode derrubar mais
do que simples barreiras comerciais, tendo como efeito indireto, em niveis
pritico & subjetivo, também um entremear de nacionalidades e emias.

As poténcias mundiais tém, evidentemente, tirado maior proveito desta
idéia de globalizagio, que nos chega por via informatica (ainda para pou-
cos nas regides menos desenvolvidas, ¢ preciso que sc frise) ¢ pelos meios
de comunicacio de massa, mormente pela mensagem televisual. A am-
plitude do fendmeno leva, inclusive, a tendéncias de opinido suposta-
mente vanguardistas que tratam posigdes nacionalistas como temas ar-
caicos e incompativeis com as necessidades pds-modemas, Mas sera que
pard um pais como a nosso, que pode ser considerado ainda em formagio
sob diversos aspectos, relatvizar conceitos como os de identidade nacio-
nal traria verdadeiramente mais beneficios que prejuizos? Qual a funcio
do mcio de comunicagio de massa mais poderoso ¢ de maior alcance
nesta re(desjconstrugio do imagindrio (¢ até do idedrio) do brasileiro? Do
ponto de vista da significagdo, a televisio se tormou o ouwro do individuo,
ataando como seu espelho e redefinindo sua visio sobre si mesmo? Ou
serd esta a visio do apocaliptico de Umberto Eco?, uma vez mais
hiperdimensionando 2 pujanga ¢ a negatvidade do meio eletronico?
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Indcpendentemente de se gostar dos contetidos dos programas ofcre-
cidos ao grande publico pelas emissoras brasileiras, € inegivel a forea que
a televisio tem em todo o planeta nos dias hodiernos, principalmente em
sociedades ainda com baixos indices de instrucio - &, conseqlentemente,
de busca da informacio pelo codigo escrito — como a brasileira.

A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio divulgads em dezem-
bro de 1999 pelo IBGE mostra avangos na qualidade de vida, mas tam-
bém revela caréacias vergonhosas a um pafs que objetiva a justiga social.
Entretanto, sob a éptica da posse de bens de consumo modernos - indice
amplamente usado para medir-sc a evolucio de uma sociedade -, um dado
se sobressai: 87,5 por cento dos lares tinham a0 menos um televisor no
ano de 1998 ¢ a sondagem feita em 2000 indica um crescimento ainda
maior desta estatistica, com o eletrodoméstico estando presente em mais
de 90 por cento das habitagdes do Pais. Poder-se-1a, inclusive, diser que,
pata & maioria dos individuos, o aparclho funciona nio apenas como
veiculador do entretenimento em dmbito domdstico, mas também como
fonte tnica da construcio das idéias de cidadania, identidade ¢ auto-
estima nacionais - caracteristicas inseridas entre os fundamentos de um
progresso nacional que leve em conra preceitos humanitirios nao
excludentes. Talvez somente isto j& consubstancic a necessidade e 4 im-
portincia de analisar-se, de modo mais ético ¢ responsivel, a formacio
da mensagem televisual, no sentido de se utilizar methor 0 meio como
instrumento de propagagio de informagdes (e até de exemplos) que con-
tribuam mais efetivamente 4 consolidagio dos valores citados acima e 2
manutencio deles no imaginario popular brasileiro.

Para que se repense a formagio da mensagem televisual ¢ mister uma
atitude mais investigativa, ou seja, mais questionamento ¢ reflexdo sobre
2 programacio atual - para além dos indices de audiéncia. Bsta postura
: resultaria num debate mais aprofundado sobre as mensagens veiculadas
pelas emissoras de televisdo particulares, no sentido de melhorar o con-
teido dos principais programas informativos que impliquem os valores ji
mencionados. Para legitimar a real possibilidade de implementar-se esta ,
) Jiscussio entre os detentores da producio do (ainda) mais importante
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melo de comunicagio de massa, basta que se lembre que esta prwcu{ia- -
¢do, que requer uma andlise critica permanente, ¢ exercida de modo smc-- o
mAtco nos canais publicos, as chamadas televisdes cducativas®, como'a -
TV E (do Rio de Janeiro) € a TV Cultura (Sio Paulo), entre autrﬂs L4
congéneres espalhadas pelo Brasil, L il _.' :
Com o adventa da estabiliza¢io monetiria em 1994, houve um cresl—
cimento das tiragens de praticamente todas as principais pubhcaqﬁes
brasileiras. No entanto, os jornais brasileiros vendem juntos diariamen<
te cerca de quatro milhdes de exemplares (de acordo com dados do "+ 7
Instituto Verificador de Circulagio) e mesmo que cada um seja lido pﬂr'-'
duas pessoas, como & comum considerar-se nas pesquisas alusivas: ao -
tema, a parcela de brasileiros que se informam ¢ formam oplm-ﬁcs, lmn.-'--f-
gens, juizos de valor e até conccitos por este meio de comunicagio ¢sx
crito niio atinge cinco por cento da populagio brasileira - em torno de 5
170 milhGes de pessoas ao fim do ano de 2000. Entretanto, visandG.a’
entrada de milhGes de novos consumidores no mercado geral, antes ex-
cluidos com a prescnga da inflac3o, as grandes corporagdes se voltaram..
para um segmenta dito mais popular da imprensa escrita, lancando um
sem-nimero de didrios e revistas. Iistas novas publicagbes p:‘ctmdem, Sy
ser o espelho da camada da populacio que, mesmo passando a ter & - .
minimo de acesso i informagio escrita, nao sc veria rcpresentadn pclc'aa g
veiculos de comunicacio impressa mais tradicionais, cuja caractensnea
principal ainda pode ser considerada de clite. i
Talvez o exemplo mais significativo desta tendéncia scja o jornal ’EF.‘-
tra”, editado pclas Organizagdes Globo, no Rio de Janeiro. Em menos.de™ -
dois anos de existéncia, o diario tormou-se o lider no mercado fluminense; = _; 2 ."
supcrando seu principal concorrente (“0 Dia”) - que possm um pc‘xf b
similar 20 do novo campedo de vendas - ¢ também a maior ¢ mais’ it
prestigiada publicacio do grupo (“O Globo”) que atua, como sc sabe, na -~ b
faixa de mercado voltada sos leitores de renda mais alta. Todavia, o qu‘!'-.'."'.""'-"
parece ser apenas uma boa noticia no sentido da democratizacio da in:. - s
formagiao por via escrita, requer também uma reflexdo mais ampla, Sa— i s
bendo do forte vinculo que o povo brasileiro tem com a televisdo, frut.u._-l-.,.u wit
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nio apenas da qualidade técnica das emissoras nacionais, mas, sobretu-
do, pela tradicio oral dominante na histéria do Pais (reforgada pelos tra-
dicionais altos indices de analfabetismo®), os detentores destes novos pe-
ri¢dicos determinaram 2 aplicagio de uma linguagem que se aproxima
bastante daquela que € usada nos meios eletrénicos: informal e de facil
entendimento, contida em textos curtos, minimamente dentro dos pa-
drées da norma culta da lingua ¢ que nio conduza a0 questionamento, ao
livre-pensar. E isto se verifica independentemente do tema tratado, sejam
s mais leves (como esportes ¢ entretenimento) ou os de maior importan-
cia 4 vida pradea (economia e politica),

A adogio deste tipo de linguagem faz de alguns jornais impressos uma
espécie de telejornal no papel, isto ¢, o aproveitamento da auséncia de
habitos continuos de leitura entre a maioria dos brasileiros e a consc-
qliente necessidade de oralizagio do texto pelos meios cletrdnicos, mor-
mente pela televisao. Poder-se-ia dizer que esta mimesis implica o perigo
de manter os leitores recém-elevados 2 ¢sta condicdo ainda com o modo
de receber as mensagens escritas como se chegassem por via audiovisual,
culminando na superficialidade inibidora (inttinscca @ maior parte das
emissdes da televisio) do necessirio exercicio de pensar. A medida res-
: tringe a imaginagiio ao enviar ao espectador a informagio pronta, com
£ base na sedugio da imagem aliada 4 voz e ainda aos imprescindiveis re-
cursos de sonoplastia.

No ensaio As s acologias, Felix Guattari propde uma revisio da subje-
tividade a partir da recomposicio das praticas sociais ¢ individuais agru-
‘. padasem teés rubricas complementates: a ecologia sacial, 2 ecologia mental
“io e a ecologia ambiental; reunidas ... sob a dgide ético-estética de nma ecosofia. O
w22 filésofo francés ressalta que o discurso da televisio como um dos criado-

" res dos processos subjetivos ¢, normalmente, o de conduzir o individuo a
+2 um estado algo letirgico:

) A recusa a olhar de frente as degradacdes destes trés dominios,
Cat tal como isto é alimentado pela midia, confina num empreendi-
ot mento de infantilizacio da opinido ¢ de neutralizagio destrutiva



Comum 17

da democracia, Para s¢ desintoxicar do discurso sedativo que as
televisGes em particular destlam, conviria, daqui para a frent,
apreender o mundo através dos tés vasos comunicantes que
constituem nossos twés pontos de visea ecoldgicos®

Assim, como um dos mais importantes (sendo o principal) instrumen-
tos de criagio ¢ padronizacio de valores subjetivos, a televisdo precisa
scr debatida, permanentemente, no sentido de se buscar parametios de
producio gue nio somente reduzam sua dominagio, mas tamb&m sejam
adequados a cada comunidade - em consonincia com seu estado de de-
senvolvimento, 5 tal caminho implicaria & revisio da construgio de men-
sagens alusivas 20s temas cafocados neste ensaio - procurando redefinir
seus conteudos - e, talvez, até reformuli-las.

Contudo, a questio proposta aqui ndo € tratar 4 televisio como vild ou
causadora dos problemas sociais brasileiros, que, obviamente, sio anteri-
ores a ela, embora se tenham agravado a0 mesmo tempo em que créscia
sta influéncia em nosso Pais, O que sugerimos que deva ser objeto de
discussiio &, além destas “facilidades” da comunicagio televisual, a de-
terminacio de aspectos comportamentais inerentes a0 melo, que, quer se
queira ou nio, traga paradigmas muitas vezes considerados nocivos 4 s0-
ciedade, a partir da atuagio quase subliminar no imagindrio dos brasilei-
ros. Neste sentido, saltam aos olhos a0 menos duas caracteristicas da pro-
gramaciio das emissoras de televisio privadas no Brasil que parecem ter-
se transformado num instrumento limitador do espago imagético, poden-
do ser maléfico 3 formacio de uma bua auto-imagem (sendo esta consi-
derada efcito direto do conhecimento da histéria ¢ do cotidiano brasilei-
ros com Seus pontos positivos tendo espaco, a0 minimo, similar ac dado
20 negativos ¢ que teria como efcito uma auto-cstima plena de orgulho):

1. A predominincia da exibi¢io de imagens dos centros mais ricos
(Sio Paulo, sobretudo, ¢ Rio de Janeiro) em derrimento do equilibrio de
representagoes regionais;

2. A hegemonia da estética estrangeira (quase totalmente
estadunidensc) na escolha dos filmes, descnhos animados, seriados, do-
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CUmEntarios, entre outros tipos de programa, transmitidos pela tevé.

Se isso nio chega a ser novidade, serd que a existéncia destas priticas,
que sdo accitas com pouca ou nenhuma reflexdo e tidas como “normais”,
nao constituiria um desservico 4 sociedade brasileira? Portanto, a discus-
sio do tema impde-se, principalmente, sob a inspiragdo do pensamento
filoséfico alemiio ligado a0 Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, mais
conhecido como Escola de Frankfurt, Cujos textos constituem uma ferra-
menta tedrico-metodologica importante para uma “antropologia da co-
municagio”, na perspectiva de uma Teoria Critica,

Na sua obra clissica A dialitica do esclureciments, Theodor Wiesegrund
Adorno ¢ Max Horkheimer iniciam a andlise sobre a chamada comunica-
¢80 de massa propondo a substituicio desta expressio, que induzitia ao
engodo que satisfaz os interesses dos detentores dos veiculos de comuni-
cagdo de massa. Eles assinalam que os defensores da denominacio “cul-
tura de massa” querem dar a entender que se trata de algo como uma
cultura surgindo espontaneamente das préprias massas, o quc, na pritica,
verifica-se uma faldcia,

Para Adomo, que diverge frontalmente da inferpretagio corriqueira, a
indastria cultural, a0 aspirar 4 integragio vertical de seus consumidores,
ndo apenas adapta seus produtos 20 consumo das massas, mas, em larga
medida, detcrmina o préprio consume. Interessada nos homens apenas en-
quanto consumidores ou empregados, a indiistria culrural reduz 2 humani-
dade, cm seu conjunto, assim como cada um de seas elementos, 45 condi-
cOes que representam scus interesses. A industria cultural traz em seu bojo
todos os elementos caracteristicos do mundo industsial moderno e nele
exerce um papel especifico, qual seja, o de portadora da ideologia dominan-
te, a qual outorga sentido 4 todo o sistema, Sendo a televisio a major repre-
sentante desta pseudocomunicacio de massa feita, na verdade, sob
pardmetros industriais, valores como auto-estima ¢ identidade nacionais
sdo tambeém freqiientemente flexibilizados, abordados com descaso ou até
pastos em planos inferiores por esta imposicio conceitual da indstria cul-
mral que, como dida Adorno, impede a formacio de individuos autdno-
mos, independentes, capazes de julgar ¢ de decidir conscientemente.
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Entretanto, com os festejos dos 300 anos do Brasil, manifestacbes
culturais dircta ou indiretamente vinculadas aos “orgulthos nacionais™ ttm -7~
rido mais cspaco nos meios de comunicacio de massa, inclusive nas emis- - -.- :
soras de televisio particulares. Com isso, o tema comega a vencer a pecha
que lhe fora atribuida (a ligacdo com lemas mulitarizados a partr do golpe
de 64) ¢ parte-s¢ para uma abordagem da reconstrucio da identidade «,
conseqiientemente, de um imagindrio, possivelmente mais fidedignos as
peculiaridades do Pais, ¢ também da auto-estima, por intermédio da "
revalorizacio das muiltiplas raizes ¢tnicas e dos caminhos que compusc-
ram a socicdade brasileira. Neste tema, vale ser lembrado, alids, que estamos -
numa posiciv considerada tranqiiila, apesar de o assunto ser gerador de '
disputas e at¢ de guerras em outros paiscs,

Ademais, vale destacar que a televisio ambém auvxilia no realce de
valores nacionais ao exibir reportagens, novelas ¢ congéncres que tém . ¢
como temdtica fatos ou acontecimentos histdricos e casos ou exemplos
de “herdis” (ndo no sentido mitoldgico, mas numa acepgio mais atual do
termo, proxima do sentido comum de fendmeno) que dignificam a ima-
gem brasileira - numa alegoria similar a0 conceito anstotélico de herdl. |
Todavia, tal tendéncia se verifica quase que sazonalmente e, na maioria L ¥
clas vezes, contida em artistas ou esportistas que obrém éxitos e reconhe-
cimento (muitas vezes episodicos) no exterior, ou seja, 0§ olimpianos,
assim definidos por Edgar Morin:

No encontro do impeto do imaginario para o real e doreal "
para o imaginario, situam-se as vedetcs da grande impren- *
sa, 0§ olimpianos modernos. Esses olimpianos n3o sio .
apenas os astros de cinema, mas também o0s campedes,
principes, reis, playboys, exploradores, artistas célebres. (...)
A imprensa de massa, 20 mesmo EMPO em que investe os
olimpianes de um papel mitologico, mergulha em suas vi-
das privadas a fim dc extrair delas a substincia humana -
que permite a identificagio.’ S
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Alguns deles desenvolvem uma empatia tio forte com o grande publi-
co, que s¢ tornam, inclusive, por causa da superexposicio mediatica, ido-
los de pessoas quc ndo se interessam dircramente pela drea de amacio
deste tipo de fcone contemporinco. Para consubstanciar isso, poderia-
mos citar os casos do falecido piloto Ayrton Senna - que empunhava a
Bandeira Nacional a cada triunfo seu na Férmula-Um'; do jogador de
futcbol Romirio (tido por muitos como principal responsivel pela con-
quista do tetracampeonato mundial em 1994% do tenista Gustavo Kuerten
(primeiro brasileiro a conquistar tés vezes um dos principais torneios de
ténis do mundo - Roland Garros, em 1997, 2000 e neste ano) ¢ de tantos
outros atlcras’. No ambito da cultura e das artes, a visibilidade e a proje-
cio internacionais do Brasil sio, mormente pela misica, tanto mais anti-
gas quanto notorias; artistas como Milton Nascimento, Gilberto Gil, Cae-
tano Veloso, Chico Buarque, entre tantos outros, despertam orgulho nos
brasileiros, pelo prestigio que tém praticamente no mundo inteiro.

E ai se incluem também os novos olimpianos brasilciros: destaques de
géneros musicals (como os chamados pagode ¢ musica caipira) - rejeita-
dos pela maior parte da critica especializada como produtos culturais de
“qualidade” devido as suas formulas simplistas ¢, talvez, &itsch - mas que
se impregnam no imagindrio das chamadas camadas populares, por inter-
médio da repetigio em demasia, alcancando imenso sucesso mercadologico.

Ao analisar a subjetividade dos mecanismos utilizados na criagio € na
fixagio dos madernos icones de massa, sobretudo porintermédio do meio
audiovisual, no imaginirio de uma sociedade, Gilbert Durand mostra a
influéncia ¢ os cfeitos desta pratca.

Ao partir de uma extremidade repleta de fluxos de imagens
do “isso” constatamos tratar-se do esbogo confuso de um
imagindrio que, aos poucos, ird regularizar-se na sud parte
mediana de acordo com os virios papéls, somente para ter-
minar muito empobrecido na extremidade superior onde o
alégico do mito tende a atenuar-sc em prol da légica em cur-
so. Portanto, os conteddos imagindrios (os sonhos, desejos,
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mitos ete.) de uma sociedade nascem durante um percurso
temporal e um fluxo confuse, porém importante, para final-
mente se tacionalizarem numa “reatralizagio” (...) de usos
“legalizados” (...), positivos ou negativos, os quais recebem
suas egtruturas e seus valores das varias “confluéneias™ soci-
als (apolos politicos, econGmicos, militares etc.), perdendo
assim sua espontaneidade mitopénica em construcdes filoso-
ficas, 1deologias ¢ codificagfes.

Ao dissertar sobre o tema, Roland Barthes recorre 2 etimologia para
explicar as caracteristicas semioldgicas do mito assinalando que o mito ¢
uma fala. Ele enfatiza sua funcio de sistema comunicativo ao afirmar
que funciona como uma mensagem e destaca sua ampla utlizacio nos
meios de massa ao citar a forografia, o cinema, a reportagem, o ¢sporte,
os espetaculos e a publicidade como linguagens que servem de suporte 4
fala mitica. Na teorizacio barthesiana, os aspectos miticos inerentes &
constituicio da imagem apresentam sutilezas subliminares.

Nio ha duvida que na ordem da percepgao, a imagem e a
escrita, por exemplo, ndo solicitam o mesmo tipo de consci-
éncia; € a propria imagem propoe diversos modos de leinara:
um esquema ¢ multo mals aberto @ significacio do que um
desenho, uma imitacio mais do que um original, um caricam-
ra mais do que um retrato. Mas, precisamente ji ndo se trata
aqui de um modo tedrico de representagdo; trata-se desta
imagem realizada em vista de significacio: a fala mitica € for-
mada por uma matéria ja trabalhada em vista de uma comu-
nicacio aproprada: todas as matérias-primas do mito, quer
sejam representativas quer grificas, pressupdeim uma consci-
&ncia significante, e € por isso que se pode raciocinar sobre
¢les independentemente da sua materia. Esta, porem, ndo ¢
indiferente: 4 imagem & cerramente mais imperativa do que a
escrita, impde a significacio de uma so vez, sem analisé-la,
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sem dispersé-la. Mas isto ja nfo € uma diferenca constitutiva.
A imagem transforma-s¢ numa escrita, a partir do momento
em que € significativa: como a escrita, cla exige uma Jéxis.!

Recentemente, o cinema (misto de arte ¢ meéio de comunicacio de
massa, j4 que propaga sua mensagem & milhGes de pessoas) passou a fun-
cionar como clemento de resgate da idenudade brasileira de forma bem
mais significativa, ou seja, voltou a ser um tipo de espelho refletindo uma
pequena parte da sociedade a si mesma. Produgdes como O guatrilhe, O
que £ isso companheiro, Central do Brasil, Auto da Compadesida, entrc outras,
arrebararam prémios internacionais de alto prestigio, revigorando, assim,
o saudavel hibito de os brasileiros s¢ verem na tela grande, o que pode
levar a altcragdes no processo de construgio do imaginrio - no sentido
desta recuperagio da auto-estira - com o auxilio da imagem televisual.

Mas, sc estes exemplos de profissionais bem-sucedidos podem ser vis-
tos como emblemiticos de uma nova tendéncia de construgdo da cidada-
nia e da auto-estima nacionais por intermédio da elevacio de expoentes
dos esportes e das artes 4 condigiio de mitos populares, também devem
ser analisados sob o crivo da subjetividade, j& que sdo produzidos ou
reforcados (muitas vexes de mancira apenas comercial ¢/ou utilitarista)
pela prépria indistria cultural. Tal procedimento evitaria, provavelmen-
tc, 0 uso irresponsavel (ou mesmo inescrupuloso) pela televisao da ima-
gem destes novos herdis modernos como simples ferramentas de apelo ao
consumo ou i fixagio de parimetros de comportamento estercotipados
ou arquctipizados.

Com a manutencio deste uso impréprio da imagem destas figuras, tor-
nadas populares pelas repetidas exibicdes tclevisuais, pode-se afirmar que
os componentes subjetivos espontineos perdem forga no individuo dian-
te do veiculo de massa, Como efeiro, véem-se a aceitagiio, 2 adogio, a
internalizacio ¢ até a busca dc uma justificativa racional para o “ato” de
consumir tal “informagio” sem ser taxado de ter pouca personalidade ou
nenhuma capacidade de reflexdo sobre 2 industria culrural.

Adomo e Horkheimer definiram cste tipo dé comportamento como
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algo que mantém no homem a sensacio de contato diréto com a socieda-
de em que estd inserido, sendo como agente modificador da realidade ao
menos como pasticipant¢ passivo dos avangos (na verdade, estagnaghes
ou, ainda, retrocessos) no campo da objetividade:

O medo que o bom filho da civilizagio moderna tem de afas-
tar-se dos fatos - fatos esses que, no entanto, ji estio pré-
moldades como clichés na propria percepgdo pelas usancas
dominantes na ciéncia, nos negdcios e na politica - ¢ exata-
mente o mesmo medo do desvio social.

Por isso, a “ditadura™ da televisio que funciona como padronizadora
da subjetvidade, embora faga parte da vida de quase todas as pessoas,
niio é sentida de modo tdo claro ¢ nem com o devido alcance, ja que sc
tornou “normal” e cotidiana a crénga nz imensa maioria das mensagens
veiculadas pelas emissoras, Até por este fato, seu conteddo deve ser obje-
o de estudo, pesquisa e questionamento sistemarcos.

No cnsaio Sobre ¢ febrisan, Pierre Bourdieu reforca a relevancia do tema ao
tratar a questio com uma clarividénaa convincente. Entre ourms reflexdes, o
sociblogo enfatiza o alargamento dos limites da influéncia da televisio que
passou a participar direra e efcuvamente de outros universos aparentémente
distantes de seu alcance, como o cientifico e o juridico, além, € claro, de influir
decisivamente na esfera politica, € se propde a analisi-la para que “... o que
poderia ter-se tornado um extraordindrio instrumento de democracia direta nio
s¢ converti ¢m um instrumento de opressio simbélica” O pensador francés
realca ainda a influéncia deste meio de comunicacao de massa nas estruturas
mentais do piiblico ¢ alerta para o alcance de sua subjetividade:

.. pAtd Mostrar como se pode passar da andlise das estruturas
invisivels que sio um pouco, como a forga da gravidade -
coisas que ninguém vé, mas que € Preciso Supor para com-
preender o que sc passa - as experiéncias individuais, isto &,
como relacoes de forga invisiveis viio se retraduzir em confli-
tos pessoais, em escolhas existenciais’™

159



Comum 17

Ainda em Sobre a teferisds, Bourdieu lembra o perigo incrente a este
baixo consumo dos meios de comunicagio escritos, no que diz respei-
to 20 desenvolvimento de cidadios ativos ¢ com boa capacidade de
reflexio e crncidade:

... hd uma proporcio muito importante de pessoas que nio
Iéem nenhum jornal; que estio devotadas de corpo ¢ alma i
televisio como fonte unica de informacgdes. A televisio tem
uma espécie de monopdliv de fato sobre a formacio das ca- -
begas de uma parcela muito importante da populagio. Ora,
ao insistir nas varicdades, preenchende esse tempo raro com
o vazio, com nada ou quase nada, afastam-s¢ as informacoes
pertinentes que deveria possuir o cidadio para exercer seus
direitos demaoctiticos.' |

Preferimos concentrar nosso estudo da questio do imaginario nacional
no trabalho de elaboragio da mensagem televisual, pois no Brasil o cinema
tem um alcance muito menor que o das cmissoras de tv. A proposta aqui
formulada nao € tio-someate promover o debate sobre os efeitos negativos
que a televisdo brasileira tém causado nas massas, mas sim analisar seu
contetddo programatico, seu discurso ¢, sobretudo, seu instramento essen-
cial, as imagens, com vistas a uma melhor formacio do piiblico sob aspec-
tos vitais como o desenvolvimento da cidadania e da auto-cstima,
objetvando a justca social. Para tanto, 2 utdlizacio do meio de comunica-
cdo mais acessivel aos virios segmentos da sociedade se mostra mais ade-
quada. [ ralvez este momento seja o mais propicio em toda a historia da
televisio no Brasil, j que o meio de comunicacio de massa mais importan-
te na amalidade completou recentemente 50 anos em nosso Pais'. B estas
efemérides costumam abrir um espaco para uma reflexio minimamente
aprofundada que ¢ dificil de ser obtido no dia-a-dia.

Entretanto, é necessirio lembrar que o fendmeno de que trata este
ensaio nio ocorre exclusivamente no Brasil, Verifica-se em boa parte
dos paises subdesenvolvidos — chamados também de “em desenvolvi- |
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mento” ou “emergentes”, numa denominagiio algo enfémica, No caso ;
brasileiro, a situagio de vergonha da prépria nacionalidade que atinge
um sem-nimero de integrantes da elite ¢ da classe média acelerou-se
ap6s a instauracio da ditadura militar na década de sessenta. Desde
¢nrdo, 4 aproximacio em todos os niveis (ccondmice, financeiro e, so-
bretudo, sociocultural) com os Estados Unidos comecou a inculcar no
imaginirio das geracdes nascidas no pds-guerra (principalmenre nas dos
ANOs AEsscntas, sctentas ¢ c&ittntns} valores {:{}mpor:amentais =
consumistas baseados no medns vivendi daquela nagio.

Tal “estratégia” de conducdo do comportamento e do pénsamento
coletivo de tode um povo, que, segundo seus defensores, terda sido moti-
vada pela antiga guerra fria, foi robustecida pela instabilidade ccondmica
que assolou o Pais durante décadas ¢ pelo descrédito popular na maioria
da classe politica ¢ das autoridades brasileiras,

O mclhor aliado nesta escolha do governo militar de ligar o Brasil
guase que totalmente aos padrdes praticados em um outro pais foi exata-
mente a industria cultural, certamente o mais poderoso instrumento de
forja de valores, desejos ¢ padrdes mentais ¢m uma determinada comuni-
dade. Com isso, mais do que cstabelecer hibitos de consumo, agora
introjetados ¢ fidos como “naturais” ou “normais” pela maioria dos indi-
viduos das camadas alta ¢ média, instaurou-se o que muitos consideram
uma “diradura do pensamento unico”, calcada mais recentemente em pre-
ceitos capitalistas neoliberals, que romperam a drea da economia para
definis regras de comportamento, com o aporte importantissimo da ima-
gem — cujo malor representante é, incvitavelmente, a televisio.

Ainda em At frés acologias, Guartari elucida como governos e poténcias
capitalistas agregaram a estratégias comerciais todo 0 aparato da comuni-
cacio de massa, com o objetivo de estabelecer um tipo mais sutil de co-
mando das sociedades.

O capitalismo pés-industrial que, de minha parte, prefiro qua-

lificar como Capitalisme Mundial Integrado (CMI) tende, cada
vez mais, a descentrar seus focos de poder das estruturas de
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producio de bens e de servigos para as estruturas produtoras
de signos, de sintaxe ¢ de subjetividade, por intermédio, cs-
pecialmente, do controle que exerce sobre a midia, a publici-
dade, as sondagens ete.”

Guattard fundamenta ainda mais sua explicagiio sobre a amplitude ¢ as
responsabilidades implicadas nos caminhos da ecologia social, na invest-
gagio e no combate aos novos mecanismos de controle & guia do pensa-
mento, fortemente aplicados pelo capitalismo transnacional na amalidade.

162

A ecologia social deverd trabalhar na reconstrucio das rela-
¢Oes humanas em todos os niveis, do sorus. Ela jamais perde-
ra de vista que o poder ecapitalista s¢ deslocou,
destertitorializou-se, a0 mesmo tempo em extensdo — ampli-
ando seu dominio sobre o conjunto da vida social, econdmi-
ca ¢ cultural do planeta — ¢ em intencio ~ infiltrando-se no
seio dos mais inconscientes ¢stratos coletivos. Assim, sendo
ndo € possivel pretender se opor a ela apenas de fora, através
de priticas sindicais ¢ politicas tradicionais. Tornou-sc igual-
mente imperativo encarar seus efeitos no dominio da ecolo-
gia mental, no seio da vida cotidiana individual, doméstica,
conjugal, de vizinhanga, de cragio e de ética pessoal. Longe
de buscar um consenso cretinizante ¢ infantilizante, a ques-
tio sera, no futuro, 2 de cultivar o direnso e a producio singu-
lar de existéncia. A subjetividade capitalistica, tal como é
engendrada por operadores de qualquer natureza ou tama-
nho, estd manufarurada de modo a premunir a existéncia con-
tra toda intrusao de acontecimentos suscetiveis de atrapa-
Ihar e perturbar 4 opinido. Para esse tipo de subjetividade,
toda singularidade deveria ou ser evitada, ou passar pelo cri-
vo de apatelhos ¢ gquadros de referéncia especializados. As-
sim, a subjetividade capitalistica se esforca por gerar o mun-
do da infincia, do amor, da arte, bem como tudo o que é da



ordem da angistia, da lovcura, da dor, da morte, do sent-
mento de estar perdido no cosmos... E a partir dos dados 7
cxistencials mals pessoais - deveriamos dizer mesmo -
infrapessoais — que 0 CMI constitui seus agregados subjeti-
vos macigos, agarrados a raca, 4 nagiio, ao corpo profissional, sl
4 competi¢io esporuva, i virilidade dominadora, i slar da
midia... Assegurando-se do poder sobre 0 méximo de ritomelos
existenciais para controld-los e neutralizé-los, a subjetivida-
de capitalistica se enebria, anestesia-se a si mesma, num sen- P
timento coletivo de pseudo-crernidade.™ e

Os defensores da manutengio do sistema que propicia uma exagerada ¥
penctracio dos produtos e dos costumes de um tnico pais estrangeiro na i
cultura brasileira argumentam que scria benéfico sob o argumento genéri-
co de que tém “qualidade”. O problema € que este vezo de accitar passi- -
vamente quase tudo que vem de um mesmo lugar conduz a inevitdvel
falta de outras referéncias; logo, ndio envolve questonar estes supostos ‘
parimetros qualificativos, comparando-os, por exemplo, com outros dis-
poniveis agui — sejam nacionais ou mesmo oriundos de outras culturas
que ndo ¢ssa estrangeira demasiadamente importada por aqui.

Mesmo influéncias socioculturais rradicionais na sociedade brasileira,
fundamentadas em tracos étnicos comuns — como, obviamente, as advindas
de Portugal ou Aftica, por exemplo - ou ém lagos de civilizagio secula-
res, como aqucles estabelecidos com 2 Franca, tém sido postas em segun-
do plano sob a argumentagio de que a modernidade estd atrelada ao que
se produz na porgio anglo-saxtnica da América do Notte. E quando pro-
dutos artisticos cuja origem ndo estd no quase monopdlio da induseria
cultural obtém éxito comercial, o fato, na maioria das vezes, apoia-se
exatamente na mensagem televisual.

Para deixar claro a que nos queremos refesir, poderiamos recordar que
nos altimos anos houve no Brasil uma “onda™ de sucesso da musica irali-
ana, cujo sustenriculo era exatamentc uma telenovela da emissora lider
de assisténcia (termo mais correto 4 1, enquanto andiénda remonta a cha-
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mada era de ouro do ridio — anos 30 a 50). O caso é apenas um dos
exemplos de que as supostas exigénclas mercadolégicas oriundas de um
restrito circulo determinado pelo tipo de produto mais presente na cultu-
ra de massas praticada no Brasil (consideradas por muitos “especialistas”
algo impositive) ndo impedem totalmente o lancamento de criagtes de
arte e cultura originrias de outros lugares que ndo aquele que predomina
no mercado — catretanto, isto somente costuma ocorrer quando os pré-
prios detentores da chamada midia desejam alargar os limites de consu-
mo de seu publico.

O perigo deste poder tdo forte tem sido amplamente denunciado por
intelectuais de dreas diversas ao longo das dltimas trés décadas. No en-
tanto, no pensamento filoséfico atual nio & muito grande a quantidade
dos que sc¢ dedicam a analisar os mecanismos deste processo de
emboramento e cretinizagio do individuo diante de um aparclho de tele-
visdo, que o sedu, sobretudo, com algo que ji foi bastante desvalorizado
em outras €pocas da cultura ocidental: 2 imagem.

O filésofo Gilbert Durand alerta 4 amplitude do perigo do incontrolado
uso conceitual e ideoldgico (freqiicntemente emoldurado e disfarcado em
mensagens aparentemente sem maior significagio) das imagens televisuais,

A enorme produgio obsessiva de imagens cncontra-se deli-
mitada ao campo do ‘distrair’. Todavia, as difusoras de ima-
gens — digamos a ‘midia’ — encontram-se onipresentes em
todos os niveis de representagio e da psique do homem oci-
dental ou ocidentalizado. A imagem medidtica esti presen-
t¢ desde o bergo até o timule, ditando as intengdes de pro-
dutores anénimos ou ocultos: no despertar pedagégico da
crianga, nas escolhas econdmicas e profissionais do adoles-
cente, nas escolhas tipolégicas (a aparéncia) de cada pes-
$0a, até nos usos ¢ costumes publicos ou privados, is vezes
como ‘informagdo’, as vezes velando a idenlogia de uma
‘propaganda’, e noutras cscondendo-se atrds de uma “publi-
cidade’ sedutora... A importincia da manipulacio iconica
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(relativa 4 imagem), todavia, nio inquieta. No cnranto é
dela que dependem todas as outras valorizages — das *ma-
nipulagbes genéticas’, inclusive.'”

O mesmo canal de televisdo exibiu também, no principio do ano de
2000, uma mini-séric que focalizava a vida brasileira no século XVI, cele-
brando os 500 anos. Como esperade, o programa mostrava as dificulda-
des dos primeiros colonizadores em meio 2 selva ¢ numa realidade muito
proxima i dos indigenas. Estes foram retratados de modo menos esterco-
tipados do que na maior parte das emissoes televisuais em que aparecem,
provocando uma visio minimamente diferente da que povoa o imagini-
rio dos chamados brancos civilizados e despertando valores ¢ hibitos -
mormente vocabulares e culinarios - integrantes da civilizagio brasileira,
desde aquela ¢poca, mas pouco conhecidos do senso-comum.

Esta conjugacio de produtos de cunho artistico-cultural via televisio
j4 se verifica ha pelo menos duas décadas, A TV Manchete fex documen-
tirios de bases ¢ aspectos antropoldgicos sobre o mesmo tema ainda em
meados da década de oitenta, Com programas como “ingu”, a extinta
emissora canioca levou ao grande publico informagdes € imagens de uma
das principais nagdes indigenas brasileiras sendo verdadeiras - intento di-
ficil de alcancar-se devido 4 reducio inerente ao meio televisual - no mi-
nimo verossimilhantes.

Talvez ndo se possa dizer que tals iniciativas na televisio tenham
forca para modificar pensamentos ha séculos scdimentados, porém,
certamente, contribuem 4 entrada no imagindrio e no idedrio popula-
res de novas maneiras de encarar qualquer assunto - como a questao
indigena, por exemplo. Portanto, os responsaveis por ¢sses programas
podem colaborar a0 questionamento de certos valores, como os refe-
rentes 10§ primeiros habitantes.

Diante da fragilidade intelectual da maioria do publico que recebe voraz
e irrefletidamente as mensagens televisuais, os detentores do meio de
comunicacio mais consumido constantemente utilizam as imagens de sen
canal como se pudessem ser entendidas como conceitos. Se para a
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intelligentsia isso ndo funciona, devido ao filtro que 4 culura letrada Thes
deu, a grande massa de telespectadotes confunde imagens manipuliveis
COM CONCEitos compastos a partir de um intenso processo intelectivo,

Eduardo Neiva enfatiza, ¢m seu ensaio denominado 4 imagem, o
falso cariter de veracidade e permanéncia atribuido as imagens.
Acrescentariamos que este expediente é agigantado pelas cmissoras
comerciais brasileiras, que as manipulam, independentemente de
serem estas representagles de caracreristicas fundamentalmente na-
cionais ou meras imposicdes da ideologia dominante do chamado
mundo globalizado.

A imagem que ¢ feita na medida da consciéncia do especta-
dor produz a ilusio de certeza, Ao se APresentar Como cer-
ta, ela forja uma proximidade excessiva do conceito e isso &
um profundo erro: a imagem perspectiva representa o tran-
5ito1i0, expressa-se a partir da subjetividade, enquanto o
conceito € permanente. Logo, é impossivel assimilar duas
naturezas tio distintas.®

A pujanca da cultura de massas - que na mator parte do tempo
visa a substituir o exercicio de reflexdo e o questionamento de valo-
res peculiares ao exercicio filoséfico — culminou na sus transforma-
¢do em rival do livre-pensar ao estabelecer, com sucesso, uma série
de Universais falsamente construidos e amplamente difundidos pe-
los meios de comunicacio, E comum vermos, por exemplo, o uso
erroneo do vocibulo coneeite em anuincios publicitirios, veiculados
em todas as emissoras de televisio particulares, com o tnico objeti-
vo de vender um produto como superior ou algo extremamente ino-
vador que vem superar seus concorrentes sob aspectos mals gue sim-
plesmente materiais. E, na maioria dos casos, o intento comercial
travestido de conceitual obtém éxito ao inculcar novos “valores”
nas mentes dos individuos (enquanto consumidores) mais frageis a
este falso discurso.
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O forulecimento deste fendmeno foi denunciado, hi dez anos, por
Gilles Deleuze e Félix Guattari, em seu O gue ¢ a filosofiz, em cuja introdu-
¢ao dissertam sobre os efeitos negativos de tal substimicdo.

Enfim, o fundo do pogo da vergonha foi atingido quando a
informaética o marketing, o design, a publicidade, todas as
disciplinas da comunica¢io apoderaram-sc da propria pala-
vra conceito ¢ disseram: ¢ nosso negécio, somos nos os cria-
tivos, nés somos 0s conceilwaderes! () O marketing reteve a
idéia uma relagio cnme o coneeito e O aconfecimenlo, Mas €is que
0 conceito s¢ tornou o conjunto das aprescataches de um
produto (histdrico, artstico, cientifico, sexual, pragmitico), ¢
0 acontecimento, a exposiGao que poe em cena apresenta-
goes diversas e 2 “troca de idéias” i qual supostamente da
lugar. Os unicos acontecimentos sao as cxposiches ¢ os tini-
cos conceitos, produtos que se pode vender. O movimento
geral que substituiu a Critica pela promogio comercial nao
deixon de afetar a filosofia. O simulacro, 2 simulagio de um
pacote de macarrfio tornou-se o verdadeiro conceito ¢ o apre-
sentador-expositor do produto, a mercadoria ou obra de arte,
tornou-se o fildsofo, o personagem conceitual ou o artista.”

Entrcranto, deve-se lembrar que se, sozinhas, 2s imagens ndo podem
determinar o panorama mental de todos os individuos inseridos em um
universo social, contribuem a uma pscudo-elaboragao de pensamento, pols
que as emissoras de televisio objetivam a formacio de um consenso visual
¢ comportamental. Esta frigil valoragio poderia ser desconstruida e altera-
da pelo exercicio filosofico (que, efetivamente, dista de quase todos os
individuos), ji que¢, como afirmam Gilles Deleuze e Félix Guattan, no livio
mencionado anteriormente, a tarefa de criar conceitos cabe ao filosofo:

A filosofia € a arte de formar, de inventar, de fabricar concei-
tos. (...) O filésofo é o amigo do coneeito, ele & conceito cm
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poténcia, Quer dizer que a filosofia niio ¢ uma simples arte
de formar, de inventar ou de fabricar conceitos, pois 0§ con-
ceitos ndo sdo necessariamente formas, achados ou produ-
tos. A filosofia, mais rigorosamente, é a disciplina que can-
siste em criar conceitos.®

Deleuze e Guatad enfatizam a fungio precipua da filosofia, rechagando
4 idéia de que attudes meramente contemplativas e/ou reflexivas dariam
conta da principal finalidade do pensamento filoséfico. No entanto, os
aurores acusam 2 forca que a comunicacio tem de constituir Universais
em todas as disciplinas, definindo as regras de um dominio imaginério do
mercado e da midia, no que denominaram idealismo intersuljetive. Pode-se
dizer que este processo € enormizado quando para estabelecer SUPOSLDS
Universais se utiliza 2 imagem da televisio, Entretanto, assinalam ainda
que ... “o primeiro principio da filosofia é que os Universais nio explicam
nada, eles préprios devem ser explicadng” 2

A preocupagio com o alcance exagerado da técnica nas estruturas
de pensamento ¢ com 2 intromissio da comunica¢io de massa no terre-
no da filosofia ndo é nova. No inicio dos anos sessentas, Herbert
Marcuse, talvez o mais conhecido dos pensadores da Escola de Frank-
furt, ji apontava os efeitos dessa situacio: “Hoje, os elementos
mistificadores estio dominados e empregados na publicidade, na pro-
paganda e na politica da producio”

Marcuse prosseguiu explanando sobre como os meios de comunica-
¢do de massa scmpre foram organizados como ferramentas de domina-
¢40 e manipulacdo do pensamento, embora a maior parte da sociedade
raramente perceba isso com clareza e os individuos julguem estar emi-
tindo opinides e tomando atitades com base apenas suas préprias con-
vicgdes ¢ experiéncias:

As criaturas dependem, para ganhar a vida, de patrdes, de po-
liticos, de empregos e de vizinhos que fazem que elas falem e
s¢ portem como o fazem; s3o compelidas, pela necessidade
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social, a identificar a *coisa’ (incluindo sua pedpria pessoa, sua
mente, scus sentimentos) com as suas fungdes. Como sabemos
disso? Lendo jornais e revistas ¢ falando com os demais.

Sob rais circunstincias, a frase falada € uma expressio do
individuo que a fala ¢ rambém daqueles que o fazem falar
como fala, bem como de qualquer tensio ou contradicio que
0s possa inter-relacionar. Ao falar a sua propria linguagem, as
criaturas falam também a linguagem de scus senhores, de seus
benfeitores, de seus anunciantes. Assim, elas nio apenas ex-
pressam 2 si mesmas, 0s s¢us proprios conhecimentos, senti-
mentos e aspiragdes, mas também algo diferente delas mes-
mas. Ao descreverem ‘por si mesmas’ a situagio politica, seja
# de sua cidade-natal, seja 4 do cenirio internacional, elas (¢
0 termo ‘clas’ também inclui a nés os intelectuais que conhe-
cemos a situacdo e a criricamos) descrevem o que o ‘sew’
meio de comunicagio em massa lhes diz - e isso se funde
com o que clas realmente pensam, véem e sentem,®

Logo, a investigagio dos habitos e conceitos coletivos somente pode-
rd ser verdadeiramente empreendida com 2 participacao direta da
intelectualidade, ainda mais em paises cujos meios de comunicacio de
massa tem plena penctragiio em todos os grupos da sociedade — em maior
Ou menor grau — € praticamente s¢ igualam em importancia aos poderes
de estado. Além disso, a ampliaciio do debate de idéias rumo ao cquilibrio
€ a justiga sociais depende muito mais do pensamento filosofico do que
supoe o senso-comum, a exemplo do que escreve Horkheimer:

A possibilidade de uma visio maior, nio como a dos magna-
tas industriais que conhecem o mercado mundial ¢ dirigem
paiscs inteiros por tris dos bastidores, mas a visio dos pro-
fessores universitirios, funciondrios publicos, médicos, ad-
vogados etc., deve constituir uma intelligentsia, ou seja, uma
camada social especial ou mesmo uma camada supranacional.
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O cardter social desse coneeito sociologico serd o de pairar
sobre as classes, uma espécie de qualidade excepcional da
intelligentsia, da qual ele se orgulha; enquanto que = tarefa do
teorico critico é superar a tensio entre a sua COMPrEEnsao € a
humanidade oprimida, para 2 qual ele pensa.®

No mesmo texto, publicado em 1937, Horkheimer ja alerta aos peri-
gos que resultam da associagio das oligarquias nacionais ao capital es-
trangeiro: sociedades em que se reserva o saber & uma pequena classe de
privilegiados, restando a0 povo somente a interpretacao, Esta, por conse-
guinte, conquanto pareca livre, estd circunscrita aos limites impostos
subliminarmente pelos que detém o comando dos instrumentos de domi-
nacio sécio-econdmica. Para furar este tipo de bloqueio de pensamento,
o filésofo alemio ressalta novamente a importancia da teoria critica, cuja
aplicacio deve atingir inclusive as leis que legitimam os sistemas que, na
maioria das vezes, promovem 4 injustiga ¢ encobrem a verdade.

De umn lade, a reoria critica jamais viu as relagdes juridicas como
esséncia. Ao contritio, considera-as como a superficie do con-
texto social e sabe que a disposigao sobre homens e coisas per-
manece nas mios de um grupo especifico da sociedade, que na
verdade concorre menos no proprio pais, mas que se encontra
numa concorréncia cada vez mais acirrada com outros podero-
s0s grupos ccondmicos no plano internacional.

Para se ter uma nocio de como as mensagens da comuaicacio de
massa, principalmente as veiculadas pela ty;, atuam na formacio de
psendoconceitos, basta recordarmos alguns preconceitos que tém sfales
de conceito devido i sua desmedida propagagio ao longo de décadas. Um
destes que habitam & mente dos brasilciros em geral e tornou-se voz cor-
rente ¢ a propagada insuficiéncia de inteligéncia dos porrugueses. Como
bem sabemos, isso hé muito virou material de programas humoristicos,
em que, talvez para expurgar os males feitos pelos colonizadores, 0s bra-
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sileiros vingam-sc a0 ridicularizd-los em piadas reais ou mesmo inventa- -0
das. Todavia, quando algum expoente da cultura, das artes ou mesmo das © -
letras porruguesas obtém sucesso internacional, como o eseritor José -
Saramago, ganhador do prémio Nobel de Literatura cm 1998 ¢ logo alga- - 2
do & posicio de grande campeio de vendas nas livrarias de nosso pais, -
parece que guasc todos 0s que nasceram no Brasil se sentiram contem- "o
plados e até participantes dirctos do feito, como se ele dignificasse 2 anti- - >
ga coldnia em tio alt nivel que a afirmasse como civilizagio perante as 7
poténcias capitalistas dominantes. B ek
Serd que o autor portugués, antes do reconhecimento internacional,
incrente a0 prémio concedido pela Academia Sueca, ndio havia escrito /77
liveos de qualidade, adequados aos lcitores brasileiros? Decerto, o traba-
lho de Saramago prescindia da chancela que o clevou 2 condicio de cele- -
bridade no Brasil. Entretanto, o porqué de cle se ter tornado um fendme-  -7-.
ao literdrio por aqui integra um processo subjetivo - € contraditério —que .
funciona como uma catarse, provocando reaghes Opostas 40 scu sucesso, -, o
isto ¢, ao desempenho positivo de um individuo de algum modo “seme- o
[hante” ou “préximo”, e evidenciando a fragilidade da idéia de nos enver- s
gonharmos das proprias raizes s¢ comparadas as dos paiscs que coman- - ¢
dam o mundo globalizado, j

A industria cultural ¢ a estética totalitdria do mercado S

Também sob o argumento da qualidade, mesmo sem sc aprofundar a
discussdo sobre a amplitude deste conceito, poder-se-ia perguntar: como
explicar que numa época em que se procura cstabelecer definitivamente - -7
o bloco ¢condémico sul-americano a penctragio dos produtos artistico-
culturais do Cone Sul ainda seja infima no Brasil? Serd que poucas (ou
quase nada) das criagSes do género na regizo cumprem estc requisito de
qualificagio? Ou seria uma espécic de bloqueio da indistria cultural -
com o devido refor¢o das multinacionais que atuam neste ramo no Brasil
- a0 desenvolvimento efetivo de um maior intercimbio nas artés e ma
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cultura que pudesse propiciar, num futuro relativamente préximo, uma
mudanga no imaginario e no idedrio dos brasileiros - gerando uma modi-
ficacio ndo apenas ideolégica, mas também de habitos de consumo? Lsta
scgunda hipdrese parece bem mais real, pois, em se instaurando tais mo-
dificagfies mentais, provavelmente adviriam outras atitudes de consumo
que nio se voltassem ranto 4 aquisicio de bens culturais e de lazer
comercializados com tanto sucesso atualmente.

Ja em meados de 1930, Walter Benjamin identifica, em .4 obra de arse
rd époea de suas lécnicas de reproducdo, os indicios de novas attudes do pibli-
co, dos realizadores e atores, transformados pelo progresso técnico ¢ es-
tético da invencio do cinema (a televisio ainda estava em fase de im-
plantacio, ndo tendo sido, portante, alvo direto da teotia do pensador
alemio) que se transforma em arte. Todavia, o fildsofo ainda apostava no
potencial revolucionario das téenicas de reprodugio, considerando o ci-
nema a tipica manifestacio artistica do nove homem e de suas formas de
percepgao modificadas no mundo moderno, dai sua idéia de que o filme €
uma criacio da coletividade.

De acordo com o fildsofo berlinense, o cinema seda um instrumento
fundamental na rarefa da politizacio da arte, confirmando a perda da
aura, que inseria as formas cstéticas anteriores no dmbito da tradicio, do
culto. A praxis tomaria este lugar ¢ esse seria o caminho para combarer o5
regimes totalitirios da época (nazismo e fascismo), cuja estratégia consis-
tia em estetizar a politica e a guerra. No entanto, a esperanca de Benjamin
nio sc confirmou, Embora o nazi-facismo tenha terminado com o fim da
Segunda Grande Guerra, a massificagio propagandistica da arte ndo ape-
nas sobreviveu comao fol incorporada eficazmente pela indiistria cultural,

Assim como todos os homens que viveram em sua época, Benjamin
{que se suicidou em 1941 fugindo da perseguicio nazista) experimenton
apenas o poder de atracio das imagens em movimento geradas pelo cine-
ma, nao tendo vivenciado nada similar 4 cra atual da quase hegemonia da
televisdo na comunicagiio de massa. Ndo obstante, podemos aplicar a
teorizacio benjaminiana a realidade da supremacia da televisio, ji que
esta direta ou indiretamente controla as vias de acesso da maior parte dos

P
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objetos artisticos 20 consumo das massas, logo, determinando aqueles’. _
que fardo sucesso - independentemente do grau de originalidade que con-- <.,
tenham, ou se¢ja, desfazendo as proprias idéias de original e copia, ¢, por “.. -
conscguinte, de brasileiro e estrangeiro, Na maioria dos casos o pré-requi-, '
sito €, aparentcmente, apenas que sejam de “ficil consumo” pelo’ '_{'- ;
telespectador - embora a decisio esconda a wtilizagio politica de cada ..
atragiio exibida. Podemos ver um exemplo dos pontos de convergéneia .7~ °
entre as idéias do filésofo de Berlim para o cinema c o uso da arte na tv * .

nos dltimos anos cirando o scguinte trecho de seu texto mais famoso:

. pela primeira vez no tocante & reprodugio de imagens, a
mdo encontrou-s¢ demiticda das rarefas artisticas essenciais, - 7.7
que, dai em diante, foram rescrvadas a0 olho fixo sobre a . 7\
objetiva. Como, todavia, o olho capta mais rapidamente do *

que a mio a desenhar, a reprodugio das imagens, a partic de -
entiio, pode-se concretizar num ritmo tio acelerado que che- =70
gou 2 seguir a propria cadéncia das palavras™

Neste principio do século XXI, auge da hiper-udlizagio da imagem
para todos os fins, a civilizagio do audiovisual vive hipnotizada por um ::_ ® %
fluxo inesgotivel de imagens, retiradas do dmbito da arte e -
redimensionadas, pelo culto do fato, enquanto informagio ou como pro- - . -
va da existéncia do “real”. Estas téndem a substituir a experiéncia huma- /- -
na no mundo pela recepgiio individualizada de seu (hipotético) registro 7.
virtual. Assim, torna-sc imperativo acompanhar as rclagdes entre a estéti- . -
ca (ainda que reduzida a imagens) ¢ 2 politica (mesmo que se propaguco < -
“fm” das ideologias). A partir da hipétese descnvolvida por Adorno ¢ - ~7. .
Horkheimer, na citada obra, poder-sc-ia estabelecer similaridades entre a e B2
naturcza da representacio imagética sob a Alemanha bitlerista ¢ soba
democracia estadunidense, “Na Alemanha, a paz sepuleral da ditadura ji © 5, -
pairava sobrc os mais alegres filmes da democracia”®

Todavia, deve-se lembrar que se esta realidade descrita na teoria esté-

tica elaborada pelos dois filésofos alemies se verificava na primeira me. s
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rade do século XX; nos 50 anos subsegiientes a televisio firmou-se como
um meio muito mais eficaz para a manipulacio das massas pela industria
cultural do que o proprio cinema — embora, evidentemente, estc ainda
seja utilizado também para tal finalidade. A estratégia visa a0 cntorpeci-
mento dos publicos de paises periféricos as potncias capitalistas mais
poderosas, no seatido de desenvolver hibitos de consumo artistico-cul-
tural “transnacionais” (com vantagens explicitas para um dos lados), pondo,
para tanto, em segundo plano valores ¢ conccitos mais especificos ¢ natu-
rais a suas comunidades.

Considerada como mero produto ou furma artistica, 2 v em i (assim
como o cinema) nio € progressista ou reaciondria, A natreza técnica ¢
industrial de ambos, cnquanto processo de produgio, nio os desqualifica
como veiculos de expressio ¢ criatividade humanas. Importa de fato ¢m
que tipo de sociedade e de cultura os programas e filmes sdo gerados; ja
que nio existe um sé cinema ou uma so televisio e sim diversos.

O cincma feito em séric pela inddstria culral pretende reproduzir o
mundo da percepcio cotidiana; a vida nio deve mais disunguir-se¢ do
filme. Como dizem Adorno e Horkhcimer, o “verdadeiro estlo”, supera-
do em rigor ou valor pela “tradugio cstereotipada de mdo” dé lugar 3
estilizagao, na qual o “idioma tecnicamente condicionado™ converte-se
no “idioma da naturalidade™. Mas, s¢ for reduzido ao estilo, o aparato
cultural revelari seu scgredo: a obediéncia 4 hierarquia social. E mesmo
registradas em suas diferencas ¢ particularidades, as pessoas passam a
pertencer 4 indistria cultural, aspiracio comum a todos os poderes.

Em meio i pseudo “liberdade total” do mercado capiralista, a repeti-
¢io mecanica de um mesmo produto cultural €, na verdade, a fixagio
mneménica de um mesmo lema publicitirio, ou seja, a conversio da téeni-
ca em mero instrumento de manipulagio humana, usada quase que como
uma lobotomia da coletividade, no sentido de aumentar a oferta e o consu-
mo de “mais do mesmo”. A intensa repetgio de palavras ¢ imagens esvazia
sua real significagio, ligando-as & publicidade de ordem totalitiria.

Fundamentado no pensamento dos principais nomes de Frankfurt
pode-sc afirmar que se impde a idéia de que 2 aceitagio total dos pressu-
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postos da chamada pés-madernidade condux a0 engodo da desvinculagdo -
entre a estética ¢ a politica (que, aliada 20 poder econdmico, continua a7~
determinar a trajetdria da arte ¢ suas obras),

Para que se comece a modificar esse panorama sena necessiria a ins- .
tauragio de uma “nova” porta de entrada, disponivel a qualquer produte
culturzl independentemente de sua procedéncia, bascada na autodetermi-
nacio dos critérios de qualidade por cada individuo segundo seus proprios :
padrbes de comportamento e atitude; abrindo-se, assim, mais espago 4 di- 2oL
versidade de manifestagbes artisticas brasileiras, muitas das quais nio t&m :
tido oportunidade no universo da indisteia cultural do Pais. Contudo, para
que se alterem as priticas mercadolégicas neste seatido, é preciso uma revi- -
sio total de valores, que envolveria, provavelmente, uma pequena dose de
etnocentrismo - cagacterstica comum a habitantes de paises do chamado .
primeiro mundo - ainda inexistente em boa parte da elite brasileira. N

Processo de uniformizagio de representagdes culturais

Ao pesquisirmos as origens da sociedade de massa no Brasil, che- L
gamos ao incremento da industrializacdo nacional na década de 40, base-
ada em grande parte em moldes ¢ capitais vindos do exterior, uma vez
que sozinho o Pais ndo teria, dquele tempo, possibilidade de acelerar o
processo industrial apenas com recursos proprios. Comegava, cntdo, de
forma efetiva, o desenvolvimento do sistema de comunicagio de massa,
propiciando o surgimento dos primérdios da cultura de massa por aqui, _
uma vez que ji existia nos paises industrializados. Como causas necessa- 4
rias a0 referido fendmeno, pode-se citar 2 urbanizacio crescente; a for- g
magio de piblicos de massa ¢ o aumento das necessidades de lazer.

Logo, 4 chamada cultura de massa teve como sustenticulo a
implementagio de um moderno sistema de comunicagio, feita por inter-
médio de veiculos como o ridio (num primeiro momento) ¢ a televisio
que se constituem também no scu suporte tecnoldgico.

No entanto, a rigor, todo o aparato da comunicagio brasilcira tem
sido acionado com o objetivo de manter e cstimular uma politica de consu-
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mo desmesurado, muitas vezes de acordo com hibitos importados e,
com menor freqiéncia, adaprados 4 realidade daqui. Para isso, usam-
s¢ todas as armas disponiveis e a publicidade s¢ transformou numa
das principais delas. Com sua “competéncia” comprovada pelas vitd-
fas em concursos ¢ premiacdes internacionais, os publicitirios pro-
duzem antincios para a televisdo cujas mensagens sio sedutoras e con-
vincentcs para a maior parte do pablico, impelindo os espectadores a
consumir e até a adotar pardmetros estrangeiros, incorporando-os sem
a necessaria reflexiio sobre sua verdadeira necessidade ou minima ade-
quacio a uma outra realidade.

E notério que a inddstria cultural nfio oferecc oportunidades a to-
dos. Por isso, artistas e produtores que ndo cstdo incluidos no clenco
que fregiienta os veiculos de massa enfrentam obsticulos para levar
suas criacdes ao grande piblico, precisando recorrer a2 métodos de di-
vulgacio alternativos que seriam prescindivels caso tivessem espaco
ignal a0 que € cedido a outros criadores de pegas de arte ¢ cultura. Tal
fato desestimula muitos deles, chegando alguns até a desistir de mostrar
seu trabalho diante de dificuldades, inclusive para cobrir os custos en-
volvidos em cada projeto.

O processo de uniformizagio dererminado pela inddstria cultural con-
duz ao empobrecimento do universo cultural. Sua padronizagio impoe
um modelo estreito a cujas caracteristicas todas as iniciativas que pleitei-
am adentrar os meios de comunicacio de massa devem adaprar-se, parci-
al ou at¢ totalmente. O maior problema ¢ que em muitas situagoes este
modelo é fundamentado em valores externos, impingidos subliminarmente,
que incutem na maioria dos brasileiros — ou, a0 menos, naqueles cujo
poder de questionamento é menor ou inexistente — a idéia de que estas
seriam suas legitimas representagies, criando assim uma forma de dita-
dura estético-simbolica,

Nas emissdes televisuais esse fendmeno € claramente perceptivel.
Embora haja programas que realcem aspectos positivos do Brasil (englo-
bando desde belezas turisticas exibidas em forma de documentario @ pro-
jetos e acoes beneficentes capazes de causar orgulho em quem aqui vive,



até as j4 mencionadas vitorias no campo esportivo, passando por éxitos— .
de criacdes artisticas no cxterior), constantementc as proprias emissoras -
ajudam a danificar a auto-cstima brasileira, As deformacdes podem o A
em forma de excessivo nimero de peliculas cinematograficas incluidas = -
nas grades didrias de programagfo, em que mais uma vez, predominamos ., -
feitos em um wnico lugar — ¢ cuja qualidade, da imensa maioria deles, €.......
questionada ou ainda negada pelos criticos especializados. Entretanto, -
ado existe no Brasil sequer um canal de televisio aberta que nilo exiba” ...
por dia a0 menos um filme feito no pais que controla a maior fatz de :-..-:.
produgio (¢ divulgacio) de imagens em nivel mundial, '

Gilbert Durand aponta um dos imediatos efeitos causados por este tipo L
de dominio excessivo — dentro do que ele denomina “explosdo do video” - -
nos processos de construgio do imaginario: “Em primeizo lugar porque ¢la
impoe scu sentido & um espectador passivo, pois a imagem ‘enlatada’ ..
anestesia a0s poucos a criatividade individual da imaginacio ..

O fildsofo francés continua sua teorizacio explicando o entorpeci- ="
mento do piiblico que reccbe cotidianamente tais mensagens visuais sem ..
perceber os efeitos subjetivos gque tém em suas atitudes, escolhas ¢ opini-
s que soam como se fossem objetivamente pensadas:

Portanto, a imagem ‘enlatada’ paralisa qualquer julgamento
de valor por parte do consumidor passivo, ji que o valor de-
pende de uma escolha; o espectador entio serd orientado pelas
atitudes coletivas da propaganda: € a temida *violentagdo das
massas’. Dste nivelamento é perceptivel no espectador de
televisio, que engole com a mesmi voracidade, ou melhor,
com mesma falta de apetite, espetdculos de ‘vartedades’, dis- _
cursos presidencials, receitas de cozinha e noticias mais ou ... _
menos catastrdficas”

Tomemos como exemplo a mais prestigiada emissoma de v do Pais. o
Considerada uma das melhores do plancra (inclusive ne gquanto 20 2
fauramento). cla detém a maior parte da assisténcia, logo € 4 principal
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responsivel pela construgio da imagem que o povo rem de seu pais ¢ de
si proprio. Embora se a possa classificar como o mais adequado e podero-
s0 instrurnento para o Drasil encarar a chamada globalizacdo, ja que pro-
duz alguns programas de qualidade reconhecida - inspirados, por exem-
plo, em clissicos da literatura brasileira ou mesmo portuguesa -, simulta-
neamente ela ajuda a manter sub-repticiamente no pablico a idéia de in-
ferioridade ¢ conseqilente submissdo aos padrdes estéticos e
comportamentais supostamente fundados na “qualidade™. Isso se da ao
mostrar diariamente em quase todos os tipos de mensagens, produzidas
ou apenas editadas pela ¢missora, contelidos origindros de uma dnica
fonte estrangeira — privilegiando uma origem exclusiva de imagens ¢ in-
formaches socioculturais, majoritariamente positivas, ou seja, ¢ que con-
fipura uma ditadura estético-simbdlica.

Voltando 4s peliculas cinematograficas veiculadas pela citada emisso-
ra, 530 exibidas diariamente, em mddia, trés producdes, inseridas na pro-
pramacio permancnte, levada ao ar durante as 24 horas de cada dia {uma
vez que o canal raramente interrompe suas emissdes e quando o faz € por
poucas horas e somente para manutengio de equipamentos, nas madru-
gadas de¢ segunda-feira), das quais, quase rodas tém a mesma origem, dando
a falsa idéia de que apenas se¢ faz cinema em um unico pafs. Com
pouquissima freqiiéngia, sio oferecidos ao piblico filmes de outras cine-

.- matografias — inclusive a brasileira, que deveria ser, obviamente, a mais
- privilegiada entre todas na televisio dentro do proprio pais.

A colocagio da “novidade” nas opgbes da imagem televisual poderia
provocar duas reacdes: a satisfagio de ter acesso a um produto cultural
diferente da maioria veiculada todos os dias, comum as pessoas mais cri-
ticas a0 processo de massificaciio e uniformizacio das mensagens da co-
municagio de massa; ou a recusa em relagdo ao “novo”, por ter o olhar

- habimado somente a um tpo de representagio estético-artistico-cultural,
o plenamente repertorizada gragas 4 repeticio, ainda que na matoria das
vezes sejam produtos pasteutizados ou mesmo &ifseh.
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O édngulo (Gnico) de visdo do telejornalismo

Mesmo no jornalismo, atividade em que o Brasil tem muita tradicdo,
ainda gue sua vertente impressa restrinja-se majotitariamente as classcs
alta e média, o fendmeno de desterritorializagiio ocorre com frequiéncia.
Além da utilizacio algumas vezes excessiva de padroes praticados no
exterior - com predominio, novamente, de um Gnico — verifica-se uma
demasiada cobertura internacional sobre muitos fatos ou acontecimentos
que ndo mereceriam destaque na televisio brasileira, s¢ja por sua impor-
tincia exclusivamente local, seja porque poderiam dar-s¢ em qualquer
outro lugar que ndo costuma ser noticia nos telejornais brasileiros.

Outra impropriedade da cobertura jornalistica observada na tv bra-
sileira ¢ relativa 4 forma de mostrar fatos internacionais supostamente
relevantes: em quase todas as coberturas, a ¢quipe responsavel pela
transmissio dos deralhes do fato ou aconrecimento — que pelo compro-
misso com a veracidade e 4 autenticidade jornalisticas, tem de ser feita
in logo - 56 vai a0 lugar da noticia quando hi um prolongamento do
episédio, seja ele um acidente, uma guerra, uma intempérie ou de qual-
quer outro tipo. Desta maneira, os reporteres “informam” os
telespectadores com as mesmas fontes disponiveis aqui no Brasil, ou
seja, as imagens das agéncias internacionais, o que s¢ confirma quando
o fato ou acontecimento se di, por exemplo, na India e o reporter fala
de Londres, ou na América Central, ¢ 0s créditos ideatificam a base da
equipe de reportagem como Nova lorque.

Com isso, pode-se dizer que a figura da televisio como um fator de
convencimento das massas bascia-se num oximoro: uma “suposta verda-
de”, recebida quase sempre como indubitivel pela fora da presenca im-
posta pela “realidade da imagem™; isto &, a cimera registrando “tudo”.
No entanto, ¢ evidente que, em muitas ocasides, 2 re-presentacio pela
imagem se presta mais 4 manipulacdo originada por interesses de quem
emite 2 mensagem visual do que ao (constantemente descumprido) com-
promisso permanente com o fato veridico — ainda que & pereepeio da
maior parcela do puablico isso nio fique evidenciado.
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O filésofo ¢ arquiteto Paul Virlio esquadrinha os aspectos ligados a
esta guerra de imagens e sons, que toma o lugar dos objetos e das coisas,
denominando-a “era da l6gica paradoxal”. Em scu livio A wéguina de
visao, ele explica as caracreristicas de substituigdo desta frente de batalha
amual da subjetvidade humana.

E aqui que, a partir de entio, se dd a ‘estratégia da dissuagio’,
estratégia dos disfarces, das contramedidas eletrénicas ¢ de
outros tipos. A verdade nio mais mascarada, mas abolida, ¢ a
da imagem real, a iwages do espago real do objets, da miquina
observada que dé lugar a uma imagem televisada ‘a0 vivo'
ou, mais exatamente, ew fempo real. (...)

Da mesma forma que a percepcio em ‘tempo diferenciado’,
o passado da representagiio contém uma parte deste presente
mididtico, desta ‘elepresenca’ em tempo real, com a grava-
¢io do ‘a0 vive', conservando, como um eco, a presenca real
do acontecimento.

Numa teorizagio dos processos de deslocamento e desterritorializacio
presentes em priticas da comunicagio de massa, como essa estranha for-
ma de transmissiio da v que despreza a forga da presenca no local, Visilio
escreve:

Hoje, o valor estratégico do nao-lugar da velocidade definiti-
vamente suplantou o do lugar. Com a ubigilidade instantinea
4 da teletopologia, o face-a-face imediato de todas as superfi-
cies refringentes, a colocagio em contato visual de todas as
localidades, a longa errincia do olhar tem um fim... *

Se a suposta justficativa para se faxer uma transmissdo fora do lugar
de ocorréncia do fato ou acontecimento € o menor custo financeiro, ou
ainda a preservacio da integridade dos reportadores do fato enfocado
(em casos de guerras ou conflitos coletivos de grande porte), ¢ dificil
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explicar o estabelecimento das sedes internacionais onde estio sem coni=——.... :
sidetar como causas desta decisio “ditames” ou “imposi¢des” nio so-- "
mente politico-econdmicas, mas rambém de ordem estético-conceituais.
Isto, no caso da emissora lider (inico canal brasileiro que d:spue d&“
centrais no exterior), deve-sc, possivelmente, 4 opgio de construir suas -
sucursais estrangeiras em dois paises que falam o mesmo idioma; se,@ .
escolha dos Estados Unidos como uma das sedes fora do Brasil podx:ﬁ':i"
ser justificada, porque a que tem a incumbéncia de informar tudo qué :;'__'"
ocorre na Europa (e em todos os outros continentes, exceto a América).
fica exatamente num pais localizado numa ilha — logo, mais distante dog -
outros chamados centros geradores de noticias? ih.-'.-,:':'
Afora isso, torna-se ainda mais dificil entender o motivo desta :}pc&g H
se levamos em conta que a Inglaterra ndo tem grandes vinculos histértma
com o Brasil — como, por exemplo, a Franca ¢ a Alemanha que, ambém’ ~-.'.:_
sob o tdo valorizado setor da cconomia, sio mais importantes que o pais -
escolhido. Caso a sucursal ficassc em Paris (talvez a cidade mais adequas, -
da para funcionar como sede de uma televisao brasileira na Europa) ou---
em Berlim, ter-se-ia, minimamente, um modo diferente de emissio (logo, - "
de recepcio rambém) das informacdes jornalisticas que tanto servem para. -
formar as opiniSes de milhdes de pessoas no Brasil. Isso daria também a7~ =
possibilidade de se ter uma visio mais pluralista do mundo, contrapondg-. "7
se um pouco 3 idéia de exterior Gnica que 2 tv brasileira traz atualmente.. - | -
O motivo s6 poderia ser revelado por quem tomou 2 decisio de im-"*- .~
plantar na capital inglesa 2 filial curopéia, mas é preciso que se enfatize’ =
que esta escolha reforgou a idéia de que o “mundo mais desenvolvido ¢-. -
civilizado restringe-se a alguns paises que falam a mesmag lingua”, ajudan- "=~ © =
do a incutir em milhdes de brasileiros, infundadamente, certo complexo’ 7
de inferioridade simplmmmtc pela origem latina, isto ¢, por este racioci- |
nio ilégico ji comegcariamos em desvantagem na globalizagio por nossas - i
raizes étnicas e/ou culturais,
Essa medida parece objetivar, mormente, treinar ¢ anestesiar o olhar: e
do telespectador em detrimento do compromisso de fazer uma transmis- ", -
sio verdadeira e efetiva dos fatos como informacio demoeritica, O re-

il P
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sultado pouco percebido - apesar de nio ser sutil - ¢ inevirdvel € a
habituagdo do publico 4 sensacio de trangiilidade e autocontrole an “ver
sempre coisas semelhantes™ mesmo que sejam bastante diferentes. No
mesmo texto citado anteriormente, Gilbert Durand observa o efcito dis-
s0: “Qualquer imagem que ndo seja um cliché modesto de um fao passa
a ser suspeita”, ¥

A flexibilidade bem controlada da indistria cultural

Tornou-se lugar-comum dizer-se que vivemos na civilizacio da ima-
gem. Mas, se & inexorivel a sua influéncia na sociedade contempori-
nea, tem-se de compreender melhor ¢ esclarceer ¢sta ingeréncia num
pais como o Brasil, em que os efcitos da substituigio de uma cultura
baseada nas letras pelos meios audiovisuais sio bastante peculiares — e

" talvez ausentes em outras nagoes. Em primeiro lugar, deve-se enfatizar

que a troca do livro pela televisio ndo se deve apenas, como em outros
paises, ao ritmo veloz da vida moderna, mas, mormente 4 falta de do-

. minio pleno do codigo escrito e de recursos financeiros para a aqutsx-:;a-::-
' -de produtos editoriais, como livros, fasciculos ou mesmao jornais ¢ re-
_\- vistas, que assolam a maior parte dos cidadios brasileiros. Cientes dis-
_'s0, os produtores de tv dirigiram, desde o inicio, scu mcio de comunica-
-¢do no sentido de preencher essa lacuna de informacio e de diversao da
"~ massa iletrada. Iniciativa a principio valorosa, mas, para isso, propaga-
*ram a idéia de que € necessdrio “baixar o nivel” dos programas para que

todos os entendam ¢ gostem deles.
Deste modo, consagrou-se um tipo de atragio — que, em verdade,
- abrange quase toda a emissio televisual brasileira privada — que prati-

: 1_ - camente despreza a qualidade do contelido em nome de privilegiar a

= g

L

tnmprccnsaﬂ total das mensagens, com o uso de imagens ¢ slgnns toral
. Ou a0 menos parcialmente repcrmnzadns. O processo € circular e

- - cretinizante, uma vez que s6 se exibe o que “o publico gosta porque jd

tcmhcce evitando-se 0 que ndo conhece ¢ poderd ndo o agradar, Ora,

-S¢ apenas certa espécie de informagio ou diversio tem espago na tv, em

o
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pOUCO tempo somente outras iguais ou muito parecidas tcnderm i m.:ﬂ-
tagio plena pela maioria dos telespectadores, gerando, assim, dé. -:rﬁﬂtr' '
modo, uma fibrica de simulacros. sxad i i
No entanto, quando interessa 4 inddstria culmral s3o msendas a[gu- I
mas “novidades” 20 telespectador, deixando de lado as pmpag—aﬂas “leis” -_,i'j
do mercado”. Exemplo disso sio 2s modas de determinados ritmos musi-
cais (axé, pagode, sertanejo, fink, por cxemplo) que deixam cidades on
regides do Pafs para ganhar rodo o territério coberto pela tv de uf Mos i
mento a mitmqunndn550apmadmporpodmmcmpresasmuluﬁzcﬁmms b
fonograficas que botam seu aparato de divulgacio a servigo de seus con-.
tratados. E claro que alguns deles poderiam fazer sucesso por talentgic/ 1y
ou capacidade de projetar-se nos meios de massa, entretanto, muitos dific A
cilmente conseguiriam ¢ mesmo se ndo tivessem o suporte da tekﬂsa{} i
que 0s apresenta como uma “novidade™ facilmente assimilavel pc:-r un‘l
piiblico considerado arredio ao que € levemente diferente daqullt} 4 quu :
foi acostumado a receber pela tela da o, T
Tal procedimento, porém, niio ¢ aplicado a veiculagdo de muslca -vm- e
da do exterior; nio sendo cantada na lingua cstrangeira que rlomma 28~
programacdes de radio ¢ tw dificilmente seri executada, j& que 6§ fpro-
gramadores” seguem a mixima dos “especialistas do mercado” qu.; ]
mam que o consumidor nio descja outro tipo de produto musical externo . 1
que nio os vindos de um Gnico universo artistico, comandado pe!a mdus—:f.'
tria cultural ¢stadunidense. F RN
Mas se o surgimento de algo “diferente” no meio audiovisual mrerﬁssa- i
aos detentores da inddstria cultural, abre-se um espago para essas’Outsas ©
manifestagdes. Um exemplo recente foi a citada “onda” de cangdes’ mlr-r 45 s
anas, que somente voltaram a ser tocadas nas emissoras de ridio e televi-s oo
sao brasileiras apds a estréia de uma elenovela sobre imigrantes 1taila:hu‘ i
gue veiculava musicas daquele pais. Corroborando nossa tese, viusse'que
o sucesso delas durou pouco mais que o tempo de exibigio do r;&.ndu
folhetim, como se sua suposta qualidade ndo fosse suficiente para manter:
tal género musical no gosto & no imagindrio popularcs por mais empo ou .
até permancntemente, ou seja, valesse somente com o auxilio de um pt-:.r- o .
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duto de massa que decretatia seu tempo de vida, ao menos do ponto de
vista de sustentagio comercial.

Com essc tipo de pritica os controladores da cultura de massa bani-
ram quase totalmente outros tipos de representagdes artisticas que nao se
enquadrem em seus padrdes, vigentes hi pelo menos trés decadas, ex-
cessivamente copiados de um vinico universo cultural. Como consequén-
cia, inculcaram no pitblico brasileiro falsos limites sobre o que gostam ou
podem consumir em se tratando de arte ¢ cultura, dando 2 idéia de que a
industria cultural lhes di tudo de que precisam para sua diversio e seu
lazer — igualando todos as criagdes, desde uma pega primitiva de artesa-
nato 20 mais bem acabado disco de Villa-Lobos, a meras mercadorias
descartiveis. Obviamente, isso lhes permite controlar também as inser-
¢oes de valores relacionados ao orgulho nacional que possam ultrapassar
seus objetivos, reduzindo a admiragio e o consumo do que ¢ importado
da fonte produtora predominante no ambito internacional.

Simulacros arquitetdnicos dimensionam influéncia
no imagindrio brasileiro

Qurtro cfeito do excesso de imagens e referéncias imageticas pro-
duzidas por uma fonte tnica tem sido verificado em alguns locais das
metropoles brasileiras — sobretudo Rio de Janciro ¢ S3o Paulo. Além
do exagero no uso de nomes estrangeiros ¢m lojas comerciais ¢ até
para anunciar servigos (delivery em vez de entrega) que inexoravelmente
confundem a maioria das pessoas, a partir da década de 90, empresa-
rios comegaram a erguer construces ndo mais apenas inspiradas em
¢stilos ou formas caracteristicas de outras culturas ou civilizagdes,
mas passaram a erigir verdadeiras copias de monumentos identifica-
dos exclusivamente com outro pais. Um dos casos mais famosos ¢ a
| eéplica da Estirua da Liberdade posta num dos centros comerciais (ji
conhecidos como shopping centers pelas geragdes mais jovens) da Barra
i da Tijuca, bairro de ocupacio mais recente na cidade do Rio de Janei-

to, ¢ cuja maioria dos moradores — de classe média ou alta — parcce
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realmente adorar quase tado que seja oriundo ou faca referéncia 4, 0o

realidade estadunidense.

Afora o fato de tais e6pias — ou talvez sejam imitacdes — poderem ser - £33
consideradas de mau gosto, algo Aifeh, tais figuras servem para reforcar " -1
uma espécie de ditadura imagética que aprisiona a maior parte dos indivi- - ik

duos imersos na caltura de massa, pois, se até perto de sua casa eles véem
reprodugdes de simbolos estrangeiros, que entram quase forcosamente

em seu imagindrio, como poderio estranhar uma estética televisnal que © 7

segue os mesmos padrées e também se insere em seu cotidiano com o
“simples ato de ver relevisio”?

Eduardo Neiva teoriza, na j4 mencionada obra, sobre os efeitos que
este procedimento imitativo na composigio de uma imagem - comum
também em outras metrépoles mundiais atualmente — provoca no imagi-
nirio e, conseqiientemente, no idedrio coletivos,

A representagio mimética esta atravessada por um problema
que ¢ da filosofia: a questio da verdade.

A Imagem ¢ apresentagio ¢ aparéncia, cuja configuragio pro-
cura ser verdadeira, ou seja, parcialmente correspondente as
condicdes do objeto representado.®

O autor assinala ainda a finalidade da fabricacio de produtos em
que se verificam mais que similitudes com um padrio visual prevalente
e ditatorial ao escrever que “... a imitagio deixa de ser apenas um
principio pictorico; trata-se de um valor que guia as intencées de quem
produz a imagem."

Essa forgosa familiarizacio com imagens representativas de um uni-
verso social estrangeiro (logo, anti-natural a outras sociedades que nio
a que onginalmente as produziu) culmina na relativizacio ou mesmo na
desconstrugio de valores como auto-estima ¢ identidade nacionais, em
nome de uma falsa postura “internacional”, que, com efeito, mostra-se
um modo de ver 0 mundo sob um angulo tinico que desvaloriza ou
mesmo despreza quase todos os tipos de representacdes imagéticas que
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niio se aproximem deste paradigma hegeménico. Como exemplo disso,
mesmo dentro da cultura de massas, poderfamos apontar a resisténcia
que boa parcela do pablico brasileiro tem a assistr a uma telenovela
(como as mexicanas, colombianas, venczuelanas ctc. levadas ao ar
freqiientemente pela segunda maior rede brasileira) ou a um filme cine-
matografico que aborde rematicas de outras civilizagdes que ndo aquela
a que esta habimuado a ver diariamente na televisdo. Ao rechacar tais
criaches artisticas, antes mesmo de experimenti-las, esses
telespectadores desprezam a possibilidade de entrar ¢m contato com
outras fontes externas, que scrviriam de apoio a um melhor julgamento
& a uma posterior comparacio das semelhancas e difercngas com a pro-
pria cultura brasileira ¢ também com 0§ programas estrangeiros mais
comumente exibidos nas emissoras nacionais.

O efeito causado pela uniformizagio promovida pela comunicacio
e pela cultura de massas num pais como o Brasil, marcado pela
policulturalidade, € o recorte de manifestacoes culturais, que sc véem
obrigadas a passar por processos de serializagio para que caibam nos ve-
jeulos de massa, sem gerarem o risco de inaceitacio pelo simples fato de
serem alpo diferente do que tem sido levado ao piblico-consumidor ha
mais de trinta anos.

A justificativa apresentada pelos dirigentes da indistria cultural para
exibir aqui produtos fabricados avs moldes de impositivos padrées es-
trangeiros (e até agora bem-sucedidos devido cxatamente 2 reproducido
em latga escala) soa como um sofisma: a maior parte do piblico gosta do
que ¢ exibido e somente as criagbes culturais padronizadas lhe agradam.

Hi os que afirmam, inclusive, que a maior parte dos consumidores
destas criagbes massificadas de arte e culmra tratadas meramente como
mercadortias ndo demonstra precisar de mais opgdes. Ora, o que tenciond
ser um argumento &, na verdade, tautologia. Pois, se apenas determinadas
formas de expressio sio veiculadas, em curto prazo serdio as tnicas ple-
namente aceitas, ji que povoam o imagindrio popular scm concorréncia
de outros tipos de mensagens (ardstico-culturais ou especificamente in-
formativas) de contetido distinto.
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Embora a maioda das pessoas ndo note com nitidez os resultados deste
crescente controle das massas, feito suflmente todos os dias, como mostra-
mos, intelectuais contemporiaeos de diversas dreas tém chamado a atencio
a0s iscos provenientes desta tentava de equalizacio de valores e atirades, por
tntermédio da manipulagio do imagindrio pela tv. Na conclusio do ensaio ja
mencionado, Durand explica porque os prejuizos aos jovens sio ainda maiores:

Esta anestesia da criatividade do imaginario e o nivelamento

dos valores, numa indiferenca espetacular, sdo reforcados por

outro e ultimo perigo. Trata-se do anonimato da ‘fabricacio’

das imagens. Elas sio distribuidas com tanta generosidade :
que escapam de qualquer ‘dignitirio’ responsével, seja religi- -
oso ou politico, interditando assim qualquer delimitagio e '
qualquer cstado de alerta, permitindo, portanto, as manipula- ,
cbes eticas e as ‘desinformacdes’ par produtores niio-identi- -
ficados. A famosz ‘liberdade de informagio’ é substituida por )
uma total ‘liberdade de desinformacio’. Sub-repticiamente,

os poderes tradicionais (éticos, politicos, judiciirios e
legislativos...) parecem ser os tributitios de uma Gnica
veiculagio de imagens ‘pela midia’. (...)

Constatamos que quanto mais uma sociedade € ‘informada’

tanto mais as instituiges que as fundamentam se fragilizam..,

Um perigo triplice para as geragbes do ‘zapping’: perigoso
quando a imagem sufoca o imagindrio, perigoso quando nive-

la 08 valores do grupo — seja de uma nacio, cantiio ou tribo -

e perigoso quando os poderes constitutivos de toda a socie-

dade sio submersos e erodidos por uma revolugio
civilizacional que escapa ao seu controle.,

Por sua vez, Félix Guattari indica claramente, no ensaio publicado em
1989 e ja citado por nds, coma s paises que comandam o mundo fazem uso
dessas técnicas de formatagio do imaginddo com 4 finalidade de manter o
status guo das sociedades em que Bm muita penetracio ou até ingeréncia,

FACHA 187



Comum 17

188

As socledaces capitalisticas — expressdo sob a qual agrupo,
an lado das poténcias do oeste e do Japio, os paises ditos
do socialismo real ¢ as Novas poténcias industriais do Ter-
ceiro Mundo — fabricam hoje em dia, para colocd-las a seu
servigo, trés tipos de subjetvidade: uma subjetividade serial
correspondendo as classes salariais, uma outra & imensa mas-
sa dos ‘nio-garantidos’ e, enfim, uma subjetividade elitista
correspondendo ds camadas dirigentes. A acclerada
midiatizacio do conjunto das sociedades tende assim a cri-
ar um hiato cada vez mais pronunciado entre essas diversas
categorias de populacdo. Do lado das elites, sio colocados
suficientemente a disposicio bens materiais, mcios de cul-
tura, uma pritica minima da leitura e da escrita e um senti-
mento de competéncia e legitimidade decisionais. Do lado
das classes sujeitadas, encontramos, Dbastante
freqiientemente, um abandono a ordem das coisas, uma per-
da de esperanga de dar um sentido 2 vida, Um ponto
programatico primordial da ccologia social seria o de fazer
transitar essas sociedades capitalisticas da era da midia em
diregio a uma era pés-midia, assim entendida como uma
reapropriagio da midia por uma multiddo de grupos-sujei-
to, capazes de geri-la numa via de ressingularizagio™

Enquanto isso nio ocorre, o mais importante meio de comunicagio de
massa continua cerceando a ¢scolha popular, com todo o aparato técnico
posto a servico do controle da subjetividade, bem 20 contririo da liber-
dade que se deve buscar incessantemente - 4 mesma que vem i mente
quando sc pensa em uma democracia plena.

Contudo, sob 2 inspitacio de Walter Benjamin, pensando no sim-
bolismo da televisio como campo possivel para a revisio de valores, numa
época em que a dindmica das trocas materiais e simbélicas se
complexificou, vislumbramos uma chance real de se transformar o mais
poderoso meio de comunicagio de massa no grande sustenticulo de uma

e
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nova sociedade - mais ética, justa, livee e efetivamente democritica. Pois, By |
a exemplo do que escreveu o pensador alemiio, € preciso que o filésofo b
descubra o cariter fecundo das tecnologias audiovisuais.
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Resumo
O artigo pretende debater os cfeitos no Brasil, em niveis pritico ¢ | =7
subjetivo, da idéia de globalizacio propagada pelos meios de comunica- "~ °
¢ao de massa, sobretudo pela televisio. Trata também da relagio entre 0 -
este fendmeno pos-modemno e conceitos como identidade nacional, ¢s-
clarccendo a verdadeira fungio do principal meio de comunicacio na
construgio do imagindrio brasileiro,

Palavras-chave
Televisio, globalizacio, identidade, nacionalidade, indistria culmral.

Résumé

L'article intend mettre en débat les effets, au niveau pratique et aussi
subjectif, de lidée de mondialization répanduc par les média, surtour par ol
la télévision. On trait aussi du rapport entre ce phénoméne postmoderne « 3
et des concepts comme identité natonale, en renseignant Ia vraie fonction '
du principal moyen de communication dans Ia construction de 1" imaginaire
brésilien. S

Mots-clés
Télévision, mondialization, identité, nacionalité, industrie culmrelle.
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