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Abrimos a revista Comum 31 com um ensaio sobre as formas de governo em
Platio e sua projecio para o exame da crise da democracia contemporinea. Segun-
do Nelson Levy, a humanidade depara-se hoje com o mesmo dilema enfrentado
por Platio no seu tempo: ou mantém a esperanga de que o Divino ainda possa
reconstruir a harmonia neste nosso mundo, ou assume a sua condigio de sujeito e
enfrenta os problemas atuais com a urgéncia que eles merecem.

Em seguida, publicamos um bloco com trés artigos que se dedicam a refletir sobre o
exercicio da interpretagio, a estética da escritura espetacular e a estratégia da narrativa
marcada pela oralidade, respectivamente. O texto assinado por Ivo Lucchesi propoe que
se recupere a interpretacio como um instrumento de transformagao de uma sociedade
que se encontra em estado de apatia. O conformismo, que hoje grassa entre nds, se
caracteriza pelo consumo da informagio descartivel e pelo deslumbramento com o
fetiche da tecnologia. O artigo de Pedro Murad faz uma reflexio sobre asrelagdes elemen-
tares entre musica e riso. Segundo o autor, tanto riso quanto musica, por suasilogicidades,
livres de todo conceito e toda figuracio, sdo anteriores 3 cultura e guardam entre st um
ponto de contato curioso: flertam a morte. O ensaio de Ricardo Benevides investiga a
obra de Mia Couto e destaca sua estratégia narrativa marcada pela oralidade. Os enredos
dos romances do escritor mogambicano sio construidos em torno da idéia de que ha
virias histérias a serem contadas (e trangadas) para se atingir os objetivos de cada criacio.

Na seqiiéncia, apresentamos um conjunto de trés artigos que tratam de diferentes
aspectos do campo da Comunicagio. Os dois primeiros se destacam pela andlise critica
do que se pode chamar de sociedade e cultura de consumo, enquanto o terceiro trata de
um fendmeno do mercado do jornalismo impresso brasileiro, mais especificamente da
revista Veja. Fred Tavares e Marta de Azevedo Irving apresentam os confrontos filos6-
ficos entre olhares e saberes distintos sobre o consumo. A intengio dos autores é a de
provocar o embate tedrico para revelar novas dividas e inquietudes que se por um lado
ampliam, por outro procuram delimitar esta nova area de estudos. Tomando o filme
Edukators como objeto, o breve ensaio de Augusto Oliveira expde algumas contribui-
¢Oes da psicanalise ao debate sobre o mundo contemporaneo, tal como a questio do
“mal-estar na civilizagio”, que pode ser encarada como a prisio e a energia (de liberta-
¢A0) desta sociedade. A revista semanal de informagio Veja é o tema do artigo de Daniella
Villalta, que procura observar os reflexos da modernizagio econdmica brasileira no
mercado editorial de revistas e discorre sobre os 40 anos da publicagio.

Fechamos o nimero com o ensaio assinado por Soraya Simdes sobre sociabili-
dade feminina e hermenéutica em um conjunto habitacional da cidade do Rio de
Janeiro. A partir do encontro de mulheres que habitam o conjunto habitacional
Cruzada Sio Sebastiio, localizado em um dos bairros mais valorizados da Zona
Sul carioca, o trabalho propde mostrar o papel dessas mulheres na definigio e
resolugao de problemas surgidos nesse contexto urbano.
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A teoria platonica dos ciclos politicos
e a crise da democracia contemporinea

Nelson Levy

O “reino da Justi¢ca” comparado as formas politicas da Grécia classica

O “remo da Justiga”, na versio platonica, ¢ um modelo de “cidade per-
feita” que pretende reunir numa associagio harmoénica os diferentes tipos
de cardter humano (ethos): aqueles que elegem como finalidades funda-
mentais da sua existéncia, respectivamente, o saber, a gléria (militar) e os
apetites (lucro, liberdade, poder e prazeres sensiveis). Tentar harmonizar
tais disparidades caracteroldgicas — consideradas pelos antigos em geral
como inerentes d natureza de cada grupo de individuos — converte-se,
assim, na questao-chave dessa arquitetura social.

E bastante conhecida a solucio de Platio, que, sob a inspiracio do velho
Pitigoras, reconhece a existéncia a priori de uma hierarquia axiolégica em
que o saber — e o seu representante miximo, o philosophos — aparece no
topo da ordem das finalidades humanas (valores). Sabe-se também que
essa discriminacao expressa a obsessio platdnica de confiar ao “homem de
ciéncia” a responsabilidade suprema pela constru¢aio da boa sociedade.
Assim, “a menos que os filésofos remem nas cidades ou que os reis e os
principes deste mundo pratiquem a filosofia; que filosofia e poder politi-
co venham a ser uma coisa s6, e que sejam afastadas pela forga as naturezas
(almas) mais comuns (...) nao haverd, amigo Glauco, trégua para os males
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da cidade, nem tampouco, creio eu, para o género humano” (Rep. 473c-
d). Em suma, s6 o filésofo, que se constitui, ele mesmo, pelos principi-
os do “pensamento correto” e do “julgamento justo” (eqiiidade) pode
governar em prol da harmonia de todos tipos humanos e realizar a gran-
de meta do “reino da Justiga”.

Tais preliminares tém apenas um valor de referéncia na configuracao
temdtica deste trabalho, na medida em que destacam os padroes platoni-
cos da perfeigio — sabedoria e moralidade — e que serio utilizados na
apreciagao de outros regimes politicos, em especial nos livros VIII e IX
da Repiiblica. Quer dizer, nio é propriamente o “reino da justica” de Platio
que se pretende analisar aqui, mas sim a analogia critica que ele empre-
ende entre o referido projeto e as formas de governo experimentadas na
vigéncia histérica da pSlis. Com certeza, um dos capitulos mais impactantes
da trajetéria da filosofia politica, que consegue captar e descrever com
mcrivel acuidade e mindcia tanto as motivagdes subjetivas quanto a 16gi-
ca intrinseca de cada regime. Uma anilise brilhante destinada i eternida-
de, tanto que a maioria das suas imagens permanece intacta. Alids, vé-se
1sso claramente hoje, quando se compara a crise atual da democracia e da
Reptiblica modernas com aquela descrita pelo mestre por referéncia a
Atenas do seu tempo.

Verdade, é preciso conservar uma certa cautela diante da declarada
aversao platonica pela democracia, sobretudo ali onde ela contamina vi-
stivelmente o rigor da sua andlise. Mas se trata, por outro lado, de um
sentimento teoricamente coerente, com quem se pode dialogar, além de
ser extensivel a todos os comunistas racionalistas: eternos aspirantes a
constituicao de uma aristocracia do Saber. De modo que nem mesmo a
prudéncia conseguiria amparar a condenagiao prévia das suas contribui-
¢Oes universais — criticas, mas valiosas — ao estudo da democracia, nio s6
no caso de Platao, como também no de Karl Marx e de outros filésofos
da mesma linhagem. Convém, entio, abrir-se aos melhores momentos
dos referidos escritos e atualizi-los numa reflexdo sobre os sombrios
rumos da contemporaneidade.

Importa destacar, desde logo, que a metodologia platonica utilizada na
andlise comparada dos tipos de governo, conforme veremos, segue ainda
os padrdes deterministas da mitica do movimento ciclico da vida. De modo
que Platio nio apenas compara e hierarquiza as formas politicas de acordo
com a importincia do elemento racional-moral em cada uma delas, mas
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também as inscreve em uma linha de sucessio necessdria, supostamente
movida por uma dialética universal da degradacio-regeneracao. Admite-
se, dessa maneira, que cada caso concreto de cidade cumpre uma fase e
prepara, por suas oposi¢coes internas, a emergéncia da préxima etapa. De
modo que, sob a Gtica platdnica, a histéria segue os pretensos padroes
ciclicos da vida biolégica e se manifesta como eterna repetigio seqitenciada
dos diferentes modos de ser e de existir humanos no interior de um
circulo fechado do Tempo.

Toda cidade, portanto, estd propensa a atingir o auge de suas
potencialidades e a experimentar, depois, uma decadéncia irreversivel, cujo
humo alimenta os fundamentos de uma nova organizagio social. Desen-
rola-se, assim, um fluxo de alternincias pelo qual uma forma degradada ¢
sucedida por outra, numa espiral descendente em termos qualitativos —
do comunismo da Idade de Ouro, que segundo Platio existira na origem
da vida humana, para a mais degradada delas (a mais mdiferente ao saber e
a moral). Exatamente como no mito de Hesiodo — ressalta o fildsofo — em
que as ragas e as cidades se corrompem mediante transfiguragoes qualita-
tivamente compardveis as do ouro em prata; da prata em bronze; e deste
em ferro, até que advenha a catdstrofe e, para corrigi-la, ressurja a “cidade
perfeita”, recolocando, assim, a vida no seu Initium (Ibidem, 547a).

Na condicao de analista politico, Platio detecta na crise da democracia
ateniense crescentes expressoes de barbdrie, mas como utépico que sonha
com o retorno a Idade de Ouro, ele depara-se, desde sempre, com os
angustiantes enigmas do poema de Hesiodo. Como fo1 possivel a degene-
ragio de uma raca perfeita? Por outro lado, em que basear as expectativas
de reconquista do paraiso perdido neste mundo mesmo?

A referida trajetéria da degradacio do Homem encontra uma respos-
ta genérica no conhecido mito do dildvio, ou seja, o da ocorréncia de
uma catdstrofe natural de grandes proporg¢des possibilitada pela perda
repentina do controle divino sobre o universo sensivel.! Essa tragédia,
segundo Platao, projeta 0 humano numa queda abissal na qual ele se
esquece progressivamente da sua matriz ideal e passa a governar-se por
interesses relativos e mutdveis que refletem, no fundamental, a sua con-
dicio material (animal). Essa seria, assim, a fonte de toda a dindmica da
perdigio neste mundo: a crescente autonomizagao dos mteresses mate-
riais em relagio a esséncia espiritual e divina do Homem. E esses sio
também os parimetros que balizam o projeto platénico: interromper o
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curso histérico — movido pelos signos mutiveis das coisas sensiveis — e
restabelecer para sempre o dominio da Idéia.

Por fim, Platio acrescenta que, quando a queda chega a seu climax,
advém em seguida, como antecipara Hesiodo no seu poema Os trabalhos e
os dias, uma nova submissio da coisa a Idéia, que traz de volta a cultura da
Idade de Ouro, e assim o ciclo vital do eterno se renova. No entanto,
como encarar o momento decisivo dessa ressurreicio dos paradigmas hu-
manos originais? Aguardar passivamente o retorno de Deus ao controle
deste mundo ou recuperar o seu governo por intermédio de um projeto
de reconstrugio a cargo dos arquitetos humanos? Por outro lado, se a
decisio recair sobre essa dltima alternativa, onde encontrar personagens
tao integros em melio a uma raga amplamente degenerada? Eis as questoes
prdticas cruciais que desafiam persistentemente a teoria platonica dos ci-
clos. Observemos isso de perto, agora na sua dimensao histérico-politica.

A teoria dos ciclos e as formas politicas da Grécia classica

Vimos que a alternincia ciclica em movimento perpétuo, na qual desfi-
lam os diferentes tipos de cidade, longe de ser produzida por simples
preferéncias humanas, percorre uma seqiiéncia rotativa tipica da vida em
geral: do auge a deterioracao, e desta a renovagio. Por outro lado, cada
ciclo — ou cada tipo de cidade — vé-se destinado ao apogeu e depois, ji
decadente, assiste a sua substitui¢io por uma nova cidade, espelhada em
um novo ethos e na figura humana que lhe corresponde.

Mede-se o auge de cada ciclo pela moderagio (sophrosyne) remante no
corpo social, que garante a sua harmonia orginica. Isso ocorre sempre que
os cidadios orientam as suas finalidades existenciais (ethos) e as suas rela-
¢Oes sociais por um senso de limite ou de justa medida. Jd a decadéncia se
mstala quando os associados comegam a perturbar as suas relagoes reci-
procas, entregando-se ao excesso (hybris) na afirmagao de particularidades
que afrontam o ethos e as formas sociais vigentes.

O limite e o excesso constituem, desse modo, os pdlos em torno dos
quais se move a dialética vital da sucessio dos diversos tipos de Estado.
Ou seja, enquanto o senso de limite aparece como garantia da reproducio
harmoénica da vida social, a desmedida revela-se o fator preponderante da
crise e da transformacio: “a verdade é que todo excesso num sentido cos-
tuma produzir uma reagao no sentido contririo, tanto nas estacoes como
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nas plantas e nos animais, porém acima de tudo nos regimes politicos”
(Ibidem, 563e — 564a). E, como a todo excesso corresponde uma caréncia
de moderacio que afasta o humano da civilizagao, € licito supor que, na
seqiiéncia histérica dos tipos de Estado — da “cidade perfeita” a tirania —
manifesta-se um deslize progressivo da humanidade no desregramento
tipico da barbidrie.

Na contramio da moderna concepgio evolucionista, a histéria platd-
nica aparece como um processo de degradacio vital que, ao atingir o seu
climax, deve ser detido em nome da recuperagio da vida autenticamente
humana, cujos padrées sio aqueles do “reino da Justica”. Entretanto, a
reconciliacio com essa autenticidade original, no momento em que a
histéria afundar-se na barbdrie, passa a exigir um salto retroativo gigan-
tesco do estado selvdtico a um acordo intersubjetivo com a rigidez
normativa da “cidade perfeita”. Salto que, com certeza, nio pode ser
sustentado pela dinimica de uma forca cega da natureza, nio obstante
Platio o situe ainda na esfera do bioldgico: especificamente pela crenca
na emergéncia de progénies sucessivamente inferiores. Mesmo assim, o
préprio filésofo alega que o detonador dessa dindmica regressiva é cul-
tural, pois decorre sempre de um descuido com as regras eugénicas por
parte de uma determinada geragao:

Ai tendes o niimero geométrico que impera, em sua totalida-
de sobre os bons e 0os maus nascimentos; e quando, por ignori-
los, vossos guardides unirem as noivas com 0s noivos em oca-
sido imprépria, os filhos destes nio serio favorecidos nem
pela natureza nem pela fortuna. E ainda que os melhores den-
tre eles sejam designados pelos seus antecessores, tao logo
cheguem ao poder se mostrario indignos de ocupar os cargos

de seus pais... (Ibidem, 546¢-d)

De qualquer maneira, diante de tal aporia, sé resta a Platio admaitir a
competéncia humana para interromper o curso nefasto da histéria e har-
monizar-se, por educagio e pelo costume, com os valores originais da
Idade de Ouro. Quer dizer, exatamente nesse momento de arremate dou-
trindrio — o do reencontro dos humanos com o suposto paraiso perdido —
o fatalismo da teoria dos ciclos nio consegue mais se sustentar e a funda-
¢ao platonica acaba cedendo as evidéncias de que tudo o que é especifica-
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mente humano escapa aos determinismos naturais-mecanicos e, por isso, é
mtrinsecamente subjetivo (ético-cultural). Voltaremos ainda a essa questao.

Por ora, cumpre tratar da matéria que compoe 0s tracos fundamentais
da idéia de Estado. Registre-se antes que Platio conserva a consciéncia do
génio grego sobre a ética como instincia constitutiva do ser e do existir
humanos. Na esteira dessa tradigio, ele pensa os tipos de Estado em
conformidade com o cardter (ethos) tipico dos individuos de cada tempo:
“as cidades sio como os homens, pois nascem dos caracteres humanos
(ethos)”, e estes, “ao se inclinarem para uma finalidade existencial, arrastam
consigo tudo mais”, “de modo que deve haver tantas espécies de caracteres
quantas sio as formas de governo” (Ibidem, 544d-e).

Cada Constituigao pertence a um ethos caracteristico das diversas almas
humanas, que, conforme ji se adiantou, costumam valorizar como fins
supremos da existéncia, respectivamente, o saber; o espirito ou gléria guer-
reira; e os apetites (lucro, liberdade, poder, prazeres sensiveis). Na se-
quéncia, Platio admite que, embora a alma humana seja mtrinsecamente
capaz de assumir cada um desses fins, ela tende naturalmente para apenas
um deles — aquele para o qual pode dar o melhor de si e atingir-se na
maior felicidade possivel. De modo que o respeito incondicional por essa
hipotética tendéncia natural predominante em cada individuo deve ser,
acredita Platao, simultaneamente a norma universal do carater bem for-
mado, da moral, da Vida Boa e da “cidade perfeita”. Por isso, a decadéncia
comega quando surgem caracteres humanos formados por combinagdes
mconvenientes de diversos valores. Tal artificialismo caracterolégico (éti-
co) aparece ao filésofo ateniense como uma manifestagio mérbida, deri-
vada de um afastamento da unidade genética de cada alma, que termina
por despedaci-la em multiplos desejos. Exatamente desse repentino des-
vio do cariter original (natural) dos individuos, assegura o mestre, germi-
nam, contra a prépria natureza, os nefastos amdlgamas das almas e as suas
constituicoes degradadas, que pontuam, uma apds a outra, o mergulho
vertiginoso da humanidade no mundo abjeto da tirania.

Dai, a primeira geracio decaida € aquela que, jd nio conseguindo mais
discernir a hierarquia intrinseca dos valores humanos, promove, por sua
conta, o mais grave de todos os destemperos: a mistura das almas (valo-
res). E exatamente esse desejo de apagamento dos limites entre os dife-
rentes modos de ser e os seus respectivos valores que desestabiliza, se-
gundo Platio, a ordem unidimensional e hierarquicamente estruturada do

10 COMUM 31



modelo original da Idade de Ouro (comunismo), instalando a doenca
pluralista na “alma” humana, fonte da discérdia e do caos social. Entregue
ao multiplo, a cidade comecga entio a se subdividir em dois “bandos”: os
nascidos da “mistura do férreo com o brénzeo” — que passam a valorizar,
acima de tudo, as riquezas materiais, mas ainda se inclinam para a virtude
e para a antiga ordem. Através dessa divisio, emergem os termos de um
primeiro conflito de valores e de tipos humanos, que se manifesta por
choques violentos, mas que acaba se resolvendo mediante um pacto de
reparticio e de conversio dos bens comuns em propriedade privada
(Ibidem, 547b). No entanto, acordos a parte, as veias da hybris e da deca-
déncia encontram-se ji plenamente desimpedidas nesse reino inaugural
da mistura, da cisio, da propriedade privada e também da servidio, pois,
recém empossados, os proprietirios (privados) “escravizaram, transfor-
mando-os em colonos e servos, os amigos a quem antes haviam mantido
e protegido na qualidade de homens livres...” (Ibidem, 547c).

Assim, com a crise do modelo original — em que o saber é hegemonico
e controla o desejo de gléria do “espirito”, bem como a voracidade dos
apetites — sucedem-se quatro corruptelas ético-politicas. Na primeira de-
las, acima referida, o “espirito” (gléria militar) assume o topo da hierar-
quia axiolégica e do governo da cidade. Na segunda, vence o apetite de
lucro e de riquezas materiais; mais adiante € a vez do desejo de liberdade
e da diversidade; até prevalecer a soberba do puro poder e dos simples
prazeres carnais que devastam a cultura humana. Por conseguinte, desde
que foi quebrada a suposta unicidade original de cada alma e se instaurou o
pluralismo, o dominio especifico de cada um dos referidos desejos a cada
tempo nio exclui mais o culto simultineo de outros designios, pois a mis-
tura passa a ser a regra de toda construcio axiolégica do cariter. Eis porque
é possivel constatar na histéria a prevaléncia de sistemas bindrios de valo-
res — gléria/dinheiro (timocracia); dinheiro/licenga (oligarquia); liberdade/
diversidade (democracia); autocracia/devassidio (tirania).

Vé-se 1sso jd na primeira forma corrompida de Estado: a timocracia,
que é um “misto de aristocracia e de oligarquia”, pois nasce de uma com-
binacio de tragcos de cariter em que os individuos cultivam os valores
militares & margem da tutela do saber e associados, agora, a uma “idolatria
pelo ouro e pela prata”. Embora se deva admitir que, em tais individuos, a
insia de honra herdica ainda suplante amplamente o culto do vil metal.
Com certeza, Platio refere-se ao modelo espartano implantado em 548
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a.C. Um Estado militar baseado num tipo guerreiro ainda visceralmente
envolvido com feitos herdicos, que, mesmo mantendo o seu tempera-
mento corajoso e o seu senso de honra, ji se deixa ofuscar pelo brilho do
vil metal. Este tipo de Estado — dado o préprio fato de ser o primeiro na
escala da degradagio conserva algumas mstituicdes do comunismo origi-
nal: tais como as refeigoes coletivas (syssitias), a educagao publica, a gindsti-
ca, as prdticas militares, bem como o exercicio do poder a margem das
atividades econémicas (Ibidem, 547d).

Contudo, na mesma propor¢ao do crescimento dos bens materiais,
decresce o apego a virtude, e, aos poucos, “em vez de amar as honras e a
gléria, os homens se tornam amigos dos negécios e da riqueza” (Ibidem,
550e). Forma-se, assim, a base do cardter e do Estado oligirquico, que se
estabelece de fato na Esparta do IV século, contemporinea de Platio. A
rigor, a oligarquia institucionaliza-se exatamente no momento em que “ao
rico louvam-no, admiram-no e o péem no governo, mas quanto ao pobre
desprezam-no” (Ibidem, 551a). Por isso, impera em tal regime o censo
elertoral, que separa institucionalmente os ricos dos pobres, convertendo
o patriménio material no requisito indispensidvel para o exercicio da cida-
dania. Assim, o velho homem timocrético, nascido de uma concessio ética
ao apetite de lucro, conserva nas suas entranhas o tipo oligirquico: “uma
figura sérdida que em todas as coisas visa o ganho, um amontoador de
tesouros — um desses que desfrutam os aplausos do vulgo” (Ibidem, 554a-
b). Sem controle, o impeto acumulativo revela-se mnsacidvel, tentacular e
redutor: aos poucos ele afeta um a um dos dominios da cultura, até redu-
zir toda perspectiva existencial ao “ganho do dia-a-dia”. De modo que,
nesse movimento irreversivel da dialética da degradacio, o Estado da
timocracia — sintetizando desejo de honra e apetite de riquezas (antitese
do génio heréico) — reflete, desde o micio, uma classe guerreira cada vez
mais ctipida, avarenta e acomodada, que, na sucessio das geragdes, acaba
convertendo o velho poder militar no seu contririo: o Estado comercial.

Por outro lado, o desejo absoluto de riqueza, que esti na base da for-
magio oligirquica, torna-se ainda mais intenso até transformar-se no fator
preponderante da ruina desse tipo de cidade. E assim que se “produz a
mudanga da oligarquia para a democracia; devido ao desejo ilimitado que
tem cada qual de se fazer o mais rico possivel, como se isso fosse 0 maior
dos bens” (Ibidem, 555b). Vale considerar ainda que a cupidez e a
possessividade tipicas do culto mercantil tornam inevitivel a expansio da
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miséria em proporgdes considerdveis e, com ela, aparece também um seg-
mento crescente de “malfeitores”. De modo que a cidade nasce e cresce
cada vez mais cindida entre ricos e pobres, que “convivem no mesmo
lugar e conspiram constantemente uns contra os outros”. Forma-se, as-
sim, o novo centro da luta de classes: se “as oligarquias apresentam sem-
pre os extremos da grande riqueza e da miséria cronica”, é dessa oposicao
que deve emergir a préxima sintese histérica.

Ocorre que, na vigéncia do regime oligirquico, “os jovens da classe
dirigente vao se acostumando a uma vida de luxo e de ociosidade, tornan-
do-se preguicosos e moles para resistir ao prazer e a dor”. Mas quando
essa fraqueza é descoberta pelos pobres, os siditos concluem, mevitavel-
mente, “que homens como aqueles s6 sio ricos porque os outros nio
tiveram coragem de despoji-los”. Assim, os miserdveis, ao se encontra-
rem uns com os outros em lugar privado, vao adquirindo consciéncia da
prépria forga, e um dia dizem: “temo-los nas maos, pois nao valem nada”.
De modo que nesse corpo dividido e depauperado basta “uma pequena
causa interna ou externa para deflagrar um grave contflito entre as duas
faccoes” (Ibidem, 556d-e).

Precisamente:

A democracia nasce quando, depois de vencerem os pobres
aos seus adversdrios, matam alguns deles, a outros dester-
ram e aos restantes conferem um quinhio igual de liberda-
de e poder; e € esta a forma de governo em que os magis-
trados costumam ser eleitos por sorteio.? E assim que se
estabelece a democracia, quer a revolugio se tenha efetua-
do pelas armas, quer o medo tenha forgado o partido con-
tririo a retirar-se (Ibidem, 557a).

Prevalecendo o culto do dinheiro sobre o das virtudes, compreende-se
também que, “nas oligarquias tolerem-se cada vez mais a licenga”, estimu-
lando-se, assim, o desejo de liberdade, que € a principal fonte de inspira-
¢ao do cardter e do regime democriticos, pois ali onde “reina a licenga, fica
evidente que cada qual poderd organizar como mais lhe agrade o seu géne-
ro particular de vida” (Ibidem, 557b). Da invasio da alma por esse apetite
libertirio é que surgem, entio, “o camaleénico homem democritico” e a
ordem caleidoscépica do miltiplo, com o seu mosaico dos mais variados
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modos de ser e de existir. Um mundo tolerante, diga-se, onde nada é
obrigatério, pois tudo depende do desejo de cada associado, que

(...) passa a sua vida dia apds dia, condescendendo com o de-
sejo do momento, ora embriagado tocando flauta, ora beben-
do dgua e emagrecendo; por vezes cultiva a gindstica, passan-
do depois algum tempo na ociosidade, despreocupado de tudo,
e mais tarde dd a impressio de se dedicar a filosofia. Amiide
se envolve na politica e, saltando a frente dos cidadaos, diz e
faz o que lhe vem a cabeca; e, se lhe ocorre a idéia de emular
algum militar, envereda por essa direcio; se a algum banquei-
ro, por essa outra. Nao hd ordem nem sujeicio nenhuma em
sua vida; e a essa existéncia sem norte chama livre, alegre e
teliz, e nela msiste a despeito de tudo (Ibidem, 561e-d).

Nenhum outro tipo humano e nenhuma outra forma politica ferem
tio intensamente os padroes do homem auténtico e da “cidade perfeita”
quanto aqueles consagrados pelo ideal democritico de liberdade — com a
exceg¢ao da tirania, que, para Platio, jd nao contém mais qualquer manifes-
tacio de humanidade. Decreta, entio, o mestre: “com que magnifica indi-
ferenca ela espezinha todos os nossos ideais (de cidade), sem se preocupar
em absoluto com a formagio dos que se dedicam i politica e honrando
qualquer um que se declare amigo do povo”. Assim podemos definir os
tragos caracteristicos desse regime: “uma prazenteira forma de governo,
cheia de variedade e desordem, conferindo indistintamente uma espécie
de igualdade tanto aos que sio iguais como aos que nao o sao”.?

No entanto, a democracia, este regime que promete tantos prazeres,
acaba cedendo ao excesso e gerando, assim, a sua prépria crise. Crise,
alids, nio s6é por abuso de independéncia mas também de igualdade, em
funcio da qual vao se apagando das relagoes humanas todas as fronteiras
hierirquicas até que “os governantes passem a se assemelhar aos governa-
dos, e estes aos governantes”. Desfeitos os lagos hierdirquicos, acrescenta
Platao, a anarquia aos poucos se mstala na vida particular e na vida puablica:

(...) 0 pai se acostuma a igualar-se com os filhos e a temé-los, e os
filhos a igualar-se com os pais e nio ter respeito nem temor
algum por eles, pois essa é a sua idéia de liberdade; o meteco
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acaba também igualando-se com o cidadao; o mestre teme e adula
seus alunos, e os discipulos desprezam mestres e preceptores.
Jovens e velhos, todos se equiparam... (Ibidem, 562 2; 563a).

Dessa anarquia estrutural advém, entio, um inevitivel desprezo pela
autoridade puablica e pelas normas sociais: “em conseqiiéncia de tudo que
expusemos, vé como se tornam suscetiveis os cidadaos; irritam-se a me-
nor imposi¢ao da autoridade e nido a toleram. E terminam, como sabes,
votando ao mais completo desprezo as leis escritas ou nio, para nio terem
nada nem ninguém acima de s1” (Ibidem, 564d).

Por fim, como o desrespeito pelas leis equivale ao menosprezo pelos
interesses publicos, acaba surgindo “um profissional da politica que sé
atua em beneficio préprio”. No micio, esse tipo de politico vive is expensas
dos ricos e entrega as migalhas ao povo. Mas esse tltimo, com o tempo,
sente-se também prejudicado e tenta defender-se buscando um protetor:
¢ “dessa raiz e nao de outra que brota o tirano”. Instalado no “carro de
honra da cidade, apds haver abatido outros, o protetor consuma a sua trans-
formagio em tirano”:

(...) nos primeiros tempos anda cheio de sorrisos, saudando a
todos que encontra e negando que seja um tirano; promete
muitas coisas em puiblico e em privado, perdoa dividas, dis-
tribui terras entre o povo e os de sua comitiva, e se mostra
benévolo e gentil com todos (Ibidem, 567d-¢).

Entretanto, ap6s ter se livrado dos seus inimigos estrangeiros, o tirano
fomenta novas guerras para que o povo nao possa dispensar o seu condu-
tor. Ao mesmo tempo, empobrece os associados com tributagdes excessi-
vas e diante de qualquer oposi¢ao acaba eliminando os seus préprios cola-
boradores. Desse modo, ronicamente, o povo que tanto cultivou a liber-
dade acaba escravizado i “besta feroz e selvagem” que se oculta por detrds
de todos os que governam sob o epiteto de protetor, pois este:

(...) dispondo de uma multidio inteiramente décil, nio se abs-
tém de derramar o sangue dos seus compatriotas; em geral
recorre a acusagOes mjustas para arrasti-los aos tribunais e des-
truir-lhes as vidas, saboreando com a boca e a lingua impuras o
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sangue fraterno; a uns mata e a outros desterra, 20 mesmo tempo
que alude a aboli¢oes de dividas e distribuicio de terras. Qual
pode ser o destino de tal homem? Naio tem ele de perecer nas
maios de seus inimigos ou entio converter-se de homem em

lobo, isto é, em tirano? (Ibidem, 565¢; 566a-b).

Ficil perceber a importincia que Platio confere is lutas de classes como
forca motriz dos ciclos politicos. No entanto, por detrds desses conflitos,
o olhar platonico detecta a presenga determinante de choques ético-cul-
turais, que sio para ele, a0 mesmo tempo, as verdadeiras causas dos
conflitos classistas e das transcendéncias histéricas. Ressalte-se ainda que
os choques de valores e os cortes axiolégicos descritos na Repiiblica em
nenhum momento se remetem a uma esséncia econémica comum, a
maneira de Marx, como pretende Karl Popper.* A énfase platdnica recai
genericamente sobre o fundo ético dos contlitos e das transformacdes e
nio sobre uma permanente motiva¢io econdmica dessas rupturas. Se,
num determinado momento da sua histéria, o grego ¢é atraido pelo ethos
mercantil, 1sso nio quer dizer, no contexto platonico, que todo o movi-
mento ciclico encontre no econémico o seu impulso decisivo, como acon-
tece com o filésofo alemao. De fato, se a trajetéria da era timocritica a
oligirquica é caracterizada por uma crescente concessio ao “culto do vil
metal”, na ascensio do “homem democritico” predomina o culto da li-
berdade e da pluralidade, bem como na emergéncia do tirano prevalece
o culto do poder e da devassidio.

Retorne-se, entio, as imagens platdnicas do “fim da histéria”, exata-
mente quando o povo deixa-se dominar pelo cardter tirdnico e a tragédia
humana assume uma dimensio apocaliptica que anuncia, na sua outra face,
a iminéncia de um renascimento do Homem e da refundagao a Idade de
Ouro. Novamente, manifesta-se a velha questio do Platio utépico: como
atender a esse apelo salvacionista da prépria vida, sem que ela nos diga o
que fazer? Cruzar os bragos na expectativa de uma ressurreigao ex nihilo da
raca de ouro ou assumir energicamente a responsabilidade de exilar a
barbérie e reconstruir a civilizagio?

Em termos miticos, pode-se até imaginar a regeneragao espontinea —
palingénese — de um tipo plenamente degenerado em “raga de ouro”. Po-
rém, tal hipStese, no contexto da doutrina platonica, soa absurda. Se o
retorno a civilizagio dependesse de um fendmeno natural, nada depende-
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ria do humano e a filosofia politica de Platio nio faria o menor sentido.
De modo que s6 resta admitir, 3 margem de toda redugio naturalista, o
papel decisivo da educagio na reconducio do humano ao seu suposto ber-
co civilizacional. Veja-se 1sso acompanhando mais detalhadamente a psico-
logia politica do ateniense.

As crises sociopoliticas que detonam o movimento ciclico dos tipos de
Estado sio associadas por Platio a um encadeamento dialético de molésti-
as da alma (psyché) — distirbios de cardter, vale especificar. Pais de determi-
nado tipo, num certo momento, geram filhos que herdam seus piores
valores e que, aos poucos, reconstroem o cariter humano e a cidade i luz
de tais valores. O oligarca, por exemplo, “surge do pai timocritico que foi
humilhado pelo Estado e perdeu toda a sua fortuna”; e assim por diante.
Em tais condigdes, o determinismo fechado do ciclo vé-se constantemen-
te negado na vida prdtica, onde se revelam, de modo inquestiondvel, o
papel decisivo das rupturas subjetivas, da educacio e do hibito na configu-
racio do cariter ¢ do mundo humanos. E tio incontornivel essa qualidade
demiirgica da educagio que Platio é obrigado a institui-la como instru-
mento privilegiado da prépria criacio do filésofo. Certamente nio hd ou-
tro tipo humano cuja formagio dependa tanto do ensino e, a0 mesmo
tempo, alguém que seja, por estas mesmas razoes, tao distante quanto ele
dos controles naturais. Assim, nio importa se o pretendido retorno a “ci-
dade perfeita” é representado como um momento mevitivel do fluxo vi-
tal, o que conta na prdtica é que ele sé pode concretizar-se com o surgimento
de uma “raga de filésofos” — e 1sso € algo que depende intrinsecamente de
um longo processo construtivo.

Ainda contrariando o fatalismo dos ciclos, Platio responsabiliza o des-
leixo com a educagio como o detonador das crises sistémicas: o homem
democritico peca, segundo o mestre, por desvalorizar a educagio em ge-
ral; o oligarca porque, dedicando-se integralmente aos negdcios, nio tem
tempo para preocupar-se com a educagao dos filhos. Com efeito, todas as
variantes éticas do cardter devem ser, sob a ética platdnica, reprocessados
ad luz da educagio e da moral para conseguirem atingir um determinado
patamar civilizacional, ou seja, um determinado senso de limite, que é,
como se tem visto, a condi¢io da harmonia e do equilibrio sociais.

Freqitentemente fica a impressio de que a “teoria dos ciclos” apenas
fornece um pano de fundo mitico para a sedimentagio de uma apologética
do papel da educagio na constituigio do humano. Tanto mais porque o
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encadeamento dos ciclos enunciado na Repiiblica nio corresponde rigoro-
samente i sucessao dos regimes na velha Grécia.” Esse, alids, é o ponto de
partida da critica de AristSteles: “Sécrates [Platao], diz ele, fala de uma
transformagao da timocracia em oligarquia; desta em democracia e da de-
mocracia em tirania” (Politica, V.12.20). No entanto, agrega o filésofo de
Estagira, na histéria grega aconteceu também surgir um governo tirdnico
entre a oligarquia e a democracia. Mais grave ainda é que Sécrates (Platio)
“nada fala do destino das tiranias — se elas estarao sujeitas ou nao a trans-
formacdes, porque razdes e em qual constituigao elas se transformarao”
(Ibidem, V.12.25). E “a causa deste siléncio, conclui, jamais encontrard res-
posta, pois este é um dominio do indeterminado” (Ibidem, V.12.25).

Platao até fala, como vimos, do advento de uma nova Idade de Ouro na
sucessao da tirania, mesmo assim o genial argumento aristotélico fornece
uma contribuicao inestimdvel para a desconstrugio da teoria dos ciclos
como principio de explicacio das transformagoes histéricas. Verdade que
¢ licito fundar uma caracterologia nos valores éticos, como o préprio signi-
ficado do termo ethos sugere. Mas, se os valores s6 se afirmam no humano
por for¢a da preferéncia e da educagdo, é porque a relacio com eles é
mmdeterminada e ocasional. De modo que € literalmente impossivel explicar
e prever o rumo das transcendéncias histéricas. As constantes passagens de
um sistema ético-cultural a outro; de um ser e de uma cidade a outra; a
sucessao dos tempos, enfim, pertencem integralmente ao arbitrio humano.
E assim como no teatro, a mdscara do filésofo, do timocrata, do oligarca, do
democrata e do tirano veste quem simplesmente deseja conduzir a sua exis-
téncia sob os signos axioldgicos que caracterizam tais tipos.

Atualizagoes
I — Etica: o principio constituinte do ser e do existir humanos

Observe-se, novamente, o papel privilegiado que Platio — na esteira da
tradigio grega — confere a ética, situando-a, primeiro, na ordem suprema
dos sentidos ou fins humanos e, depois, reconhecendo nesses sentidos os
principios determinantes de cada modo de ser e de existir concreto.
Advém dai uma concepcio geral da cultura que enxerga todos os seus do-
minios por referéncia a um determinado ethos, cuja fonte primordial su-
pOe-se encontrar em cada mdividuo. Admite-se assim que cada mdividuo
constitui-se a si mesmo como um tipo humano especifico por suas finali-
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dades préprias, ou seja, por aquilo que deseja nesta vida (sentido) e, em
seguida a este momento primordial, passa a informar toda a cultura a par-
tir de si mesmo, quer dizer, por referéncia ao seu ethos. E o que explica,
por exemplo, a relagio de espelhamento que Platio estabelece entre o pre-
dominio de uma forma governamental e o ethos especifico do tipo de indivi-
duo dominante num determinado momento histérico. Aplica-se, nesse caso,
a regra universal: para cada tipo dominante de individuo — ou para cada cari-
ter humano de base — uma categoria adequada de Constituicao, de formas
de governo e de sociedade. De modo que a politica — como toda a cultura —
J4 nao pode ser pensada 3 margem do seu fundamento ético.

Verdade que, nessa questao especifica de conceber e definir o humano
por referéncia aos seus valores ou finalidades fundamentais, os helenos
nem foram muito originais, pois tal concepcao jd estava implicita no ima-
gindrio oriental das trés ordens. Assim, se alguma originalidade houve, ela se
deveu apenas a contribuicio do racionalismo filoséfico, que, a partir de
Pitigoras, colocou o filésofo, em detrimento do sacerdote oriental, no
topo da hierarquia entre os diversos tipos humanos. Contudo, o proble-
ma dos antigos (e dos medievais) em geral é que eles, com raras excecdes,
concebem as expressoes éticas sob a Gtica do fatalismo tradicional, que
atribui o sentido de cada ser a uma suposta natureza especifica. E sob essa
perspectiva, a relacio com os fins humanos jamais pode ser pensada a luz
da ordem subjetiva do desejo.

E sabido, entretanto, que desde a emergéncia da moderna consciéncia
histérica esse ponto de vista, a0 mesmo tempo determinista e aristocrati-
co, passa a ser rejeitado em favor do reconhecimento de duas premissas
complementares. A de que, dada a igualdade humano-natural, nenhuma
hierarquia entre os individuos pode ser estabelecida a priori. E a de que,
em vista do vazio de sentido da vida humana, cabe ao mdividuo enquanto
sujeito responder por conta prépria — de acordo com o seu desejo — a esta
pergunta ética crucial: “para que viver?”.

No entanto, esse reconhecimento original do papel decisivo do sujeito
na fixagao do destino humano termina eclipsado pelo culto fetichista do
progresso — instaurado pelas ideologias capitalista e comunista — que
reaproxima o humano do antigo fatalismo tradicional ao elevar a simples
1déia de desenvolvimento material-racional 3 condi¢ao de sentido inerente
a vida humana. Exatamente essa crenga que reduz o humano a condi¢io de
simples executor de uma determinagio incontornivel — na prépria medi-
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da da sua ampla aceitacio durante os dois dltimos séculos — fornece o
substrato i1deal de uma alienag¢io universal ao Progresso que vai apagar
da memoria moderna a consciéncia da autonomia criativa e normativa
do sujeito ético e da sua capacidade de controle do mundo humano.
Pavimenta-se, assim, o terreno para o assentamento de uma mecinica
desenvolvimentista que desumaniza o progresso ao se deixar determi-
nar cada vez mais exclusivamente pela cegueira materialista do poder
técnico, da acumulacio de capital e do desejo ilimitado de consumo.
Com efeito, todo o transcurso da histéria recente acaba sendo experi-
mentado sob o estigma da submissio universal a uma trajetéria
autonomizada do progresso, cujo fim dltimo pressupde a constituigao
de um mundo situado na fronteira da pura coisificacio, quer dizer,
plenamente emancipado de todo controle subjetivo, de modo a permi-
tir a entronizacao do capital e da técnica como senhores absolutos do
ser e do existir humanos.

E parece ter se chegado ao dpice desse processo de desumanizagio
promovido pelo fetichismo do progresso. Somos hoje arrastados por
uma dinimica desenfreada prenhe de transtormagoes que nao nos di-
zem respeito e que apontam para um futuro sombrio, mas que acaba-
mos por aceitd-las a pretexto de uma vaga sintonia com a marcha
progressista da histéria. Isso indica também que as escolhas vao se tor-
nando cada vez mais decisivas, num leque de op¢des cada vez mais
estreito. Podemos, por exemplo, continuar nos aniquilando em nome
desse mesmo progresso que nio nos pertence, bem como optar por
um novo fetiche “salvador”, mas estariamos, assim, renunciando outra
vez ao sonho tio almejado de atingir a maioridade humana. Segura-
mente, todo ponto de vista humanista com vistas a solugio dessa crise
d beira da tragédia exige uma reconciliagio prévia e universal com o
espirito libertirio da aurora moderna que colocou o sujeito no topo do
mundo humano. Nio hd, portanto, alternativa no ambito do humanismo
radical: é imprescindivel admaitir que s6 a ressurrei¢io do sujeito, ou
seja, s6 a recuperagao do nosso poder critico-criativo, consegue deter a
onda recorrente da absoluta alienagio e nos colocar diante de novas
possibilidades civilizacionais.
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II — A questdo do limite no campo da ética
Ila — A incoeréncia platénica: monismo ético x pluralismo ético

A moderacio é um principio universal que se encontra presente de
modo decisivo também no campo das escolhas existenciais. O texto plato-
nico confirma isso quando defende, supostamente em nome do limite, o
monismo ético — a ligagdo a um 1nico valor existencial — contra todo dese-
jo do maltiplo. A mistura tipica do pluralismo ético é, assim, severamente
criticada pelo filésofo ateniense sob a alegagio de que ela compromete, na
base, a constituicio do modo de ser e de existir harmoénico. Mas é tam-
bém nesse exato momento que a sua doutrina acaba por incorporar uma
mmcoeréncia de dificil corregao. Na verdade, a moderacao no plano ético é
a condi¢io fundamental das escolhas plurais — como dizia Hesfodo, “é sob
o ponto de vista do meio que se encontra a totalidade”. De fato, sé quando
se limita ou se relativiza a relagio com cada finalidade existencial é que se
cria a possibilidade de uma experimentagio simultinea em virias dimen-
soes culturais, do que resulta, sem diivida, uma configuragio muito mais
abrangente e plena do ser e do existir. Isso, sem qualquer prejuizo da sua
harmonia intrinseca, pois, diante da complexidade do universo humano, é
através do maltiplo que se atinge o integro. Dai que, na contramao da
avaliacio platonica, sio justamente as escolhas monistas que nao respei-
tam o limite, a0 equacionarem a relacio com a vida a partir da alienagio
absoluta a um valor tnico e absoluto.

Alids, a primeira experiéncia ocidental de implantacio de um sistema
ético-cultural sob uma nspiragio pluralista acontece justamente na Grécia
clissica, em que é possivel registrar a presenca de um culto simultineo
dos bens interiores (espirituais e intelectuais); dos bens exteriores (gléria
e conforto material); e dos prazeres sensiveis. Portanto, é a partir de uma
posicao demarcada dessa ética do maltiplo — e da prépria 1déia de limite —
que Platio estrutura o seu monismo do ser racional-moral, cuja realiza-
¢do, sabe-se, pressupoe uma conduta rigorosamente ascética, sempre em
forte oposicao as expressOes materialistas e as tentagdes carnais. De modo
que, nessa questao especifica da ética, Platio perde-se da sophrosyne (mo-
deragao) e jd nao fala mais como um grego clissico.

COMUM 31 21



1Ib — As duas versées da modernidade

Na modernidade emerge novamente essa tensio entre o pluralismo e
o monismo éticos, até hoje resolvida largamente em favor deste tltimo. E
a génese dessa longa hegemonia monista — que é também o ber¢o de uma
crise prematura do espirito moderno e que parece ter atingido o seu cli-
max nos dias atuais — encontra-se jd na reviravolta axiolégica ocorrida en-
tre o ocaso da Renascenca e o alvorecer do século XVII. Exatamente quan-
do o culto da vida terrena — expressio maior do ethos moderno — abandona
aos poucos a dtica renascentista que valoriza as miltiplas possibilidades
culturais do existir mundano, para privilegiar com crescente exclusividade
o universo da vida material. Ou seja, a crise se instala com a perda do
limite e do pluralismo ético, quando se reduz, entio, a promessa moderna
de felicidades multiplas ao ethos do burgués pelo qual tudo que se aspira
nesta vida tem por referéncia o desejo de progresso material-racional (téc-
nico). E fo1 também pela sélida aceitagio desse novo monismo que o capi-
talismo — e depois 0 comunismo — pdde projetar-se livremente para o seu
préprio fim: a infinita acumulacio do capital.

Certo, trata-se de um caminho sinuoso e progressivo. A rigor, o capi-
talismo de classe média dos tempos clissicos conserva uma relagio es-
treita com os universais modernos e ainda resiste as pressdes do
reducionismo economicista. Mas essa era do limite no dmbito da hist6-
ria do capitalismo esgota-se jd nos fins do século XIX com a sucessiva
emergéncia do oligopolismo (das mdquinas corporativas), do imperia-
lismo, das duas grandes guerras comerciais, e assim por diante, até atin-
gir o seu pico nos tempos atuais do neoliberalismo e do capitalismo
global. De modo que aquilo que alguns chamam, em relagio aos nossos
dias, de pés-modernidade é apenas o ponto de chegada de uma trajetéria
que vinha se orientando, contra o pluralismo original, no sentido da cons-
tituicio de uma reles “religido” materialista. Uma trajetéria nascida de
um fato inédito na histéria da humanidade: o da fundacao da cultura
pelos padroes do espirito de lucro.

A crise aguda da sociabilidade e da moralidade humanas que compde o
quadro trigico da atualidade é, msiste-se, o ponto culminante de um pro-
cesso histérico iniciado pela reviravolta axiolégica que entregou a
modernidade i hegemonia da ética mercantil e submeteu todos os demais
valores ao principio do ganho material. Deve-se, alids, admitir que os ve-
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lhos criticos do espirito mercantil — de Sécrates a Marx — jd haviam pre-
visto a sua tendéncia implicita a se projetar para o mfmito. E todos esses
filésofos, nessa sua certeza sobre os riscos da exacerbacio mercantilista,
ecoavam os versos proféticos do velho poeta Tedgnis: “a riqueza no ho-
mem ¢ loucura: os que hoje tém muito, amanhi quererio em dobro”. E
também por referéncia a essa mesma intengao desregrada — a esse mesmo
nicleo ético — que se pode atingir a consciéncia da radicalidade da crise e,
a0 mesmo tempo, a sua critica radical.

IIT — Moral e politica: os riscos de uma separagdo

Destacam-se neste topico as figuras platonicas do limite e do excesso
como extremos morais da boa e da md sociabilidade. Apenas o primeiro —
signo da moderagio — garante a harmonia social. Enquanto o outro — a
desmedida — contribui num sentido oposto para desintegrar os elos
societdrios. A partir dai, a 1déia de limite aparece sempre como condigio
elementar tanto da vida individual-moral (civica) quanto da boa sociedade.
Também o império da lei manifesta-se como expressao civil do reconhe-
cimento dessa 1déia fundamental, que, no caso da democracia, se estabele-
ce em nome da preservacao da liberdade e da igualdade em sociedade,
quer dizer, em oposigao aos desimpedimentos morais que caracterizam o
estado selvitico, onde “todos tém direito a todas as coisas e sio, a0 mes-
mo tempo, juizes de si mesmos”. O limite — o acordo sobre aquilo que
nio deve ser ultrapassado — €, assim, a norma mais elementar e universal
da ciwvilizagio, exatamente porque possui o dom de propagar a harmonia
por todos os regimes politicos, com a exce¢ao da tirania, que ji expressa
por si s6 o governo da desmedida. Portanto, mesmo que se discorde de
Platio (dos gregos) quanto i suposta origem divina da idéia de limite, esta
é, sem divida, a norma que nos eleva e nos une a todos enquanto huma-
nos, e, em vista dessa sua condigio ontoldgica, deve ser sacramentada por
todas as geracOes através dos tempos.

Leve-se em conta ainda a cldssica definicao aristotélica da politica en-
quanto exercicio do poder em vista do bem comum e chega-se de imedi-
ato i conclusio de que ela — a politica — nio pode ser separada da moral
sendo as custas do seu préprio atrofiamento. Até porque suas normas
universais sao correlatas: justica, igualdade, honestidade, solidariedade, etc.
Montesquieu, entre outros, resgata essa compreensao para a modernidade:
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“falo de uma virtude politica que € a virtude moral no sentido em que ela
se dirige ao bem geral”. Logo, toda vez em que o elo orginico entre moral
e politica se rompe a vida social periclita. Vé-se isso com inegivel clareza
na crise politica atual, em que as estruturas democrdtico-republicanas en-
contram-se fortemente abaladas pela faléncia da cultura da moralidade ci-
vica em meio a uma mentalidade oligirquica (plutocrdtica) dominante —
ctipida e pragmdtica — que subordina o poder piiblico aos mnteresses parti-
culares e esparrama a corrupgao por todos os poros da vida social.

Mais grave ainda é que a crise jd se move no interior de um circulo
vicioso. Nio estamos simplesmente diante de um conluio politico-
corporativo localizado no dmbito de uma sociedade puritana. Toda a soci-
edade vem sendo contaminada pela “voracidade e pela sordidez do oligarca”.
Mesmo os que supostamente defendem a humanidade acreditam hoje
que podem comprar um passaporte para o paraiso. O fato é que esses
quase 30 anos de neoliberalismo — de anarcomercantilismo — foram sufici-
entes para concretizar uma tendéncia histérica do capitalismo a promover
uma ampla dissolucio moral em nome da supremacia do lucro sobre o
homem. Assim, o que mais se enxerga na realidade contemporinea sio
individuos destituidos de qualquer autonomia, modelados ¢ humilhados
pelo poder econdmico, pressionados por uma feroz competigio, constan-
temente ameacados de exclusio, condenados na sua maioria a uma sobre-
vivéncia, a0 mesmo tempo, incerta e mesquinha. E que, por isso, reco-
lhem-se a solidao dos seus coragdes e rejeitam toda comunhao até rompe-
rem os seus vinculos com os universais modernos: humanidade, nagio
(projeto comum), sociedade de sujeitos, moralidade civica (Republica).
Perdem-se, entao, da condigao de cidadaos e de sujeitos, e nao encontram
outros referenciais para além da sua crua e débil individualidade em meio
a um mundo hostil & beira da “guerra de todos contra todos”.

E nessa desestruturagio conjuntural dos pilares morais do individuo
contemporineo, portanto, que se situa a fonte primordial da desmoraliza-
¢ao das instituicdes. De modo que nio faz qualquer sentido continuar
acreditando nesse chavio — extremamente pessimista — que relaciona a
corrup¢io a prépria “natureza no poder”. O poder — como toda faculdade
humana — nio dispde de uma forga corruptora mtrinseca, na condi¢ao de
simples instrumento ele apenas assume as finalidades daqueles que o exer-
cem. Tudo indica, assim, que sio os “homens piiblicos” atuais — pelo me-
nos a maioria deles — que carregam para o centro da vida politica a frouxi-
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dao da sua consciéncia civico-moral. Vale ainda destacar que o reconheci-
mento desse fato traumdtico é fundamental para qualquer tentativa de
reafirmagao do espirito republicano, pois, dado o intenso grau de conta-
minagao da politica institucional, toda miciativa retificadora deve agora partir
da prépria sociedade civil.

Mas como estancar essa crise geral em que as nstitui¢oes estao podres e
a vida social encontra-se em elevado estigio de desintegracio? Como en-
frentar essa realidade cultural entregue ao pragmatismo global, em que o
desejo de perteicao — a busca da virtude e da exceléncia em geral, nos limites
relativos da espécie — deixou de ser uma referéncia universal. Diante de
condigdes criticas tio abrangentes, aonde entio apoiar um movimento de
resisténcia republicana? Eis o novo enigma da estinge. No desespero, pode-
se entregar a sua solucio is futuras geracoes, conclamando pela retomada
urgente da educacio civico-moral abandonada pelas familias e pela escola.
No entanto, perante uma educacio intrinsecamente exemplar, ¢ recomen-
ddvel confiar essa tarefa a um poder ptblico degenerado? Mesmo que isso
fosse possivel, a tragédia immente nao se disporia a esperar por resultados
de longo prazo. E, assim, sé resta a esperanga de que ainda existam reservas
morais acuadas e silenciadas pela onda pragmaitica e de que a partir da sua
indignacio irrompa a exigéncia de um novo pacto social.

IV — Um olhar platénico sobre a crise da democracia contempordnea

O desfile de tipos humanos e das suas respectivas proje¢oes politicas,
na Repiiblica, impressiona pela precisio e ainda mais pela atualidade. Basta
perceber como o burgués logo se reconhece no oligarca, em fungao do
mesmo “desejo ilimitado de se fazer o mais rico possivel”. Por isso tam-
bém, o mundo neles inspirado apresenta-se cindido entre os extremos da
riqueza e da miséria cronica, manifestando-se assim como um eterno rei-
no da desmedida, nio importa em que tempo histérico esteja situado. O
fato é que a sociedade daqueles que visam o ganho material acima de tudo
estard sempre as portas da desintegragio, pois ali onde impera o culto do
dinheiro sobre o da virtude, é de se prever que prevaleca, cedo ou tarde, a
quebra das regras sociais.

Por outro lado, os vicios que Platio detecta no exame da democracia
ateniense parecem também familiares aos olhos de quem observa o sub-
terrineo da crise democrdtica contemporinea: a mesma anomia, 0 mesmo
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simulacro do nivelamento, a mesma contaminacio do publico pelo pri-
vado, a mesma indigéncia cultural, 2 mesma profanacio do limite. A ri-
gor, todas essas semelhancas permitem deduzir que a atualidade das
imagens platonicas nio estio inscritas no tempo, porém na légica. Me-
lhor ainda, numa axio-légica baseada na correspondéncia necessiria en-
tre as formas politicas e os valores éticos de cada tipo humano.” Uma
l6gica de talido, dir-se-1a: para cada ordem de valores, uma cultura, uma
realidade, uma conduta adequadas. E isso chama mais uma vez a atengio
para esta norma incontorndvel: a politica s6 pode ser pensada radicalmen-
te a luz do seu fundamento ético.

Entio, de volta & Repiiblica e relevando o exagero ali perpetrado na ca-
racterizacao da democracia — examinada sempre pela sua face degradada —
deve-se destacar do contexto platonico, antes de tudo, a nogao de que a
crise se instala nesse regime a partir do seu deslize para o democratismo.
Ainda que estranho ao discurso platdnico, democratismo é um termo que
parece adequado para expressar a situagao politica de crise definida pelo
filésofo ateniense como aquela em que passa a imperar um excesso de
igualdade e de liberdade, e que, por isso, prenuncia uma queda iminente
na barbidrie (tirania). Em geral, a 6tica moderna reconhece esse padrao de
medida da crise do referido regime, mas rejeita a condigao de vicio fatal
atribuida por Platio, considerando-o, desse modo, apenas um risco que
pode e deve ser evitado a todo custo ao longo da prixis democritica. De
resto, as consciéncias se unem na percep¢ao de que o excesso de igualdade
pode desintegrar as hierarquias estruturantes da vida humana: pai-filho;
mestre-aluno; governante-stidito. Ao passo que o excesso de liberdade,
cedo ou tarde, acaba por destazer o império da lei

Platiao deixa de considerar, no entanto, a possibilidade da ocorréncia
de um sistema bindrio constituido pela mistura do desejo ilimitado de
enriquecimento (oligarquia) com o desejo desregrado de igualdade e de
liberdade (democracia). No entanto, ele préprio deparou-se com uma
Atenas que, durante o século V, mnaugurara uma politica comercial
expansionista motivada pelo retlorescimento do espirito mercantil em meio
a velha cultura aristocrdtica. Tudo isso sob o pano de fundo de um sistema
democritico cuja inspiragio republicana vinha cedendo espaco rapidamen-
te as pressoes corruptoras dos particulares. Algo muito semelhante — guar-
dadas as devidas especificidades — ao hibridismo que vem se delineando
no curso dos dois tltimos séculos e que se deixa definir como um
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democratismo oligdrquico, justamente porque prevalece nesse sistema um
excesso de igualdade e de liberdade que é diretamente influenciado pelo
desvario do poder capitalista.

Serd que ainda se pode encontrar algo do auténtico universo democri-
tico-republicano nesse regime farsante, inteiramente governado a manei-
ra do oligarca, em que a politica exercita-se pelos padrdes das trocas co-
merciais e a maioria dos “homens piblicos” tornam-se cimplices das
corporagdes privadas e do “crime organizado”? Nesse sistema em que a
igualdade s6 se enxerga na redugio de todos a condigao de titeres do capi-
tal, ou ainda no nivelamento indiscriminado que estimula o fim das hie-
rarquias fundamentais? Serd que ainda fica algo da liberdade quando esta
se manifesta apenas como independéncia e indiferenga em relacio ao se-
melhante, ou quando ela se reduz a liberalizacio dos mercados, a
desregulamentacao da vida social, i licenga escancarada para a “exploracio
do homem pelo homem?”, para a destruicio da natureza, para a transgres-
sao da lei? Pode-se ainda falar em politica nesse estado em que nenhum
outro universal consegue mais se sobrepor ao deus dinheiro?

Aceitos os questionamentos acima expostos é perfeitamente licito pos-
tular que o humano encontra-se hoje como Platio diante da crise do seu
tempo: ou espera que o Divino recoloque a harmonia neste mundo, ou
entio assume a sua condigao de sujelto e enfrenta autonomamente os pro-
blemas atuais com a urgéncia que eles exigem. A bem dizer, com a urgén-
cia e a profundidade proporcionais a sua gravidade, pois jd nio se trata
mais, como se viu, de uma simples crise politico-moral, porém de uma
mcompatibilidade plena entre os fundamentos axiolégicos do presente e a
Vida Boa. Com certeza, o que realmente estd em jogo a esta altura da crise
é o préprio alicerce do sistema ético-cultural: esse delirio materialista que
orienta a existéncia pelos signos exclusivos do infinito progresso e do con-
sumo ilimitado. Fo1 a alienacao universal a esses valores que provocou e
sustentou a mais completa degradagio da humanidade moderna. E eles
continuam presidindo a atual escalada descendente rumo i barbdrie. De
modo que, ou a maioria encontra novos sentidos para a vida humana e
mmaugura um longo processo de reconstrugio cultural, ou nada mais pode-
ra ser projetado para o futuro senao as 1magens angustiantes de uma catds-
trofe civilizacional de propor¢des incomensurdveis.
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Notas

1. Ver também a Teoria das Formas, especialmente no mito do Politico (269d-¢), em que Platio
revela a sua crenga numa alternincia ciclica em dimensio césmica, a partir da qual o Universo
sensfvel ora é governado ora é “abandonado” por Deus, que cede, nesse momento, ds imposicdes
da ordem material (Necessidade).

2. Nademocracia ateniense do V século, abole-se o sistema eleitoral para certas magistraturas sob
aalegacio de que, por se tratar de um sistema baseado no critério do melhor (aristoi), ele ainda
conserva algo da aristocracia. A partir dai, passa entio a vigorar o regime de rodizio por sorteio.
3. Platio, ao contririo de Marx, tem plena consciéncia de que a “cidade perfeita” (a sociedade do
Plano) jamais poderd vir a ser um “reino da liberdade e da democracia”.

4. POPPER, Karl R. A sociedade aberta e seus inimigos. Trad. Milton Amado. Sio Paulo/Belo
Horizonte: Edusp/Ed. Itatiaia, 1974, p. 52: “o historicismo sociol4gico e econdmico de Platio,
sua énfase sobre o fundo econdémico e sociolégico da vida e do desenvolvimento histérico
(antecipa a) teoria que Marx reviveu sob o nome de “materialismo histrico”.

5. Vale agregar que a relagio de Platio com a sua teoria dos ciclos é também tortuosa. No Politico,
ele classifica seis tipos de governos imperfeitos, sem qualquer mencio a sucessio ciclica (293a-
303b). Por fim, nas Leis (Livros IIT e IV —703a e segs.), reaparece uma descri¢ao minuciosa do
declinio histérico, nos moldes da Repiiblica.

6. Os gregos definem o ethos pelas finalidades ou valores fundamentais que condicionam o ser e
o existir humanos. Conserva-se, neste trabalho, o significado original do termo ética, reservan-
do-se o vocibulo moral para a designacio dos c4digos da boa conduta. Para maiores esclareci-
mentos, veja-se Levy, Nelson. Etica & histéria. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2004.

7. Vem dai, provavelmente, a promissora figura weberiana da “causalidade por adequagao”.
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Resumo

Estudo da andlise platdnica sobre as diferentes formas de governos ex-
perimentadas desde a fundagio da pdlis — Repiiblica, Livros VIII e IX) — na
tentativa de comprovar a sua atualidade, projetando-a para o exame da
crise da democracia contemporinea.
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Abstract

This article aims at rebuilding the platonic analysis about different forms
of governs since the polis foundation — Republic, books VII and IX. It
attempts at demonstrating the validity of this analysis, in present times,
on the observation of the crisis of contemporary democracy.
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Contra as redes da invasdo:
no meio da trama, o sentido e a interpretacio”

Ivo Lucchesi

(...), penso que todos nés precisamos de uma
experiéncia, ou seja, de um desconhecido, de uma
surpresa, dor ou encantamento e, depois, da com-
preensio desse choque. Serd ainda possivel? Tal-

vez nao (Julia Kristeva, 2000: 29).

O artista nao inventa, descobre. Nio produz, des-
venda. Nio cria, divulga. Como os grandes misticos,
vé 0 que os outros nao véem, como eles, tem sua noi-
te escura e suas illuminagdes, porém, assim como eles,
tampouco cria o objeto de seu éxtase: contempla-o sim-
plesmente ¢, tanto quanto pode, exprime-o e mani-

festa-o (André Comte-Sponville, 1997: 230).

No meio da trama

As duas epigrafes com as quais abrimos a aventura desta escrita preten-
dem sinalizar o tom prevalente ao longo das nossas reflexdes. As cone-
x0es, bem como as possiveis tensoes, entre sentido e crise servirio de su-
porte para a tentativa de compreensio de uma crise, cujo perfil esti em
curso e em multiplas faces, desde a fundagao da modernidade.

Obviamente, nio é por acaso que Kristeva confere destaque a palavra
[13 A L : : z -

experiéncia”, como suporte indispensdvel ao sentido transformador da
vida, razio pela qual, apds a “experiéncia”, a consciéncia a ela exposta nio
pode mais ser o que, antes dela, o era. A questio que, segundo Kristeva,
caracteriza o fluxo vital da contemporaneidade reside no fato de a “sur-

”» [13 ”» [13 ”» - ol

presa’, a dor” e o “encantamento” serem estados existenciais ameagados
de nio mais sobreviverem como vivéncias e expressoes da subjetividade.
Em sendo verdadeira tal suposicio, significa que estard em processo cres-
cente o esvaziamento da subjetividade. E, portanto, aconselhivel que, para
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efeito de melhor compreensio, se recupere o sentido etimolégico da pa-
lavra “experiéncia”, a exemplo de como procedeu Manuel Antdénio de
Castro (2000: 23), de quem recolhemos a explicagio: “Ela se compde do
prefixo ex- e do radical per-. De per- se formou o verbo grego perao, que
significa originariamente: atravessar, ¢ o substantivo peras: limite”. Da
composi¢ao morfolégica da palavra se deduz que s6 hd experiéncia pos-
sivel se o ser se permitir uma travessia existencial, capaz de conhecer (e,
quem sabe, ultrapassar) o limite. Todavia, bem se sabe que a modernidade
se mstala em meio a um projeto para o qual nio se estabeleceram limi-
tes. E aqueles que, de certo modo, existiam foram sendo pouco a pouco
demolidos. A voracidade, a ferocidade e a velocidade do sistema capita-
lista, para bem e para mal, se encarregaram de abaté-los. Em nome da
liberdade, e em troca de algumas conquistas, varreram-se fronteiras, al-
terando comportamento, moral, costumes, territérios e hierarquias.
Enfim, o motor da crise recebeu renovada injecio de volipia, multipli-
cando ao ilimitado a poténcia de sua agio.

Pensar os desdobramentos e procurar compreender as mutagdes en-
volvidas na aventura da modernidade sao os propdsitos da presente refle-
xao. Para tanto, o ato mterpretativo guiard o itineririo de um mapeamento
que se pretende critico, mesmo correndo o risco de que sempre ¢é alvo a
mterpretagao. No entanto, no limite desse risco, é que se justifica a “expe-
riéncia” contra uma época em cujo modelo o “mito da informacao” tenta
desprezar, suprimir e exilar o ato interpretante. A revitalizagio da inter-
pretacao pode constituir-se num fundamento prédigo para a remogio de
um quadro societirio que parece entregue a um estado de oscilagao entre
o conformismo cotidiano para o qual parece bastar o perfil descartivel da
mnformagio e o deslumbramento com a fetichizagio, ambos capitaneados
pela revolugao tecnolégica. Assim, nio nos furtamos em citar mais uma
vez Julia Kristeva (2000: 15): “A mterpretagao, como a compreendo, é uma
revolta /.../”, percepcio, alids, bem diversa daquela professada por Susan
Sontag, para quem a interpretagio representa um procedimento autorita-
rio e contririo a liberdade.

Talvez, uma nova trincheira deva ser erguida, de modo a fazer frente ao
formato de uma diferente batalha. O grito revoluciondrio com que se agi-
tavam ruas e avenidas das grandes cidades fez ampliar o poder dos érgios
de repressao. Isto é fato. Diante dessa constatagao, resta apostar na recu-
peracao de procedimentos reativos mais resistentes a forca dos mecanis-
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mos de controle. Trata-se de investir em priticas tanto discretas quanto
silenciosas, ou seja, uma estratégia a altura de reimserir na trama da vida o
sentido como valor, seja de uso, seja de troca, visto que o modelo societirio
vigente acena com a faléncia do sentido. Concretamente, deseja-se registrar
que, nos atuais tempos, a marca dominante com a qual se comporta a
maioria dos seres, em relagao a linguagem, estd configurada pelo progres-
stvo desinteresse que os agentes dos atos comunicacionais demonstram
quanto a compreensao dos significados, em meio i vasta gama de discur-
sos circulantes. Palavras, imagens e sons, ao que parece, sio recursos em-
pregados por “agentes comunicacionais” que tendem a banalizd-los, di-
fundindo progressivamente um nivel de comprometimento cada vez me-
nor com a significacdo. Em seu lugar, reina a informacdo. Isto quer dizer que o
perfil valorizado deve ser portador de ingredientes bdsicos, tais como: a
objetividade e a velocidade, ficando marginalizadas (ou mesmo, excluidas)
a reflexdo, a criticidade e a interpretagao.

A gravidade presente nesse quadro aponta para o fato de que, uma vez
subtraidos esses trés estados mentais, praticamente se desfaz a rede com
a qual se tece a subjetividade, restando apenas a consciéncia superficial na
sua mais frigil e debilitada construgio. Dai, a predominincia de atos
comunicacionais calcada na reprodugio de contetidos, acompanhada da ne-
vitivel caréncia de inventividade. Estd, na verdade, em franco andamento,
a mimetizagao da linguagem, sob a lideranga dos sistemas mididticos.

Até reconhecemos que, para certas situacOes tipicas da agitada vida
moderna, deva concorrer um padrio comunicacional ajustado a determi-
nados fins e exigéncias. Porém, essa constatacio nio legitima o arquiva-
mento de processos mais sofisticados com os quais tentamos pensar o
mundo e procuramos refletir sobre nés mesmos. Afmal, somos a medida
de nossa linguagem. Nem mais, nem menos. Também ¢ impossivel a acei-
tagio da 1déia defendida por alguns segmentos das “agéncias
comunicacionais”, cujo fundamento estd agregado a um raciocinio falso.
Acreditam eles que a profundidade de pensamento cabe na superficialida-
de de um discurso direto. O padrio de linguagem que se destina a infor-
mar sobre um acidente na esquina nio pode ser o mesmo das implicagoes
dramidticas, politicas e econdmicas que se agregam ao acontecimento de
um atentado terrorista. As duas situagdes tém pesos distintos: a primeira
se resolve com densidade objetiva; a segunda se confronta com intensidade
dramdtica. Tal diferenca s6 pode ser demarcada pela linguagem. A primeira
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satisfaz plenamente o regime linear da nformagao, disposto numa cadeia
sintitico-semantica de perfil simplério. A segunda exige sofisticagao anali-
tica, em face das miimeras implicagdes que circundam e transcendem os
limites do acontecimento.

O cenirio, sumariamente aqui exposto, nio esconde seu propésito,
no sentido de assinalar sérios e gravissimos descaminhos aos quais estd
subordinada a vida de milhoes de seres, ou bilhoes, se fizermos uma
projecio em escala planetiria. Tudo, ao redor do individuo, estd prepa-
rado com o intuito de o perigo préximo (ou jd interiorizado) nio se
tornar perceptivel, para além de seu apelo sensorial. O impacto da noti-
cia deve inspirar o medo, sem contribuir para a tentativa de compreendé-
lo e, menos ainda, de superi-lo. Vozes reativas contra essa dissimulada
forma de dominagio existem aqui e ali, no imbito do pensamento tedri-
co e critico. Todavia, o alcance de seu eco é demasiadamente timido, nao
chegando aos segmentos necessdrios, o que os restringe a um circulo
depositirio desse saber, mstituindo, com 1sso, redundincia e ineficién-
cia, sem, portanto, remover o abismo entre os detentores do conheci-
mento e os contingentes populacionais destituidos de saber, além de
outros que acreditam havé-lo adquirido.

Aos professores, principalmente do ensino médio e secunddrio, resta-
ria o papel de difusores do pensar critico, nao estivesse sua grande maioria
também impregnada de igual “intoxicagio”. Dando-se conta, ou nio, os
agentes educacionais reproduzem a matriz viciada, até porque muitos de-
les sao jd resultado de um processo histérico implantado a luz de um
modelo deformador.

Algo de profundamente impactante abalou a subjetividade do ser oci-
dental, principalmente na dltima metade do século XX. Alteraram-se de
modo considerdvel o ritmo e o sentido da duragdo, com repercussoes dire-
tas na subjetivacio, transformando o processo de fruigao narrativa, seja no
idmbito da recepcio estética, seja no campo das relacdes interpessoais,
atinentes a realidade vivencial. Em vdrias dreas da cultura, detecta-se, em
conseqiiéncia de tais mudangas, a impaciéncia contra o tempo exigido para
que a experiéncia fruidora permita o ato interpretante, capaz de traduzir
um sentido. O ritmo da vida moderna, em alianga com as novas ferramen-
tas tecnoldgicas, o que serd objeto de desdobramento em partes a frente,
desviou a pritica da reflexdo para o regime compulsivo da excitacio febril,
produzindo fraturas na relagao ser e linguagem. Certa entropia comunicacional
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tomou lugar do que antes era a experiéncia estética e, em sentido amplo,
gnosiolégica. Em outros termos, deseja-se caracterizar que novos sinto-
mas surgiram no campo societirio contemporianeo, suficientes para dese-
nhar um quadro de crise na comunicagao.

Consideremos, pois, alguns aspectos tradutores daquilo que, nos pari-
grafos anteriores, fo1 objeto de observacao. A julgar pelo que se faz reco-
nhecivel nas cenas do cotidiano, é patente quanto a vida moderna se vé
mvadida pela presenca do culto a desconexio e a dispersao. Talvez se mos-
tre tatil a explicitacio de algumas situagdes concretas, responsiveis, em
grande parte, por aquilo que serd abordado sob o nome de relagées disjuntivas:

1. celulares e e-mails disparam a todo instante em todas as diregdes,
desde os necessdrios até os mais intteis, o que se dd na maioria dos casos.
As pessoas tendem, diante das novas ofertas, a um estado de deslumbra-
mento, sem perceberem que estio colaborando para o fortalecimento de
priticas de controle, rastreamento e perda de privacidade. Em nome de
raras ocasioes de real necessidade, vendem a autonomia de todas as de-
mais para as quais a necessidade nido se apresenta. A posse da mercadoria
lhes parece mais atraente que cultivar a expansio de uma vida interior. A
cada sobressalto provocado pelo disparo de um celular, corresponde a mn-
terrupgao de um fluxo subjetivo, enquanto uma companhia telefénica faz a
fatura contibil dos impulsos.

A propésito da questio que envolve a frenética pritica da comunicagio
a reger o ritmo do cotidiano moderno, convém salientar a atmosfera de
fantasmagoria a pairar sobre as prdticas comunicacionais, com base na 16-
gica perversa instalada tanto pela tecnologia quanto pelo idedrio da Nova
Ordem Mundial, a partir do episédio do atentado aos EUA, em 11 de
setembro de 2001. A oferta de disponibilidades comunicacionais parece
diretamente proporcional aos niveis de ameaca, decorrentes dessa mesma
oferta. A ampliacio da oferta de “ferramentas” da comunicacio corresponde
a profusao de perigos cujo efeito tende a imobilizar e silenciar as pessoas.

Algo de mais grave, porém, pode estar em curso: potencializa-se a di-
fusio da mformacgio e sataniza-se a troca de mensagens. A primeira diz
respeito a um prazeroso convite a liberdade; a segunda sugere um
confinamento resignado, em nome da seguranca. Nessa feicio tensionada
lucram os detentores da informagao, ou seja, os agentes da mediagio: os
veiculos de comunica¢io. Na outra ponta do arco, alocam-se seres que,
sitiados pelo medo, recusam a troca sobre o que recebem, como fogem da
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experiéncia concreta do corpo-a-corpo, em nome do fantasma da Aids.
Estaremos, portanto, retornando ao tempo das vozes silenciadas, tanto pelo
pouco que tenham a dizer quanto pela mteriorizacio do receio pelo que te-
nham a comunicar? O modo eficaz para encobrir essa possibilidade real talvez
resida na falsa sensacio de proliferantes “redes interpessoais de comunica-
¢ao”, preenchidas na maioria dos casos por futilidades e textos descartiveis.

A retlexao acima quer significar quanto se revela preocupante o pro-
gressivo aprisionamento em torno das relagdes comunicacionais, em nome
da seguranca: telefones, sob o controle de “escutas clandestinas”; e-mail,
além do rastreamento da CIA e do FBI, sob a permanente mira de virus e,
por fim, o secular hdbito da carta, agora objeto de potencial contaminacao
letal pela presencga de alguma “arma” quimica. Eis ai uma ironia plantada
no epicentro da sociedade da informagao, ou como a denominou Adam
Schaft, na obra Sociedade informadtica;

2. comerciais se sucedem nas programagdes tanto televisivas quanto
radiofénicas, gerando na subjetividade receptora a suspensio de emogoes
ou de idéias que paralelamente, porventura, estivessem em curso. Na outra
ponta, alguém lucra;

3. na internet, dada a facilidade oferecida pela ferramenta, desliza-se
de um site para outro, independente de afinidades temdticas ou de outra
ordem. Simplesmente, o ato é ditado pela ficil possibilidade de realizd-
lo, perdendo-se, com isso, a continuidade de um estado que poderia
permitir algo de produtivo;

4. imagens wrrompem de todas as partes e sob todas as formas (letrei-
ros luminosos, cartazes, outdors, painéis, vitrines), deteriorando a capaci-
dade de selecionar e fixar aquilo que, efetivamente, haveria de merecé-lo;

5. misicas penetram os mais diferentes ambientes (apropriados e na-
dequados), de modo a multiplicarem tanto a banalizagio de que muitas
delas sio portadoras quanto a trivializacio daquelas que mereceriam audi-
¢ao reservada e especial, fazendo perder-se o sentido de uma experiéncia
estética com a qual se pode mnibir o processo de embrutecimento do ser;

6. a proliferante tagarelice — que tanto permeia, a titulo de entreteni-
mento, as freqiientes “entrevistas” televisivas, voltadas ao mcremento da
“cultura da fofoca” quanto igual vazio se reproduz, na maior parte das
conversas, ao longo do dia — alimenta a pritica de uma comunicagao banal,
bem como o hibito por um linguajar beirando o vulgar, fato hoje verificivel
no proprio meio universitirio;
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7. a mstitucionalizagio da indisciplina quanto ao descumprimento de
hordrios, mesmo aqueles cuja esséncia demandaria certa regularidade,
exemplo dos hordrios de aulas, filmes, shows, pecas de teatro. Tudo ¢
vivenciado com base numa vida na qual a narrativa desapareceu e a
ritualizagio foi associada a uma norma velha. Entio, nada tem principio,
meio e fim, ficando a impressio de que a experiéncia existencial pode ser
costurada pela combinacio de retalhos completamente desconectados en-
tre si, razdo pela qual, também, nesse modelo se perde a meméria, dada a
auséncia de referéncias;

)

8. hd a ilusio de que a vida nio requer mais um projeto, importando
apenas que nela seja injetada “adrenalina”, como modo de, artificialmente,
conferir emogdes intensas A sucessio de uma existéncia esvaziada de mai-
ores apelos e apegos;

9. a escrita, a leitura, a fala e os contatos pessoais parecem destinados ao
tempo de um comercial ou de um clip. Tudo ripido e rasteiro, sem deixar
rastro e sem firmar vinculos. O tempo da palavra deve durar o tempo de
uma imagem numa telinha, ou seja, vive-se sob o triunfalismo da excitacdo,
conspirando-se intensamente contra a reflexdo, sem se perceberem as 1m-
plicagdes decorrentes dessa substituicio e sem se atentar a quem tal pro-
cesso Interessa, seja como fatura, seja como esquema de dominagio;

10. a crenga ingénua em terapias salvacionistas e bulas de remédio
fabricadas pelo poderoso laboratério da auto-ajuda techam a paisagem de uma
realidade patoldgica, cujos seres por ela gerenciados vao ao encontro tanto
da droga quanto da violéncia, seja como sobrevivéncia psiquica, seja como
afirmacao corpdrea. Para tanto, as forgas sistémicas sinalizam mentes
desconectadas em corpos cada vez mais fortes e esbeltos, isto é, o culto s
aparéncias ganha, com 1sso, mais um round na luta contra a consciéncia.

O quadro descrito permite a percepgao critica acerca de alguns ingulos
que fragilizam a suposta robustez de certas “matrizes tedricas” com as
quais o projeto da modernidade, durante décadas, procurou ser compre-
endido e analisado. A propésito de tal questao, vale lembrar a eficaz retle-
xao de Alain Touraine, na abertura da terceira parte de Critica da modernidade,
ao enfocar o “nascimento do sujeito”, como marco de fundac¢io de um
novo estigio civilizatério do Ocidente. Touraine se faz uma pergunta: afi-
nal, a modernidade teria sua identidade assinalada pela “racionalizagio” ou
pelo “desencantamento do mundo”?
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Dar-se-1a, pois, com Descartes (e o mevitivel desdobramento em
Kant e Hegel) a percepgao efetiva da inauguragio de um projeto
emancipatério do individuo, ou, mais adiante, ji no auge de um pro-
cesso acelerado pela segunda etapa da Revolugao Industrial, a Max Weber
caberia destinar o crédito autoral com que melhor sintetizaria os ru-
mos da modernidade sob o signo do “desencantamento”? Touraine nio
se equivoca ao flagrar essa dupla possibilidade. Todavia, outras refe-
réncias a essas podem ser somadas e, entre elas, nao faltariam a turbu-
léncia poética de Baudelaire, nem as “dores do mundo” proclamadas
pelo verbo esgarcado de Schopenhauer. Menos ainda perderiam lugar
na galeria das contribuicdes reflexivas e mventivas de Marx, Nietzsche
e Freud, culminando em Heidegger e Sartre.

Compreender a travessia da modernidade na qual Baudelaire percebeu
residir o ponto nevrilgico — para o poeta, o fundamento da modernidade
diz respeito ao sentido do tempo: o eterno no instante — representa o
enfrentamento de uma aventura intelectual drdua e nao menos apaixonante.
Em linhas gerais, o curso da crise com que se move a modernidade pres-
supde o reconhecimento da vitalidade critica e, a0 mesmo tempo, a
mmcompletude de todas as matrizes tedricas: racionalismo (Descartes e
Kant), iluminismo (Voltaire, Rousseau, Diderot), liberalismo (Smith),
materialismo dialético (Hegel), positivismo (Comte), materialismo his-
térico (Marx), teoria psicanalitica (Freud), fenomenologia (Husserl),
pragmatismo (Dewey), existencialismo (Kierkegaard, Heidegger, Sartre)
traduzem a tentativa de desvendar a estinge do tempo capitalista que, célere,
segue imprimindo o ritmo avassalador impulsionado por uma vontade
mncontida e ilimitada. Contra essa marcha voraz, ergue-se a muralha do
pensamento tedrico com suas multifacetadas angulacoes. Na realidade, hd
de se constatar que todas as formulaces filoséficas e econdmicas, além de
outras tantas proposicoes estéticas (do Renascimento as vanguardas euro-
péias), padecem de um contflito interno insolavel entre a beleza de um
pensar arguto e a mevitivel limitacio ortunda da implacivel aceleragio dos
acontecimentos e das mutacdes histéricas.

Fazendo uma ponte entre os tempos de outrora e o de agora, tudo
indica que tais “matrizes” desmoronaram junto com as “torres gémeas”,
sobrando delas pensamentos em ruinas. Que destino terd, por exemplo,
todo o estorgo reflexivo de um Habermas que apostou suas fichas no
“cassimo” do consenso e na “roleta” da eficdcia comunicativa? E o préprio Schatft,
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ja citado? E que fazer com o deslumbramento do “teérico” Pierre Lévy
que, agora, ao lado do mundo encantado do cyberspace, tem de acoplar o
fantasma do “terrorismo eletrénico” e a proliferante voldtil rede mundial
do capital especulativo, parceira (involuntiria ou nio) da biliondria receita
oriunda do crime organizado, fazendo bola da vez essa ou aquela econo-
mia, de modo a transformd-la em mero titere de crises manipuladas? Ou
seja, instalou-se uma entropia no préprio pensamento tedrico, frente a uma
realidade que, em minutos, pds abaixo estados de crencga, convicgdes mais
metodolégicas que propriamente filoséficas, mais da ordem do “operaté-
rio” que do “saber”, na distingio proposta por Pierre Fougeyrollas, na
obra A filosofia em questdo. Igualmente desmancha-se todo o empenho de
um Norberto Bobbio dedicado ao estorco de compatibilizar a pritica do
liberalismo com o idedrio da democracia. Diferente destino também nio
tém os que mais recentemente embarcaram no “titanic” do
multiculturalismo (nada além de uma face da globalizacao aplicada ao pro-
duto cultural), reduzido agora a uma estinge com um perfil irremediavel-
mente aporético. Enfim, as torres dos santudrios nas quais as seitas “te6-
ricas” cultuavam os rituais do pensamento de propédsito hegemoénico fo-
ram abatidas pelo inesperado que suas férmulas nio continham.

Em breves consideragdes (o elenco do diagnéstico ainda comportaria
outros registros), estio alinhavados aspectos de uma trama na qual se pode
depreender que, se o sujeito jJi ndo esti morto, seguramente agoniza. Tal
recorte adquire plena visibilidade, ao identificarem-se quatro processos
estruturadores de um controle em imbito societdrio:

1. a agdo do individuo se faz refém de uma vontade sistémica (é sempre o
“outro” que quer e deseja), em troca de pequenas fantasias de consumo
descartavel,;

2. a produgdo do discurso se tornou propriedade da esfera mididtica, trans-
formando os demais seres em meros reprodutores de pequenos e enga-
nosos relatos (noticidrios): a verdade adquire o formato do que cabe numa
noticia, deixando de sé-lo o que dela estiver fora;

3. o mundo parece condenado ao estigma da falsificagdo, sob a regéncia
de uma “afinada e afiada orquestra do marketing” que nio poupa esforcos
em mvadir os mais variados setores da vida societdria;

4. a consciéncia aturdida se vé prisioneira de uma tensio entre esperan-
ca e desassossego, tutelada pela seguinte férmula: a ciéncia, de um lado, a
prometer um futuro fantdstico, e a tecnologia, de outro, a produzir artefa-
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tos mirabolantes, em nome dos altos beneficios para a humanidade, tor-
nam-se responsdveis por certa fantasmagoria, em decorréncia das prépri-
as descobertas e realizagdes. Claro, nio se pensa aqui em promover um
discurso contra a ciéncia ou contra a tecnologia. Elas seguem seu caminho
na espiral da Histéria e da pesquisa. Afinal, o conhecimento niao di passos
atrds e, menos ainda, contenta-se em nao seguir em frente. E indiscutivel
o beneficio que ambas emprestam a vida. Por outro lado, nio é menos
perceptivel o elenco de maleticios gerado por ambas. Trata-se de mais
uma armadilha que s6 o ser humano pode desfazer, exigindo-se para isso,
porém, que ele sofistique sua capacidade de perceber quando estd (ou
nio) sendo atraido para a mais recente tentagio.

Enfim, uma radical disjuncao se instalou na relacio entre ser e linguagem,
de modo a tornar opacas a visibilidade e a legibilidade de um certo real no
qual desfilam cadeias de signos com sentidos congelados pelas consciénci-
as aturdidas. O desafio estd posto: desenvolver mecanismos reativos, a
altura de ampliar a massa critica da populagio, sob pena de tudo transfor-
mar-se num imenso arrastio de crises e rupturas existenciais cuja conse-
quiéncia haverd de ser o mevitivel aumento de um “mal-estar” administra-
do crescentemente por doses de “prozac”, ou equivalentes. O ser con-
tempordneo parece haver perdido a dimensio subjetiva do éxtase, para,
em troca, permitir-se ralos momentos de prazer ofertados por uma pilula
migica cujo nome ¢, sintomaticamente, revelador: ecstasy.

O enfrentamento da crise requer a remnvencao de uma pedagogia do olhar,
capaz de redefinir o sentido profundo da vida, sem que tal estratégia se
confunda com a retdrica de um gasto discurso humanista ou voluntarista.
O corpo societirio, nos tempos atuais, nido exige apenas investimentos
em educacio, mas também outros tantos destinados i reeducagdo. Neste
sentido, a situagao brasileira é gravissima, seja pelo expressivo contingen-
te de excluidos pelo analfabetismo, seja pelo vasto espectro populacional
deseducado pelo modelo recebido. E preciso registrar que, nas tltimas dé-
cadas, se tem acentuado um processo educacional no qual o “saber fazer”
se afirma em detrimento do “saber pensar”, disto resultando a deforma-
¢ao cognitiva e perceptiva, geradora de uma existéncia cada vez mais reificada,
sem que os seres se déem conta quanto i procedéncia do desconforto
presente em suas vidas. Progressivamente divorciados de atos mentais
interpretantes, perdem-se como reféns de ofertas falsamente salvificas. E
assim a bola de neve tem crescido no calor dos Trépicos, derretendo-se
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sob a forma da escalada da violéncia. Temos, pois, um quadro composto
por subjetividades violadas e corpos violentos.

O primeiro passo na direcao de um novo perfil societirio consiste no
reconhecimento critico do elenco de valores, bem como a recusa de tudo
que se faga orientar por mistificacdes e projetos inauténticos. A questio
estd posta. Falta dar a partida...

Talvez nio se ofereca melhor atalho critico para tracar o esboco da
modernidade, senio o reconhecimento da contradigio com a qual o espi-
rito da modernidade se insinua. Em seu nascedouro, hi uma inevitivel
justaposi¢ao de forgas contrastantes: de um lado a aposta na aventura
libertiria e gozosa; de outro a fantasmagoria oriunda dessa mesma aspira-
¢a0 como se se unissem a euforia e a melancolia na profunda convicgio de
que aos ganhos da conquista irremediavelmente se iria somar o desencan-
to das perdas. Nesse sentido, portanto, vé-se a modernidade como um
projeto produzido na fratura de um idedrio a marcar o Ocidente pela pas-
sagem da juventude i maturidade critica. O atingimento de tal estado faz
pressupor a constatagao de trés perdas: a pureza, a ingenuidade e a inocéncia.
Sio elas configuragdes que em nada dizem respeito a estigios cronoldgi-
cos e sim a experiéncias perceptivas e, portanto, modificadoras de um olhar
com o qual se passa a ver o mundo, ou seja, a modernidade trouxe i cons-
ciéncia dos seres a mevitabilidade de sua contaminagao com a ordem do mal.

A ordem do mal constitui-se, pois, numa aporia na fundacio da
modernidade da qual a cultura do Ocidente parece nio ter como dela se
descartar. O processo nio abriga retrocessos. Nio é de todo improvivel
que Kant tenha percebido essa questio, ao propor a distin¢ao entre o mal
e a maldade!. Trata-se, na verdade, de um movimento espiral cuja tinica
diferenca é determinada pela intensidade do movimento (mais ou menos
acelerado), porém continuo.

Compreendido um dos pilares de sustentacio da modernidade, cabe
conceituar o mventirio das trés perdas. A perda da pureza é a revelagao do mal
i consciéncia do ser. Saber-se habitado pelo mal implica um corte profundo
com a idealizac¢io infantil acerca do bem. Num certo aspecto, podemos afir-
mar, menos afinados com o pensamento de Rousseau e mais préximos s
formulagoes engendradas por Freud, que o mal governa os destinos da civi-
lizagao, sendo o bem uma mvenc¢io humana com a qual o corpo societirio
procura conter os avan¢os do mal. Jd a perda da ingenuidade se refere a consci-
éncia de que vivemos em meio a territorialidade do mal, ou seja, tomamos
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ciéncia de estarmos inapelavelmente condenados a nos defrontarmos com
seu espectro, ou a nos confrontarmos, ou ainda a sucumbirmos perante ele.
Por fim, a perda da inocéncia. A esta resta a consciéncia de certa “culpa” que
existencialmente temos de assumir, porque nos fazemos parte inseparivel
do conjunto societirio e contingencial no qual estamos inclusos. No
contraponto dessas “perdas”, mstaura-se a defini¢ao do ethos. A conquista da
ética deriva necessariamente da capacidade de o ser adquirir o equilibrio
possivel, a altura de fazé-lo suportar a dor das perdas, tracando para si o
caminho retilineo com o qual constréi o projeto de sua existéncia.

A despeito de os pensadores da Antigitidade Clissica nao haverem for-
mulado conceitos acerca da plurissignificagao, nem por isso Platio e, mais
incisivamente, Aristételes ignoraram a necessidade de analisar-se tanto a
ordem do discurso na perspectiva critica das intengdes, como de seus na-
turais efeitos no Ambito do receptor. Por outro lado, aos estdicos nio
escapou a no¢ao primeira de signo. Os estéicos formularam com clareza a
relacio dual do signo em significante e significado. Para tanto, valeram-se
de nomeacdes tais como: semeion (signo), semainon (significante) e
semainoménon (significado), fontes das quais Saussure bem se soube servir.

Igual inclinacio teve a Retérica Cldssica ao manifestar o entendimento
quanto ao fato de a ordem discursiva suscitar significacoes para além de
sua estrutura de superficie, ou seja, o nivel manifesto do discurso. Dife-
rente também nao foi a preocupacio de Horicio e Longino.

Dando um salto na histéria — jd que o propésito aqui nao é orientado
por um rigor cronolégico — podemos creditar a Hegel, no volume IV de
Estética: a arte cldssica e a arte romdntica, uma das mais esclarecedoras referén-
clas quanto ao que mais modernamente veio a tornar-se o eixo central das
teorias do discurso. Sem ddvida, Hegel, antes do surgimento dos
semiblogos, problematiza a questao do signo, a despeito, ainda, de fazer
uso de um jargio tradicionalizado, em torno do bindémio forma / conteiido:

A arte que ainda é obrigada a procurar ou a inventar o seu
contetido, abandona com negligéncia este aspecto da forma;
mas onde a criagio da forma aparece como o interesse essen-
cial e a tarefa prépria do artista, o contetido desenvolve-se e
torna-se cada vez mais explicito, 3 medida que a forma cada
vez mais se desenha, o que alids se explica pelo que dissemos
sobre o paralelismo que existe entre a perfeicio do conteddo

e a perfeicio da forma (Hegel, 1972: 30).
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Ora, o que o texto de Hegel nos permite inferir diz respeito direta-
mente ao problema de fundo que norteia, posteriormente, o pensamento
do norte-americano Charles Sanders Peirce, empenhado na classificagio
dos signos. Hegel, a despeito de, necessariamente, nio haver explicitado,
equaciona, com precisio, o drama no qual ingressava a arte romantica (ou
moderna): a obrigatoriedade de, para contetidos jd sacralizados pela tradi-
¢ao cldssica, encontrar novas formas, sem que um plano viesse a violentar
o outro. Em dltima instincia, Hegel estava delineando os fundamentos
dos quais adiante se ocupariam tanto Saussure quanto vertentes da
semiologia, no tocante a texto e subtexto, construcio e significacio e de-
mais concepgdes bindrias, base para o idedrio estruturalista. Ao tratar da
tensao forma / conteiido, Hegel antevé o estado de perplexidade quanto ao
destino de aguda crise diante da qual haveria de se ver a estética romantica:
o prentincio do esgotamento do signo.

Na raiz do sofrimento romantico, afora o que, a respeito dele se decla-
ra, se inscreve a esgotabilidade de um mvestimento na conquista da felici-
dade, alojando-se, como sintoma, de um reconhecimento: a perda da trans-
paréncia do sentido. Tem inicio, na estética romdntica, a expressio de um
“eu” que teme viver a fratura radical entre ser e linguagem. Dai decorre a
procura agénica por uma forma tensionada, oscilante entre a metifora e a
antitese, a altura de ainda, como dltimo espasmo de crenga, comunicar
algo e, assim, a subjetividade poder escapar da sentenca final: a vivéncia de
uma relagao disjuntiva entre sujeito e mundo. Em tltima instincia, Hegel abre
o vigoroso caminho que, a posteriori, viria ser trilhado por fenomendlogos,
semidlogos do século XX, principalmente nas ricas contribuicoes de Gaston
Bachelard, J. L. Austin, Merleau-Ponty, Roland Barthes, Umberto Eco,
Julia Kristeva, Tzvetan Todorov, entre outros.

O campo mterdisciplinar da Teoria da Literatura tem a propriedade de
agenciar os saberes orbitais que compdem o amplo espectro das Ciéncias
Humanas. Destituida de uma concepgao excludente, sem no entanto, per-
der o foco de seu objeto, a Teoria da Literatura estimula permanente son-
dagem ao ilimitado das representagdes signicas. Seu compromisso supre-
mo se volta para a tentativa de legibilidade dos signos, tencionando, com
1sso, capturar a rede de sentido. Para tanto, o pensamento tedrico fixa a
obra como realidade construida na linguagem e esta, por fim, convertida em
discurso. Nessa perspectiva, os fundamentos do pensamento semioldégico
nio ignoram e muito menos se opoem a investigacio hermenéutica. A
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experiéncia do ser no mundo se manifesta na capacidade de o sujeito
converté-la numa cadeia de signos. O signo, portanto, se oferece como
mediador a estabelecer, entre a subjetividade e o plano de realidade, uma
proposta de sentido, razio pela qual todo o esforco da aventura humana con-
siste na necessidade de ela mstrumentalizar o potencial de leitura. Isto quer
dizer que a realidade nio é, obrigatoriamente, um signo. Realidade € o signo
de cuja leitura se extrai sentido. Deste principio, decorre a questio de fundo
a permear o suporte reflexivo a definir o tema da presente reflexdo.

A luz do exposto, pretende-se investigar como, perante os desafios
determinantes para a vivéncia contemporinea, a subjetividade, sob forte
impacto das multiplas linguagens, vem sendo capaz de operar, com efici-
éncia, a leitura dos signos, de modo a permitir-lhe a expansio da consciéncia,
ou se, contrariamente, se multiplicam os mecanismos de obstrucio, mns-
taurando, com isso, a proliferacio do estado de aturdimento. Este é o ponto
fulcral a exigir a avaliagio de algumas questdes, a seguir formuladas:

1. Estard havendo, na sociedade contemporinea, a formaciao de subjeti-
vidades vitimadas pelo fendmeno que nomearemos de concomitdncia das
assimetrias, ou seja, a convivéncia simultinea com regimes discursivos, em
s1 mesmos, excludentes?

2. A crescente oferta de linguagens sofisticadas, veiculadoras, porém, de
contetidos banais, pode ser responsabilizada pelo esvaziamento da leitura?

3. Como, diante de tal paradoxo, hio de se situar as fronteiras entre o
discurso referencial e o discurso ficcional, sob o ponto de vista da recepgiao?

4. Estarao as linguagens mididticas e infogrificas formatando o imagi-
ndrio e, com isso, empobrecendo a imaginagdo, a ponto de, progressiva-
mente, mstaurar-se uma relagao disjuntiva entre ser/ signo/ e realidade?

5. Por outra, a convergéncia das distintas modalidades de linguagem,
longe de potencializar, no usudrio dos cédigos, a capacidade de
aprofundamento da experiéncia sujeito/mundo, nio reduzird tudo ao mero
consumo do significante, fazendo, em conseqiiéncia, proliferar o estado de
aturdimento no qual a subjetividade se vé confinada a um isolamento irre-
concilidvel com a ordem do sentido?

6. A velocidade — traco constitutivo das linguagens nascidas a luz da
sociedade industrial — ndo haverd instituido, na subjetividade, um novo
conceito de “duracio”, a ponto de transformar radicalmente o proces-
so de entendimento do que significam as préprias linguagens para o
ser a elas exposto?
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7. Em que medida a duragdo das imagens (visuais) numa tela contamina
o tempo de leitura, em oposicao ao exigido pelo discurso verbal?

Enfim, a cena contemporinea impde o repensar radical acerca do que
se situa na base de sustentacio de um estigio civilizatério, a altura de sina-
lizar rupturas violentas jamais imaginadas. Claro estd que os dramas a envol-
verem a gnose contemporinea nao se resumeim as sete questoes acima pro-
postas. Por outro lado, é igualmente reconhecivel o fato de nao ser possi-
vel o exercicio de reflexdo sobre o atual quadro, sem que as mesmas ques-
toes sejam enfrentadas criticamente. Sio, na verdade, indagacoes a exigir
um novo mapeamento para a compreensio das subjetividades emergen-
tes. Algo, no entrelagamento ser / linguagem foi rompido com ressonincias
mevitdveis a relagao sujeito / discurso, fmdando por redesenhar o campo das
significagoes. Isto, inevitavelmente, evoca o exame das intrinsecas cone-
x0es entre modos de ler / modos de ver/ modos de ser.

A anilise do fendémeno literdrio que, a luz das problematizacoes ditadas
pelo perfil da realidade presente, nio levar em conta o lugar da literatura
frente a mcursao das novas linguagens, bem como o efeito destas na consti-
tuigao do 1magindrio do leitor (receptor), sofre o sério risco de se tornar
uma avaliacio desfocada. A tradi¢io analitico-interpretativa fixou grande parte
de seu mvestimento no empenho em mostrar o signo (zeigen), em detrimen-
to de uma nio menos importante questio: a legibilidade do signo na pers-
pectiva do leitor, o que velo a se tornar objeto da estética da recepgao.

Nenhuma das trés vertentes critico-tedricas (Semiologia, Hermenéutica
e Estética da Recepgao) pode, hoje, prescindir do vasto mstrumental que,
em conjunto, as trés tenham a oferecer. Ao que parece, estd defmitiva-
mente esgotado o tempo firmado na crenga de um saber prevalente sobre
outros saberes, a despeito da msisténcia de algumas “territorialidades aca-
démicas” em se outorgarem posturas hegemonicas. Sio todas honestas
em seus propositos de elucidagio, porém todas incompletas perante a ex-
tensao da crise instalada no Ocidente.

H4 um aspecto novo, no tocante a configuragao das subjetividades emer-
gentes. Geragoes passadas perseguiam, como um valor pleno, a crenga no
sentido das coisas e, para tanto, investiam no conhecimento, referendan-
do e reverenciando correntes do saber que melhor lhes satisfizessem o
objetivo supremo de alcancar a compreensio profunda do que procura-
vam. Ler um romance e ver um filme ou uma pega de teatro significavam
estados de abertura do ser a experiéncia extdtica, cujo ponto culminante
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adviria da extracio de tudo que pudesse sugerir revelagio. Havia, na subje-
tividade, uma espécie de predisposi¢cio a vivéncia da epifania. Todavia, o
perfil constativel no mundo vigente parece tanto silenciar sobre esse pas-
sado nio muito distante, quanto mviabilizar a tentativa de revivé-lo.

O reconhecimento na existéncia de um mundo no qual a velocidade a
reger as transformacdes se revela incompativel com o potencial de ab-
sor¢ao por parte da consciéncia subjetiva pretende configurar o perfil de
duas categorias de seres: a subjetividade descentrada e a subjetividade prospectiva,
cujas configuragdes foram propostas no ensaio publicado no ntimero 27
desta revista (cf. bibliogratia).

Enfim, a questio central gravita em torno do esforgo reflexivo em com-
preender, na ponte possivel entre o pensamento tedrico e o pensamento
especulativo, como, no mundo imposto i consciéncia subjetiva, se
equacionam as relagdes entre sujeito, discursos e interpretagdo.

O sentido e a interpretacao

De inicio, faz-se indispensivel o esclarecimento quanto ao que cerca a
palavra “sentido”. Trata-se de um termo de amplo espectro semintico
ainda em plena vigéncia na lingua. Quatro, pelo menos, podem ser as
acepcoes: 1. como participio de “sentir”; 2. como substantivo, cujo radical
também figura na palavra “sentimento”; 3. como substantivo equivalente a
“dire¢ao”; 4. como substantivo relativo a “significado”.

Nio devemos ignorar que, em italiano, a expressio presente na orien-
tacdo de trinsito é “senso dnico”. Em portugués, “senso” — palavra da qual
também se origina “sensibilidade” — reaparece na expressio “bom senso”
(uizo / razio). Portanto, “dire¢ao”, “sentimento”, “juizo” e “significado”
parecem constituir um campo semantico a criar em si correlacdes nem
sempre levadas em conta na prdtica comunicacional da contemporaneidade.
Em algum momento da modernidade, uma fratura de perfil ontolégico
separou a razdo da sensibilidade, contrariando a origem das palavras.

A titulo de melhor clareza quanto ao que se deseja expor, é aconselhd-
vel explicitar a teia de significados acima discriminada. Nio hd “sentimen-
to” desprovido de uma “dire¢ao” definida por uma “razao”, cuja esséncia é
da ordem do “sensivel”, visto que o ato de pensar nio pode prescindir do
momento que o antecede. Algo precisa comover o ser, a fim de este en-
tregar-se a reflexdo. De igual modo, nio se consolida um sentimento sem
que ele nio se torne uma dobra do préprio pensamento.
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Sem o esforco de pensar o sentir, o ser se esvai na febril sucessio dos
acontecimentos e nestes finda por se perder. Nao pensando o sentir, o ser
também fica impossibilitado de sentir o pensar. Assim, destituido do pen-
sar e do sentir, resta-lhe, como derradeiro reduto, o agir. Que eficicia,
porém, terd para a construgao da vida uma acio divorciada do pensamento
e do sentimento? Talvez, a desconfianca de que um vazio prolongado cir-
cunda a acio é que impulsiona o ser na dire¢io de outras sucessivas e
minterruptas agoes. Uma insatisfagio permanente, mas de procedéncia
ignorada, torna esse ser anénimo presa de um cotidiano frenético. Quan-
to mais nele mergulha, mais dele se faz dependente. Sem arte, sem dis-
curso, sem utopia, como assim Drummond traga o perfil de José, o ser da
cena contemporinea cada vez mais se distancia de uma reconciliagio com
o sentido. Atdnito, disperso e fragmentado, o ser vive o delirio de uma
didspora. De igual modo, divorciado de uma cumplicidade com a ordem
do sentido, o ser abandona o processo interpretativo, sem se aperceber de
que, com tal atitude, na verdade ele abdica de sua condigio de sujeito lei-
tor, fazendo-se mero receptor passivo de uma estratégia contra a qual nio
poderd oferecer resisténcia.

A primeira vista, a proposta de uma abordagem reflexiva em torno do
sentido poderia sugerir o investimento numa trilha jd amplamente per-
corrida e explorada, seja pela filosofia, seja pelas ciéncias da linguagem. A
fenomenologia, de um lado, e a psicanilise, a lingiiistica e a semiologia, de
outro, nao pouparam esforcos na tentativa de elucidagio do problema que
envolve o campo do significado e da interpretagio. Nio sio poucas, por
1330, as contribuicOes tedricas e operatdrias legadas por um elenco de pen-
sadores que, ora em dreas especificas, ora em campos do saber cujas fron-
teiras nem sempre sio radicalmente definidas, sobre os enigmas a cerca-
rem a linguagem, em torno do binémio sentido / interpretacdo, langaram seus
olhares. Nessa direcio, faz-se indispensdvel a referéncia a Friedrich
Schleiermacher - que, em 1801, maugura a investigagio formal em torno
da questio do sentido e da interpretacio ao publicar a obra Hermenéutica:
arte e técnica da interpretagdo. A ele se seguem Freud, Saussure, Husserl, Peirce,
Ogden y Richards, Wittgenstein, Heidegger, Merleau-Ponty, Austin, Paul
Ricoeur, Chomsky, Umberto Eco, Roland Barthes, Julia Kristeva, e mais
enfaticamente Hans Georg Gadamer.

A despeito da riqueza fixada pela gnose ocidental, no tocante a tudo que
se relaciona com a ordem do sentido, nao hd de se desconhecer o fato de
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algo aflorar na vida contemporinea, de modo a exigir uma andlise a luz de
outros fundamentos e configuragoes.

Se 2 margem deixamos o vasto acervo de reflexdes do qual se ocupou a
tradicio do pensamento ocidental, que outra vereda especulativa se afigu-
ra, entio, a ponto de justificar a proposicio de um novo camimho?

A motivagao inicial a dar suporte ao desafio provém da constatacao de
que, na vida contemporinea, se multiplicam mecanismos de codificagio
numa intensidade e difusio jamais registradas em épocas anteriores. O
saber humano, principalmente ao longo do século XX, desenvolveu uma
tecnologia capaz de redesenhar e redefinir percepgdes, concepgdes e re-
lacdes entre ser, linguagem, espaco e tempo. E um equivoco considerar-
se que apenas dispomos de outras “ferramentas”. Nao se trata de sim-
ples e mera substituicio técnica. A passagem de um texto manuscrito
para um texto datilografado nio se confunde com o transporte dessas
modalidades para a digitagio, sem citarmos outras situagdes ainda mais
complexas e sofisticadas.

De certo modo, um texto manuscrito ou datilogratado encerra um tipo
de produgio discursiva na qual se verifica uma experiéncia concreta entre
o ser e a linguagem. A palavra consignada na folha de papel assume uma
presenca, cuja concretude tanto preenche um espago quanto parece parali-
sar o tempo. Todavia, quando a palavra se transforma em sinal luminoso
na tela de um visor, fica a impressio de nio mais ser a mesma. Instala-se
outra mediagio capaz de tornar a palavra desprovida de qualquer respon-
sabilidade maior. Tao rapidamente e silenciosa surge quanto velozmente
desaparece, sem o menor vestigio de haver existido. E a ascese comunica-
tiva. Nela nao hd lugar para o delito da linguagem.

No novo tempo, também a linguagem, no seu uso cotidiano, se vai
moldando a uma espécie de “limpeza étnica”, sob o rigido controle ns-
tituido pelo cinone do “politicamente correto”. Nio hd rabiscos a acusa-
rem um enigmitico subtexto; inexiste uma camada superposta de um
corretor, seja em forma de crosta, seja como fita adesiva. Fica um texto
absolutamente “limpo” no qual nada indica as idas e vindas de um pensa-
mento. Sequer hd lugar para um gesto de revolta que outrora se materi-
alizava no corajoso impeto de rasgar o papel escrito. Basta agora um
“clique” para tudo ser lancado ao nada. E uma espécie de estado de
nirvanizagio da linguagem. Um leve toque basta para eliminar vestigios
de um pensamento recusado.
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A digressio em torno do tema das novas tecnologias a circundarem
a experiéncia da escrita nos atuais tempos em nada se confunde com um
possivel lamento por uma época ora sepultada. Menos ainda se deseja
ignorar a praticidade que as “ferramentas” modernas oferecam. Nio ¢ isto
que estd em jogo. O que se pretende € avaliar em que medida efetivamen-
te as novas tecnologias comunicacionais alteram (ou nao) a subjetividade,
principalmente no que o tema diga respeito a cognicao e a percepcio, a fim
de se configurar (ou nao) um quadro cultural, com reverberagoes no im-
bito existencial, em que estaria instalada, para as novas geragdes, a crise do
sentido, porque, em assim sendo, afetada também estaria a subjetividade,
bem como tudo o mais que dela decorreria.

Partamos, pois, de uma hipdtese. Se espaco e tempo adquirem outra
dimensio, é pouco provivel que a subjetividade, como territorialidade
existencial, permanega inalterada. Seguramente, tal afeccio nio atinge o
ser forjado e formado em outras épocas. Para este, o que se oferece é ou a
sumadria exclusio, mediante uma atitude de cardter fébico, ou a mera assi-
milacio funcional exigida pelos novos “instrumentos”. O problema, na
verdade, estd posto para as novas geragoes em cuja realidade ji encontram
as mdquinas com as respectivas linguagens. Nio podemos ignorar que, a
partir das dltimas décadas, o contato com o mundo é mediado por proces-
sos audiovisuais, determinando experiéncias entre ser ¢ mundo anterio-
res ao periodo de alfabetizagio. Na cena futura, nio muito distante, — e
para algumas camadas privilegiadas da populacio ji o fato se constitui pre-
sente — a descoberta da palavra dar-se-d simultaneamente com o contato
com televisio e computador. Estimulos sensoriais, portanto, estario
mapeando a subjetividade nascente dos seres, modificando, substancial-
mente, as relagdes perceptivas e cognitivas. Tratar-se-i de um outro regi-
me no qual a palavra passard por um processo de redefinigio quanto ao
sentido de ritmo, de modo a fixar-se nela diferente conceito de duracio.
O fato quer sinalizar que o tempo da palavra haverd de se subordinar a
impregnagao da velocidade proveniente das tecnologias da imagem. Esta-
remos, pois, a supor a emergéncia de um novo ser para o qual se impoe
um novo sentido de duragio? E sendo isto verdade, quais as possiveis con-
seqiiéncias no tocante a construgio da subjetividade?

Ja uma observagao mais atenta a fendmenos comportamentais contem-
porineos dd existéncia de que se detectam transformagdes tanto em crian-
cas quanto em adolescentes. A velocidade do mundo (e implicitas estao as
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novas linguagens) tem modificado acentuadamente o ritmo da fala. O modo
como os mais jovens se expressam se vem definindo por um ritmo ner-
voso, agravado pelo descompasso entre a aceleragio da fala e a msuficién-
cia de repertério verbal. Em termos mais precisos, deseja-se acentuar que
a aceleragio decorre da mteriorizacio do ritmo das imagens e a msuficién-
cia verbal deriva do vocabulirio limitado, propiciando, na fala, a nsergio
de insistentes recursos fiticos, além de repeticdes tanto lexicais quanto
sintdticas, num resultado final que nio ultrapassa o nivel ristico da
comunicabilidade. Em resumo, parece conspirar contra a eficicia comuni-
cativa dos novos tempos a cumplicidade de dois fatores de efeito letal para
a atividade pensante: a tirania do tempo e a didspora das imagens, ambas
sob a tutela da tecnologia.

Faz-se igualmente perceptivel a deficiéncia progressiva no ato da escri-
ta, particularmente quanto as construgOes sintdticas, freqﬁentemente ha-
bitadas por truncamentos, desconexdes, além de nevitiveis deforma-
¢oes de cardter semdntico, com énfase na justaposicao de contetidos dispares
(heterdclitos), sob o revestimento de um processo cada vez menos
subordinativo e mais simploriamente coordenativo.

E sabido que as linguagens audiovisuais privilegiam, sobretudo na rea-
lidade brasileira, a entropia, ou seja, a comunicagio centrada tanto no rui-
do (taxa dispersa de informacao) quanto na mudanca brusca de assuntos.
O cruzamento de tais procedimentos finda por potencializar a cadeia
significante que, por conseqiiéncia, acarreta, no dmbito da recepcio,
estimuladora perturbacio do significado. Vale dizer: hi no modo de
codificacio das mensagens e de disseminacio dos contetidos um incentivo
ao “sentido entrépico”.

Curiosamente, o século XX, sobretudo nas suas dltimas décadas, se
tornou palco de estratégias politicas, com conseqiiéncias diretas nos siste-
mas educacionais, marcadas por eficientes métodos de controle tanto no
ambito do sentido quanto na estera da interpretacio, determinando o enfra-
quecimento do pensamento critico-analitico. A massificacio do ensino, de
Inspiracao norte-americana, em muito para tal concorreu, ao exportar o
modelo da “maultipla escolha”. Prontamente, os sistemas educacionais ado-
taram-no, a ponto de excluirem quaisquer outros métodos. Duas gera-
¢oes, pelo menos, foram formadas a luz dessa dindimica. Também, no campo
académico, se ouviram vozes que, sob a forma de artigos e ensaios, pro-
clamavam a faléncia do sentido, sob a alegacio de que o mvestimento no
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sentido se revestia de um manto autoritirio. Igual caminho tomou a critica,
no tocante a interpretagdo, alvo de banalizag¢io, sob o argumento de que
interpretar seria um ato menor, inexpressivo e perigoso, dada a sua falta
de suporte cientifico.

Paralelamente a adogio de métodos que mibiam o culto ao sentido e a
difusio de retéricas que ridicularizavam o exercicio mterpretativo, floresci-
am, no mterior da cultura de massa, produtos cada vez mais chapados na
“realidade”, em nome de um “realismo denuncista”, fazendo imperar a “cul-
tura jornalistica”. Cinema, teatro, literatura, novelas (e outros derivados)
pegaram carona e, assim, a cultura e o pensamento se foram esvaziando em
direcio ao quase absoluto ostracismo e desprestigio. Nao havia mais o que
mnterpretar, se tudo estava & mostra. O fascinio diante de uma imagem de
televisao e de uma foto estampada em jornal ou revista bastava para silenciar
qualquer tentativa de “ler” para além do visivel. Com essa térmula, estava
assegurada a solidez dos regimes democriticos ou ditatoriais.

Daquela época para esta, se vem constatando progressiva perda, seja na
capacidade de codificagio, seja na potencialidade da decodificacio. O que
se verifica € a intensificagao de ofertas cujo horizonte de provocagio nio
vai além de um grau minimo de exigéncia. Tudo estd incorporado pela
indistria do entretenimento a servico da espetacularizacio do mundo.
Descartes e Kant parecem referéncias cada vez menos reconheciveis, o
que faz supor a fragilizacao crescente das conexdes gnosioldgicas atinentes
d composicio triddica sujeito / conhecimento / representacdo. Nessa perspectiva,
o ato de mterpretar, a luz dos valores hoje preconizados, esti condenado a
constituir-se num procedimento de pouca ou nenhuma relevincia. Para
alguns segmentos forjados no modelo cibernético-tecnicista, interpretagio
significa uma “viagem irresponsivel”, prépria de mentes conspiratdrias.
Assim, interpretagdo e sentido nio mais integram o campo da inteligéncia.
Esta, segundo novos padrdes prestigiosos, tem a ver com rapidez na in-
formacao que, por sua vez, forma alianga com a acelerada destreza na
operacionalizagio das ferramentas tecnolégicas. O novo modelo tem ple-
no respaldo das estruturas educacionais. Nelas, se encontra o primeiro
degrau para o crescente desprestigio da prdtica interpretativa, em nome
de um ajuste as demandas do progresso.

As movagdes mididticas e infogrificas, além do aperfeigoamento técnico
por que passaram as mvengoes do século XIX (fotografia e cinema), funda-
ram diferentes elos, desfazendo antigas e, até entio, perpetuadas associa-
¢Oes entre as quatro configuragdes (ser / linguagem / espaco / tempo).
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O novo mstrumental mididtico-tecnolégico instalou uma ruptura
esquizéide na aura do “sentido”. E, pois, no centro desse “quadrado” da
identidade do sujeito que o “sentido” entra em crise. Nao se trata mais da
crise da linguagem, conforme tematizaram as vanguardas das duas primei-
ras décadas do século XX, mas a “crise do sentido” como processo capaz
de afetar a mstincia subjetiva.

Enquanto a tradicio ocidental procurou ocupar-se com o desvelamento
do sentido oculto em todas as coisas, a contemporaneidade para a qual pro-
poremos o conceito de hipermodernidade, parece apostar na possibilidade de
“fruir” qualquer experiéncia, abdicando de buscar, na vivéncia da fruigio, o
sentido. E nessa perspectiva que a presente proposta reflexiva nio encontra
respostas nem solugdes satisfatérias em nenhuma fonte anterior.

A falta de referéncias, a altura de explicarem os atuais impasses, obvi-
amente nio provém da fragilidade intelectual dos pensadores, e sim do
fato de que estes nio tinham diante de si o quadro hoje posto. E bem
verdade que os frankfurtianos, com especial destaque para Adorno,
Horkheimer e Benjamin, deram os primeiros passos. Contudo, o diag-
nostico por eles realizado careceu de referéncias mais precisas, em face da
mexisténcia das invengdes que os sucederam. Diante deles havia, como
novas modalidades, o rddio e a televisio, e, ainda assim, com uma estetizagao
e alcance bastante diversos daqueles que tais meios foram, com o avangar
dos tempos, incorporando e produzindo.

A defasagem de época que atualmente separa as configuragdes do mun-
do contemporineo em relacio as percepgdes dos tedricos frankfurtianos é
suficiente para, em parte, tornar frégeis outros tantos argumentos, quan-
do confrontados com os mais recentes acontecimentos de pertil
macrossistémico. A prépria formulagio de “Inddstria Cultural”, como
Adorno a conceituou em 1947, nio di conta dos novos pactos firmados
entre a subjetividade e as tecnologias mididticas e mfogrificas. Por sua vez,
a “perda da aura” na obra de arte, fruto da democratizacio a que ficou
exposto o objeto estético, de acordo com o vaticinio de Benjamin, fica
hoje a dever (e a merecer) reavaliagoes, frente aos distdrbios relativos a
que, nos tempos atuais, se opoe a “fruicao estética”. Em sintese, preten-
de-se caracterizar que o legado reflexivo articulado pela matriz frankfurtiana
se esqueceu de problematizar como se desdobrariam os processos de
subjetivagio, por haverem os teéricos priorizado o enfoque centrado no
conceito de massa.
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Seguramente, d época dos citados tedricos, entre as décadas 30 e 60 do
século XX, por mais que atentos estivessem, ser-lhes-ia inimaginivel o
revoluciondrio e mntrincado desdobramento promovido pela tecnologia,
com seus reflexos nevitiveis nas esferas da politica, economia e cultura
em que, a partir dai, estartam enredadas as geragbes sucessoras.

Reconhecermos, no mundo atual, a existéncia de condigdes radicalmente
diferentes daquelas que marcaram a experiéncia de vida em épocas anteri-
ores nao é mais uma questao de opcio. Na verdade, o cendrio posto im-
poe nova visibilidade a todo aquele que se destina a pensar os camihos da
cultura e da formacio do ser. E no rastro, pois, desse reconhecimento que
se capturam da realidade evidéncias indicadoras de perturbagio que hoje
permeiam tanto as relagdes superficiais quanto as de cardter essencial, no
tocante ao embate entre o ser e o mundo.

Intenso estranhamento parece atravessar as conexoes que antes uniam
o eu a realidade objetiva. Saliente-se que o estranhamento aqui nomeado
nao se confunde com a homoénima categoria que, no entender dos
formalistas russos, era componente inseparivel da arte. Estranhamento
aqui significa um modo esquizo que a consciéncia assume ao entrar em
contlito com a ordem constituida, até o préprio sujeito nio mais se reco-
nhecer como tal. Desse processo finda por ressentir-se também a prépria
arte, como portadora, que é, de sentido. Sob esse aspecto, talvez, seja
oportuno lembrar as consideragdes articuladas por Adorno na abertura de
sua Teoria estética (s.d.: 11):

A autonomia que ela [a arte] adquiriu, apds se ter desembaracado da
funcio cultural e dos seus duplicadores, vivia da idéia de humanidade. Foi
abalada a medida que a sociedade se tornava menos humana. Na arte, as
constituintes que dimanaram do ideal de humanidade estiolaram-se em
virtude da lei do préprio movimento.

Impasses e proposicoes em torno do sentido

Num certo sentido, poderé parecer extemporaneo, frente as trans-
formagdes em curso, sugerir um repensar a respeito do sentido. De certo
modo, buscar o sentido das coisas nio mais se afigura como um valor em
st mesmo. Vive-se, como bem o percebe Paul Virilio, a era da dromologia®.
Tudo € regulado pela relagio entre eficicia e rapidez. No novo modelo,
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nio hd lugar nem tempo para o ato reflexivo, ou seja, o pensamento
carece daquilo que sempre lhe foi indispensivel: a dobra sobre si mes-
mo. O regime da velocidade com o qual se pauta a realidade da informa-
¢30 nio se afina com a lentidao requerida pelo pensamento. Assim, re-
tletir, relativizar, ponderar e examinar sio estados mentais cada vez me-
nos freqiientes e prestigiosos. Nessa perspectiva, revela-se mevitivel a
mnstalagio de um quadro no qual se torne a crise do sentido o foco neces-
sdrio para possibilitar a provocagio reativa.

A reatividade, originada do impulso de ir contra o modelo, impde, de
mnicio, um nivel de envolvimento com, pelo menos, o encontro de senti-
mentos que tanto atravessam a inquietagao febricitante quanto desenca-
deiam surtos de desconforto. Todavia, se algum preco hd a ser pago para
tal enfrentamento, hi também de restar o consolo do quanto isto é me-
lhor que o estado de indiferenca. Mais nio seja, visitar criticamente o
terreno movedico da atualidade — “pés-modernidade” para outros — im-
plica tomada de posi¢io diante das profundas contradigoes que os novos
tempos nao se mtimidam em formular numa voraz mutagio, sempre pronta
a capturar a consciéncia desatenta e, em conseqiiéncia, instalar, na ordem
constitutiva do sujeito, a propensio i vivéncia de um estado de torpor.
Como 1sso afeta o territério da subjetividade? De que maneira o atual
quadro de referéncias se faz perceptivel i capacidade maior ou menor de
os individuos promoverem a leitura adequada, no tocante aos niveis de
mserc¢ao de suas existencialidades na condugio das respectivas vidas? Este
parece configurar um quadro tanto enigmdtico quanto conflituoso. Tal re-
conhecimento é o suficiente para justificar um esbogo de andlise.

O fascinio exercido pelo msélito ou pelo inusitado, no imagindrio das
pessoas, €, em tempos atuais, algo da mais clara visibilidade. E bem verda-
de que os meios de comunicagio de massa tém mvestido intensamente na
exploragio sensacionalista acerca de tudo que possa parecer aberratdrio.
O reconhecimento desse fato, porém, nio basta. Para tanto, ¢ indispensi-
vel compreender-se o quadro de conexdes responsiveis pela manifestagao
de tal tendéncia. Algo de mais profundo, portanto, hd de atuar no regime
de cumplicidade entre o que é exposto pela midia e o que € da aceitagio do
ptblico. Ao menos, duas perguntas, a respeito dessa questio, devem ser
propostas: 1*. Que estranho impulso move pessoas dos mais diferentes
segmentos e formagdes em direcio a conteddos identificados com o
apequenamento da vida?; 2% Terd a realidade perdido a capacidade de ofe-
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recer encantos semeadores de projetos instigantes, e, por conta disso, es-
tard sufocado, no individuo, o desejo em querer descobri-los?

As questdes acima formuladas parecem ir ao encontro de um denomi-
nador comum: a assimetria criada entre o mdividuo e o conhecimento. A
fratura produzida no mterior desse bmdémio era, ja nos arredores dos efer-
vescentes anos 1960, alvo de preocupagio presente na escrita de Pierre
Fougeyrollas (1972: 11), a exemplo do que a seguinte passagem revela:

Nao apenas o publico utiliza as técnicas mais modernas, ou
delas se beneficia sem saber em que consistem os processos
que comportam, e sem poder, a maior parte das vezes, adqui-
rir tal saber, mas os préprios especialistas sio reduzidos a
mesma ignorincia em relacio a todas as técnicas que nao per-
tencem a sua especialidade.

De modo contundente, conclui Fougeyrollas (1972: 11): “A tecnificacao
do mundo tem como inevitivel contrapartida certa extensio da ignorincia
humana.” Intimeras razdes tém concorrido para a criagio de um painel
cujos contornos da moldura sio definidos por contetidos absolutamente
desconexos, afetando gravemente instincias do conhecimento. O saber
que, nos tempos atuais, se oferece a aquisi¢ao pela mais variada gama de
formas e possibilidades parece nio mais constituir-se num instrumento
produtor de consciéncias capazes de promover niveis rentiveis de refle-
xa0, inviabilizando, assim, a prépria natureza do que podia sustentar o
exercicio do didlogo e do debate.

No cendrio posto pela turbuléncia da era tecnolégica, em regime de
cumplicidade com a estratégia das leis de mercado, € a linguagem que se
vé alvo de frontal ameaca, o que tem concorrido para o desprestigio do
pensamento. Contra essa situacao, parece prevalecer certa inércia ou acei-
tacdo passiva, inclusive nos redutos nos quais o problema deveria ser radi-
calmente combatido. Diante do novo quadro, fica a sensagio de que o
pensamento de Martin Heidegger, ao fixar a mdxima de que o ser se rea-
liza na linguagem, seja algo de um passado irrecuperivel. Também se vé
debilitada a crenca de Félix Guattari, ao apostar na eficicia da revolugio
molecular. Restard, portanto, aos minimos focos de resisténcia critica ape-
nas o consolo de um legado fatalista e pessimista com o qual Cioran tragou
os destinos dos novos tempos? Ou, por outra, ainda serd vidvel a aparicio
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de intercessores, como o pensou Gilles Deleuze? As questdes estio pos-
tas, em confronto com os obsticulos que se fazem visiveis. O que falta é
determinagio reativa. Quem sio os parceiros dispostos a aventura? Onde
estao? Ainda existem, ou, simplesmente, des(x)istiram?

No rastreamento de uma goma gelatinosa com que se configura a rea-
lidade presente, salta aos olhos a mistificagao crescente em torno do po-
der da informagio. A comodidade oferecida pela matéria condensada pas-
sou a predominar sobre qualquer outro processo de aquisigao do saber. A
ilusio de sentir-se conectado aos mais recentes acontecimentos do mundo
sugere enganosa sensagao de seguranca. O ser nao se dd conta do vdo (do
latim vanu — radical de devaneio) que o cerca. Por perversidade ou incom-
peténcia, a grade mididtica® constréi a rede de mformagdes, subtraindo-lhe
as relagdes internas geradoras do sentido, com as quais o receptor poderia
promover o grau de entendimento necessirio.

Na medida em que o nexo é ocultado, priva-se a consciéncia do dominio
sobre as coisas, mstaurando o regime do absurdo. Nio havendo disposi¢io
ou mstrumental tedrico a altura da decodificagio exigida, o ser se deixa atrair
pela suavidade quase gozosa do devaneio*. Nao mais o vanu libertador - esta-
do de transgressao criativa contra o aprisionamento da asfixiante realidade -
mas aquilo que nega a possibilidade de centramento do sujeito, condenan-
do-o a iluséria sustentivel leveza do ser, capaz de mviabilizar-lhe a experién-
cia profunda da gnose, na sua relagio com a existéncia.

Divorciado de um saber eficaz, o ser da modernidade é levado a com-
preender a realidade como expressio do que € irredutivel & ordem do
sentido, passando a considerd-la desprovida de logicidade. Como o deva-
neio, sem funcao libertdria, se torna um estado msuportivel, o ser sai em
busca do que se lhe apresentar como promessa de sentido. E nesse movi-
mento equivocado que se instala o culto ao aleatério, aqui entendido como
a mnser¢ao de uma experiéncia destituida de qualquer nexo quanto a situa-
¢Oes antecedentes ou conseqiientes, cujo efeito torna o valor da razao avil-
tado pelo aceno de um discurso que se encarrega de produzir significado
aparente para as coisas. Como resultado, o ser retira de si a condigao de
6rfao do sentido, para confortar-se com a explicagio ofertada.

Pelo exposto, nivelam-se e multiplicam-se, na vivéncia da agonia mo-
derna, priticas esotéricas, consumo de drogas, receitudrios astrais,
curandeirismo e outros mecanismos de auto-ajuda escapista, mundando,
com apelos dos mais sedutores, as vitrines e os antincios do marketing espi-

COMUM 31 55



ritual, ou mercado das subjetividades. O smtoma adquire perfil de progressiva
gravidade, ao perceber-se o crescente niimero de adeptos cuja origem pro-
vém de uma esfera onde, supostamente, agiria, como antidoto natural, o
saber critico. Hd, portanto, uma deliberada substituicio de uma matriz
por outra, sem que as novas tribos percebam o que efetivamente estd
sendo alvo da troca: o saber estruturante pelo conteddo aleatério.

Em nome da salvagio da subjetividade, proliferam priticas obscuran-
tistas, revestidas de aparentes “saberes” que, para serem absorvidos, exi-
gem ritos de miciagio, linguagens cifradas, configurando uma avalanche de
novas “religides do desespero”. Sob tal regime, abolem-se critérios de
logicidade. Os mapas astrais, por exemplo, sinalizam informagées, indepen-
dentemente de a astronomia se haver desenvolvido, modificando referén-
cias anteriores. Igual problema se estende i crendice que cerca a simbologia
dos nimeros. A legiio de devotos tocada por essa mvestigagio nao se dd
conta de que tudo parte de um pressuposto também aleatério: a data de
nascimento é produto de uma convengao cultural arbitriria. O calenddrio
catSlico, por exemplo, nao € igual ao judaico e muito menos o é para os
chineses. Todavia, mesmo a mais elementar e ébvia argumentag¢io nio
encontra minima aceitagao, se o que estd em jogo ¢ a regressao intelectiva
como forma de sobrevivéncia psiquica.

Esmagado pelo racionalismo que impde saberes sofisticados e acuado
por um pragmatismo irrefreivel que determina priticas construtoras de
uma ética dos 1nteresses, o ser mediano, desinstrumentalizado de conteti-
dos a altura de lhe possibilitarem leitura profunda acerca do que se nstala
em ambito sistémico, se permite capturar por sedutores e migicos ape-
los. Deste modo, “devanear” (culto ao vazio) se torna um verbo associado
i entronizagao da falsa légica, ramha de uma supra-realidade, transforman-
do em escrava a razio que, neste contexto, a compreendemos como um
processo cognitivo elaborado pelo ser, na sua experiéncia com a realidade,
capaz de mstrumentalizi-lo criticamente, de modo a viabilizar-lhe uma
existéncia criativa, ousada e liberta de contaminagdes oriundas da estraté-
gia do mascaramento. Somente ancorado a investigagio critica, a partir da
escolha de critérios filoséficos, estéticos e éticos, o individuo far-se-d par-
ceiro de seu imagindrio. Por esse viés, hi como a razio dialogar com o
acaso. Sem 1sto, € fatal que o saber seja aviltado pela contaminaciao do alea-
tério, e destituido, a partir dai, de qualquer reconhecimento prestigioso,
fora dos limites determinados pela 16gica dos interesses sistémicos.
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Enquanto o acaso tem a propriedade de surpreender a realidade com
algo mesperado a fundar um novo sentido, o aleatério se encarrega de ca-
muflar as situa¢des de vida, forjando no ser sombreamentos que o
inviabilizam de perceber corretamente os fendmenos. E nesta estratégia
que o sistema investe radicalmente.

O primeiro leva a uma reavaliacio do conhecimento adquirido e, as-
sim, poder dar conta do dado novo. O segundo desvia o ser de seu prop6-
sito de entendimento real, em face da presenca de um discurso da falsa
légica. Em sintese, enquanto o acaso se faz cimplice da liberdade, o aleats-
rio emerge, sob a face da ilusio possivel, para sinalizar o espasmo residual
de miragem libertiria.

A acentuada predominincia e difusio do aleatério devolve a realidade
contemporinea algo que, na Idade Média, se tornou um dos pilares da-
quela cultura: o obscurantismo. Se, na Idade Média, a verdade era refém
de severo controle e protegida eficazmente por um modelo de socieda-
de que fazia do controle sobre o saber a exclusio da plebe, a fim de
garantir a homogeneidade nos limites das elites palaciana e eclesidstica,
nio é menos evidente que, na atualidade, a sofisticagao tecnolégica pro-
duza resultados semelhantes.

Na Idade Média, a verdade pressupunha um valor em si mesma, com
respaldo em determinagdes aprioristicas, legitimadas pelo poder e pelo
prestigio de quem a professava. O exercicio do contraditério, portanto,
nio era admitido, salvo quando o propésito fosse o de fortalecer o que se
estipulasse como verdade. Em nome do sagrado, o Estado teocritico ex-
clufa o saber que pudesse ameagar o principio da soberania. Segundo os
cinones medievais, o saber adquirido deveria destinar-se a ratificagio do
paradigma, silenciando qualquer voz da diferenca. Jd nos tempos da sofis-
ticacdo tecnoldgica, a verdade se torna instrumento dos interesses que a
regem, ora para divulgd-los, ora para oculti-los. A esse propédsito, presta-
se o mito da mformagao. A informagio que poderia servir como abertura
para a construgiao do sentido finda por constituir-se na ferramenta com a
qual se conspira contra a criticidade e o vigor analitico. Em tal descompasso,
alargam-se horizontes sombrios.

As estratégias de mascaramento do real que, em passado distante, dis-
seminavam temor, hoje, com nova roupagem, servem ao entorpecimen-
to. A face do poder despético cedeu lugar ao aparato tecno-cientifico ardi-
losamente engendrado, pronto a virtualizar 1magens, conceitos e fendme-
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nos, consagrando-lhes a estandartizagdo da aparéncia. Ai se aloja a armadilha
da falsa l3gica, alimentadora do que, na hipermodernidade, se propaga como
culto ao devaneio, firmando no ser o abandono da consciéncia e a recusa ao
sentido. Ou seja, promovemos hoje a entronizagiao da doxa (o livre e
descompromissado exercicio da opiniao), em detrimento da afirmaciao da
episteme (o ajuizamento do saber, a partir do encadeamento l6gico e organi-
zado, sob o suporte da eficdcia argumentativa). Esclarega-se: a questao nao ¢
mmpedir a pritica do livre discurso opinativo. Trata-se apenas de inserir sua
fungiao num quadro de adequacio, de modo que a ordem do saber nio se
sinta aljada de sua condicio. Em favor da exacerbagio da pritica opinativa, a
“falastrice” passou a contaminar os redutos até entio reservados ao exerci-
cio do saber. Essa mversio tem gerado intimeros equivocos e deformagoes.
Paradoxalmente, nio tém sido apenas os meios de comunicagao de massa
os responsiveis pelo grau de banalizacio reinante. A prépria esfera do
saber académico, ao longo das dltimas décadas, vem contribuindo com sua
parcela: ora pela incapacidade de propor um discurso de ressonincia efi-
caz, ora pela apressada tentativa de acompanhar os modismos tedricos,
aplicando-os de maneira desorganizada e repassando-os a platéias despro-
vidas de um dominio do préprio tradicionalizado saber elementar. O re-
conhecimento de tal estado de coisas nao deixa davidas quanto ao que tem
sido realizado. Durante décadas, textos de Nietzsche, Heidegger, Benja-
min, Foucault, Lacan, Eco, Derrida, Barthes, Deleuze, entre outros, po-
voaram cursos e geraram mais encantamento que conhecimento. O pro-
blema, obviamente, nio se situava (e nao se situa) nos respectivos pensa-
dores mas na utilizagio que deles se fazia (e se faz). As platéias foram (e
$a0) expostas a conteddos complexos, sem o fornecimento de um suporte
de saber a preceder a apreciagio desses mesmos tedricos e pensadores. Por
fim, tudo redunda em algo caético. Assim, “apolineo”, “dionisiaco”, “auten-
ticiddade”, “descontinuidade histérica”, “desconstrugao”, por exemplo, se
tornaram jargoes discursivos aplicados as mais distintas situagdes. Em resu-
mo: uma geracao, perdida no seu préprio labirinto, padece da auséncia de
uma visao orgianica a respeito dos engendramentos que fundamentam o
principio de realidade, desencadeando o estilhacamento da subjetividade.
Filhos mididticos, agora em estado de deslumbramento com a
virtualizagao ofertada pelo kit multimidia, e habituados ao modelo
simplificador da mensagem, querem transferir, para a complexidade dos
textos tedricos, o grau de referencialidade tipico do padrio jornalistico,
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sem atentarem para a natureza incompativel entre as duas modalidades,
seja de escrita, seja de leitura. Enquanto a reflexdo prima pelo exercicio da
abstragao, em harmonia com a duragio necessdria 2 maturacio das idéias, a
informacao privilegia a concretude, parceira do descartivel. Tomar uma
pela outra significa assinar o pacto com a perda do dominio sobre ambas.
Desse equivoco advém uma das aporias da modernidade cujo perfil iden-
tificamos como orfandade do sentido. Isto quer dizer: a incapacidade de seg-
mentos supostamente letrados, quando expostos a discursos simples ou
complexos, viabilizarem procedimentos perceptivos e cognitivos num ni-
vel de entendimento razodvel. Enfim, o paradigma mstituido pelo mercado
cultural® parece nao abrir mio do processo de abastardamento, em nome
de uma mdxima cinica a justificar e legitimar qualquer coisa: “O que im-
porta é o que vende”. Outro padrio de referéncia, segundo consta, inexiste.
Ou seja, o “império da esquizofrenia” nao dd sinais de reversibilidade.

Na sociedade de consumo, em alianca com a economia de mercado,
tudo pode ser justificivel, sob a alegagio de que hi “piiblico”. A luz de tal
principio, atender a demanda parece ser uma forma legitima e legal de
consolidar relagoes democriticas (assim diz a “voz oficial”). Remover a
orfandade do sentido é, portanto, um desafio mnadidvel, perante o qué nio
hd como transigir. Combater, portanto, o primado do devaneio deve
significar, em tempos atuais, restituir 3 ordem da razio o que dela vem
sendo roubado. Fora isso, o que vigorard, em escala alarmante, serd a
tribalizagdo, orientada por priticas de controle esquadrinhadas em estra-
tégias centradas no projeto de nazificagdo do mundo’. Aguardar o desfecho,
ou transformar, é a questao...

Notas

* A presente escrita, com pequenas alteragdes, € a introducio da tese de doutoramento, O sentido
e a crise no curso da modernidade: a didspora dos signos, defendida em 19/09/03, na Faculdade de
Letras da UFR], tendo obtido o grau “excelente”, com recomendagio para publicagio. Revisto o
texto, em setembro de 2008, para esta publicagio.

1. E na obra A religido dentro dos limites da simples razdo, publicada em 1793, que Kant firma a
diferenca entre as duas manifestages. Para Kant, a maldade é a expressio acidental, subordi-
nada a uma situagio especifica, enquanto o mal faz supor o engendramento de um processo
constitutivo do ser (ou da Hist6ria?).

2. Paul Virilio propde esse conceito, ao analisar as relagdes entre velocidade (a dromologia) e vida
moderna, com especial énfase nas dreas da arte e da politica, notadamente em duas obras, ambas
publicadas no Brasil em 1996: A arte do motor e Velocidade e politica. (cf. bibliografia).

3. Por grade mididtica, entenda-se o conjunto de estratégias construidas pelos meios de comuni-
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cagio, com o propdsito de produzir no corpo societirio a aparéncia de realidade.

4. Neste contexto, o termo é empregado para caracterizar o estado de recusa ao entendimento
da realidade, nio se confundindo com o cariter transgressor com que ele figura na ebuligio do
Romantismo, ou mesmo, nas vanguardas modernistas, no inicio do século passado. Nessas
matrizes, o conceito de “devaneio” estd associado a um sentimento libertirio. Como tal,
fundador de novos vislumbres do real.

5. Baseando-me no conceito de “indistria cultural”, formulado por Theodor Adorno, uso a
expressao “mercado cultural”, em razio de a palavra “mercado” traduzir com mais propriedade a
situacio presente. Além disso, é bom destacar que o conceito de Adorno remete o entendimento
da questio ao campo da produgio, enquanto a idéia de mercado desloca a anélise para a esfera da
distribuigdo, o que se situa em melhor acordo com a abordagem proposta.

6. Trata-se de um conceito que desenvolvo no livro Crise e escritura: uma leitura de Clarice Lispector
e Vergilio Ferreira (cf. bibliografia).

7. Com o rétulo de “nazificagio do mundo”, procuro configurar um estado crescente de
controle que, sobre o individuo, vem sendo exercido, em atendimento a interesses identifi-
cados com a ordem do capital, a partir das novas rela¢des de poder por ela posta em pritica na
sociedade contemporinea.
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Resumo

O presente texto é uma reflexio sobre miltiplos aspectos que, na so-
ciedade moderna, geram dificuldades para o exercicio da interpretacao e
para a “estética do sentido”, em fun¢io de um modelo cultural que, cada
vez mais, estimula a “estética da ilusao”.

Palavras-chave
Interpretagio; Critica; Paradigma cultural.

Abstract

This paper is an reflective attempt on the multiple aspects of what, in
modern society, produces difficulties for nterpretation exercises and to a
“sense aesthetics”, due to a cultural pathern that, increasingly, stimulates
the “ilusion aesthetics”

Key-words

Interpretation; Critics; Cultural paradigm.
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Musica e riso

Pedro Murad

A sereia sibila e o ganzd do jazz-band batuca.
Eu tomo alegria!
(Manuel Bandeira, Ndo sei dangar)

Este estudo tem por alvo delinear uma ponte, discutir aproximacdes,
quicd um ponto de encontro, conexdes ocultas, enfim, um imbricamento
elementar entre riso e musica. A problemitica acerca do riso tem se de-
senrolado a exaustio na literatura critica. Igualmente as teorizagdes refe-
rentes & musica. Desde os gregos, ambos os temas vém sendo abordados,
com alguma regularidade, embora com focos metodolégicos bastante dis-
tintos. Todavia, as interligagdes entre comicidade e miisica nio receberam
a mesma atengao. A literatura disponivel se debruca assaz sobre a cangio,
Opera, a opereta, a 6pera-bufa, o riso no teatro, a farsa, o melodrama, a
comédia musical, a miisica no teatro, a misica no cinema, todas as formas
perpassando a poiésis sonora na ficgio dramatizada. O foco deste estudo é
anterior ao fendmeno musical no teatro, 3 mstitucionalizacio de estrutu-
ras cénico-musicais mais complexas, como a dpera a que nos referimos e
mesmo o teatro musical, o teatro de revista, a musica mserida no amplo
espectro de realizagdes espetaculares, comicas ou nio. O que intentamos
descrever precede o terceiro sinal, a abricio das cortinas, as luzes mun-
dando a ribalta: enraiza-se no drama ainda embriondrio, em estado bruto.
O que buscaremos a todo custo delinear, enfim, é a conexao mais intima e
elementar entre musica e riso.
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Deste modo, como dissemos, a literatura que trata desse imbricamento
nio é tao farta como poderia ser. Mas podemos apontar um fragmento de
Kant, mais especificamente o §54 da Critica da faculdade do juizo que, ao
tratar da questiao do riso, estabelece um cruzamento, situando mdsica e
riso num mesmo plano. No livro, o filésofo alemio estabelece uma dife-
renciagio entre o belo e o agradivel. O primeiro repousa no entendimen-
to, na mtelec¢ao, impde um julgamento, atrela-se i razio, ainda que seja
objeto de uma satisfagio desmteressada. O segundo, jogo livre das sensagaes,
¢ 1sento de qualquer julgamento, qualquer atividade racional delimitadora.
“Na musica este jogo vai da sensacio do corpo a idéias estéticas (...) e
destas entio de volta ao corpo” (Kant, 1995: 177). Essencialmente corpo-
ral, anterior ao préprio entendimento sem o qual qualquer experiéncia do
belo seria invidvel, o regozijo experimentado na misica e no riso estd
diretamente relacionado is sensacdes; a matéria de ambos nio estd relaci-
onada com a atividade racional, é desprovida de qualquer fundamentagao,
alheio a nogao kantiana de belo'. Riso e musica, “duas formas de jogo com
idéias estéticas, ou ainda, com representacoes do entendimento, ao fim
das quais nada é pensado” (Alberti, 2002: 163); dois modos pelos quais
todo entendimento encontra seu cadafalso e o corpo regozija-se em sua
plenitude. A mudanca dos estados, o0 movimento mitil do entendimento
que se desfaz. Pois, como menciona Kant, “o riso é um afeto resultante da
stibita transformagio de uma tensa expectativa em nada” (1995: 177). O
riso nasce do inesperado, de uma idéia que se dissolve subitamente. As-
sim, a nulidade na atividade racional por alguns instantes gera uma afecgio
peculiar: o riso, prazer andlogo ao proporcionado pela misica, experiéncia
essencialmente desprovida de atividade racional, isenta de todo conceito.
Onde todo esfor¢o racional revela uma faléncia constitutiva, liberando o
corpo ao puro deleite, Kant situa analogamente riso e misica.

Ora, se partimos do principio que riso e musica guardam entre si pontos
em comum, tentemos extrair, através de um breve exame desta dltima,
algum esbogo sobre o primeiro. Pensando num, esmiugando-lhe
detalhadamente, quicd podemos abrir uma nova perspectiva sobre o outro.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche estabelece alguns conceitos vali-
0s0s para a compreensio sobre a musica e a tragédia grega. Segundo o
autor, toda producio artistica ocorre mediante dois momentos: sonho e
embriaguez. Mais claramente: toda poiésis decorre de um triunfo sobre a
subjetividade, um outrar-se, rompimento do principium individuationis, es-
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facelamento da individualidade do artista, onde segundo o préprio filso-
fo, este se transforma em obra de arte, numa confluéncia imediata e
irrevogdvel com a realidade. Vida e arte se mesclam. E este processo é
percebido pelo autor entre os gregos em pleno vigor, onde, nos cultos e
orgias ao deus Dionisio, ele percebe um movimento de reincorporagao do
homem i natureza, ao uno-primordial. Com isso, Nietzsche atenta para
dois impulsos primordiais a todo poetar: o apolineo e o dionisiaco. O
primeiro diz respeito i aparéncia, a figuracio, a beleza, 3 medida,
mndividuacio, a plenitude do sonho. O segundo, poténcia emocional, trata
do holocausto de toda tentativa de individuagio, da desmedida, do horror
mebriante, da dor e do prazer, da embriaguez, da comunhio total com a
natureza. Todavia, embora antagdnicos, o préprio autor confirma que “o
continuo desenvolvimento da arte estd ligado & duplicidade do apolineo e
do dionisiaco” (2006: 27). Toda poiésis se viabiliza justamente na equacio
entre estes dois impulsos, embora um assuma certa primazia sobre o ou-
tro, de acordo com a atividade criadora de cada periodo. Niao obstante,
Nietzsche encontra justamente na musica o dionisfaco em sua mais vigo-
rosa afirmacio. Ao se debrugar sobre as festas dionisiacas e o surgimento
do teatro grego, ele chega a atribuir 2 musica o préprio nascimento da arte
trigica. Justamente por “ter encontrado o dionisfaco no dmago da civiliza-
¢ao apolinea leva Nietzsche ao coracio da tragédia, e, portanto, 3 musica”
(D1as, 1994: 26). Por sua singularidade frente as demais manifestacdes ar-
tisticas, sua total isen¢ao de conceito, figuragio, simbolo, a misica é des-
provida de um idioma, qualquer referencial, qualquer analogia direta com
o estatuto empirico da realidade, plena imaterialidade. Através de sua elo-
quéncia lirica plena, a musica vive o horror e o esfacelamento dionisfaco
de modo mais significativo.

Ora, nem precisariamos ir muito longe para exemplificar esta nogao.
Ao ouvirmos uma miusica nao-ocidental, de culturas outras, somos aco-
metidos por um certo incdmodo, estranhamento, e, em muitas ocasides,
uma experiéncia verdadeiramente terrificante. Desprovidos dos filtros
culturais costumeiros e da familiaridade cotidiana, andando por territéri-
os sonoros alheios, em idioma estrangeiro, percebemos com mais nitidez
o horror que perpassa toda experiéncia musical. Num ambiente cultural
nosso, a musica torna-se mais palativel, menos perigosa, pela membrana
protetora que nos envolve, pelo aparato cultural que dispomos e através
do qual filtramos o som.
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Desta forma, a misica € a expressao mais plena de morte, da aniquila-
¢ao do individuo, pela supressio de todo verbo, de todo significado, pela
impossibilidade de dizer alguma coisa — a mdsica exprime o nio-dito, o
nefando, o impronunciivel da aventura humana. E, justamente neste pon-
to, Nietzsche percebe o dionisfaco. Mas a medida que a palavra se mistura
ao som, pelo canto, quando o coro grego reveste a musica de uma
textualidade, temos ai o inicio de uma dualidade entre o apolineo e o
dionisiaco. O teatro grego nasce justamente desta dualidade, pela introdu-
¢ao do didlogo, buscando alguma inteligibilidade & pura irradiagio sonora.
Assim, nio por acaso, “a misica fecunda o mito e o mito protege o espec-
tador do impacto da misica” (Dias, 1994: 62). Como que um elemento de
contensio, de mediacio entre ptiblico e espeticulo, o dionisfaco e o apolineo
plenamente conciliados, cerne de toda arte verdadeiramente trigica.

Todavia, quando atentamos para esse cardter dionisfaco da mdsica for-
cosamente identificamos um breve liame com o postulado kantiano pelo
qual a misica (e o riso) descarta o entendimento, sacia o corpo. Neste
ponto podemos arriscar uma perene mortandade do sujeito e de toda
racionalidade, um grau zero do entendimento, igualmente presente na experi-
éncia dionisfaca. A musica, como mencionamos, seria a plena extingio de
todo conceito e de todo juizo.

Neste ponto, atentamos para a ponte entre duas margens bastante an-
tagdnicas, sem o qual o teatro grego nio teria nascimento: mdsica e pala-
vra, através do canto. Segundo Harnoncourt, “em virias linguas ‘poesia’ e
‘canto’ se exprimem pela mesma palavra. Ou seja, a partir do momento
em que a linguagem transcende a sua fun¢io de mformagao pritica e ad-
quire profundidade, ela estd associada ao canto” (1998: 23). A mescla entre
ambas ¢ antiqiiissima, precede os gregos, mas guarda consigo um proble-
ma curioso que merece uma investigagao. Diversos autores buscaram pon-
tos mnsonddveis de compatibilidade entre musica e texto, em alguns mo-
mentos privilegiando um em detrimento do outro. Em outros, a pura
mncompatibilidade®. Ora toda textualidade encerra conceitos, significados,
ao contririo da misica. Mundos inteiramente distintos, que por algum
teliz acaso se sobrepéem continuamente, numa conjun¢ao nem sempre
harmoniosa. Pois reside ai, uma impossibilidade de confluéncia plena en-
tre palavra e misica. Esta incompatibilidade é exposta por Nietzsche quando
aponta o esvaziamento da musica e do coro a partir no teatro euripidiano,
consistindo num sintoma do fim da tragédia entre os gregos. Assim, fica
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visivel a incongruéncia de uma expressao que rejeita toda fundamentagao
com um modo de expressao essencialmente verbal, fundador de sentido.
O filésofo alemio atenta que “a prépria misica, em sua completa ilimitacao,
nao precisa da imagem e do conceito, mas apenas os folera junto de s1” (2006:
51). Desta forma, a musica desestabiliza, desfigura, implode o texto, num
processo convulsivo que anula todo sentido. Aqui, o texto funciona como
uma fronteira, um delimitador, um modo de estruturacio apolineo, so-
mado a uma dramaticidade e performance especifica, onde toda cangio — da
mais corriqueira — encerra uma teatralidade, sendo embrionariamente es-
petacular. “Comparada i misica, toda expressiao verbal tem qualquer coisa
de indecente; dilui e embrutece, banaliza o que é raro” (Dias, 1994: 75).
Como dissemos, horror dionisiaco em estado bruto, toda misica rejeita o
verbo, a representagio, a limitagio redutora do conceito.

Porém, a problemdtica em relagio ao canto ultrapassa a tensio entre
texto e musica. Agrega outro elemento que merece nossa atengao: a voz.
Elemento intruso, outro, constrange qualquer tentativa de simplificacao a
equagio entre misica e texto. Essencialmente corporal, dotada de uma
dinimica toda prépria, a voz inaugura e sedimenta a jungao entre melodia
e verso, por uma caracteristica enunciativa que lhe é toda prépria: a trans-
gressio involuntiria que estabelece entre musica e texto, modificando
ambos, extrapolando os limites, singularizando a performance, atirmando-
se enquanto presen¢ga. “A voz nao é expiracao, é essa materialidade do corpo
emanada da garganta. (...) Corporalidade do falar, a voz situa-se na articu-
lagao entre o corpo e o discurso” (Barthes, 1990: 225). A voz nio € porta-
dora de sentido, potencializa-se no sussurro, no timbre, no volume, entre
elementos anteriores ao texto. Mesmo numa conversagio cotidiana, di-
versos elementos gravitam em torno da voz, que muitas vezes ultrapas—
sam o sentido estreito do discurso verbalizado, pois, como lembra Zumthor,
“hd na voz uma espécie de indiferenca relativa a palavra” (2005: 64). Ouvi-
mos, com mais freqiiéncia do que pensamos, o que estd ao fundo, & mar-
gem, entre o rumor e o balbucio, uma outra misica que oscila entre as
palavras, como que um contraponto d melodia do canto, talvez um ruido
muito baixo, uma respiracio mais ofegante, uma presen¢a, qualquer coisa
que extrapola o préprio canto. Logo, “a voz nio traz a linguagem: a lingua-
gem nela transita, sem deixar tragco” (Zumthor, 1997: 13).

Assim como o contetido semantizivel de um texto literdrio escapa ao
impresso, a caligrafia, igualmente a miisica, a qualquer notacio definitiva.
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Em ambos exige-se um esfor¢o hermenéutico por parte do leitor/execu-
tante, uma decifragem, uma re-apropriagio do jogo discursivo, e, num
certo sentido, um investimento semintico sem o qual, livro ou partitura
nio se viabilizam. Em se tratando do canto — sintese preciria entre muasica
e palavra — este terceiro elemento comprometedor, a voz, ao performatizar
musica e palavra, langa o canto numa circunstincia diversa, tempo-espago
outro, espetacular, onde o gesto, 0 corpo, o espirro, atuam vigorosamente
— talvez neste ponto possamos delinear uma origem do teatro na misica,
pois miusica e texto, conjuntamente, se viabilizam através da performance.

Neste ambiente liquido, difuso ao paroxismo, buscar um substrato tex-
tual mais rigido torna-se uma tarefa ingrata. Igualmente, desvelar alguma
escritura, principalmente uma escritura através da qual qualquer
comediografia se viabilize. Como ainda pensar em dramaturgia, na possi-
bilidade de escrita frente ao bombardeio da voz e da prépria misica? Nes-
te cendrio toda escritura se perde, num processo de erosio mevitivel.

Ora, num certo sentido se tomamos a escritura como um processo
estanque, restrito aos enunciados, a superficie textual da pdgina, conse-
quientemente, anulamos qualquer potencial poético do texto. Anulamos,
inclusive, o préprio texto. Convém sempre lembrar que todo texto — com
maior énfase o texto literdrio — é mentiroso por natureza, falho, precirio,
essencialmente fluido. Existe um processo continuo de mortandade que
acompanha 0 texto, uma corrupgao que lhe é constitutiva, intima, como
que uma degenerescéncia, uma dissonincia, que poe abaixo qualquer sen-
tido tinico, defnitivo. De alguma maneira, cada texto guarda consigo seu
auto-aniquilamento dionisiaco, sem o qual o jogo erético com o leitor
estaria seriamente comprometido. Enfim, todo texto possui uma miisica
silenciosa — mas igualmente destrutiva. Nao obstante, toda miisica possui
uma textualidade senio remota, a nostalgia de uma escritura. A simples
audicio de uma muisica, através dos efeitos que acometem o ouvinte, per-
faz um jogo de associacdes que reclama para si um verbo, uma palavra.
Mesmo o siléncio e a plena mexisténcia da palavra sublinham uma escritu-
ra, desejam dizer qualquer coisa indizivel. Igualmente com a prépria voz,
pois “ao fundo das vozes que escutamos no presente ressoa (...) o eco das
vozes perdidas” (Zumthor, 2005; 83). Uma leitura e escuta carecem sem-
pre estabelecer qualquer verticalidade frente d horizontalidade mercial do
discurso, desvelando, camada por camada, a musicalidade submersa do
texto e a textualidade oculta da musica.
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Curiosamente, no que concerne a comediografia ressaltamos um sin-
toma recorrente: o ritmo, o pulso, aceleragio continua, o absurdo, o nes-
perado, a suspensio do sentido, fragilidade de rigor narrativo, as aberturas
no texto — leiam-se os vazios textuais — a0 1Improviso e a agao corporal do
ator — o texto em demasia é mimigo do riso, a comicidade reclama uma
gradual extingio dionisiaca do texto. Onde podemos visualizar alguma
similitude com a mdsica, embora ainda preciria. Avancemos. Busquemos
o riso no seio da prépria misica.

Logo, caber-nos-ia indagar pela existéncia de comicidade na mdsica,
algo aparentemente improvivel: uma musica essencialmente comica. Ora,
o riso e a musica percorreram juntos por diversas ribaltas, passando pela
Opera-bufa, pelas cancdes satiricas e pelas mais diversas variantes cdmico-
musicais no teatro e no circo. Exemplos nao faltam. Todavia, se percorre-
ram juntas, o fizeram a certa distincia. O riso numa parédia musical ou a
uma Spera comica se deve mais ao texto cantado que propriamente 3 mi-
sica. Alids, como bem demonstrou Hanslick, ao analisar um fragmento de
Orfeo, de Gluck®, o cardter comico ou pungente de uma dria deve-se em
grande parte ao libreto: mudam-se alguns versos e a dria transfigura-se
num dtimo. Cangdes melancélicas que causam acessos de ligrimas nos
ouvintes, parodiadas, levam o mesmo publico as gargalhadas.

Mas pensemos na mdsica anterior ao texto, onde o comico musical
prescindiria de uma textualidade estrita. Mdasica licenciosa, onde po-
deriamos incluir a misica circense, o frevo, as antigas marchinhas de
carnaval, musicas de gafieira, o jazz, o préprio ragtime, como diria um
personagem de Baricco, essa “musica que Deus danca, quando nin-
guém o vé” (2000: 12)*.

Ora, mesmo nesse caso nio podemos deixar de perceber a importincia
da performance na produgao de riso. O que ocorre na dramaturgia que quando
encontra o riso, o faz em meio ao espeticulo. Num certo sentido, estas
manifestagdes sonoras incorporam um espaco perdido nas mediagdes, a
exemplo do éxtase radical vivenciado pela misica nao-ocidental que nos
referimos hd pouco, onde o horror da misica nos aparece sem filtros, intacto,
em estado bruto. Assim, estas experiéncias musicais, num certo sentido,
sao um modo extra-ocidental e arcaico, no seio das sociedades ocidentais
modernas, de interacio musical ritualizada (o que explica em grande parte
sua ocorréncia no carnaval ou em ambientes apartados, marginais, sempre
noturnos). Todavia, o erotismo, a licenciosidade e o riso vivenciados numa
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mdsica surgem sempre a partir da performance. Onde podemos notar
algum embaraco em definir uma misica essencialmente cémica, pois,
como mencionamos, o comico se dd a posteriori, no ritual, pelos diver-
sos tratamentos, re-leituras, execucgoes, modos de representacao e
interagio com o publico, o que nos dificulta vislumbrar uma melodia
per si dotada de comicidade®.

Deste modo, o que estd em jogo ¢ ritualizado e atua diretamente sobre
o corpo, no movimento de emergéncia do corpo nas representacoes que
principiou no século XX, atravessando a modernidade tardia. O que expli-
caria, alids, a explosio do jazz e dessa miisica das partes baixas neste mesmo
periodo, como o samba, o rock, a misica eletrdnica, entre outros, pelas
fortes implicagdes que possuem com o corpo. Um modo de vivéncia do
sacrificio e do horror, vivéncia ritual de dor e prazer, essencialmente espe-
tacular — onde podemos apontar a gradativa mmvasio do corpo na musica
ocidental, cada vez mais espetacularizada, como sublinha Calado na rela-
¢do entre jazz e espeticulo, uma vez que “o espeticulo, através da relacao
direta entre jazzman e o publico, influi concretamente sobre a miisica exe-
cutada — e criada — no momento de sua ocorréncia” (2007: 27). Ao contrd-
rio da misica culta até fins do século XIX, que prima pela “economia da
sala de concerto tonal, onde misicos no palco produzem som afinado, o
ptblico permanece em siléncio e o ruido fica fora da sala (s6 voltando
ritualmente ao final da execu¢io na forma de aplauso)” (Wisnik, 1989: 45).

Ora, precisamente a partir do século XX, esse mesmo ruido (e poderi-
amos ver uma semelhanga com o riso do ptiblico intervindo na comédia)
nao esperaria aparecer ao final da misica, pois se insere violentamente por
toda musica, num ambiente disperso, com fronteiras entre intérprete e
publico cada vez mais fluidas®. E, justamente neste ambiente espetacular,
qualquer experiéncia risivel germina.

Todavia, se deslocamos a problemadtica do riso no dmbito do espeticu-
lo, corremos o risco de adentrar por veredas pouco seguras, pois nio po-
demos deixar de perceber no riso sua msergio (e, mesmo, sobrevivéncia,
visto sendo sempre em espetdculo) em meio a cultura, como lembra Peter Burke,
“o que faz uma geragao rir tem pouco efeito sobre a seguinte. Dai a exis-
téncia de um lugar para a histéria do riso, para a sociologia ou antropologia
do riso” (Bremmer, 2000: 94). Qualquer tentativa de apartar o riso de um
espago-tempo delimitado pode ser falaciosa, pois, como sublinha Le Goft,
“de acordo com a sociedade e a época, as atitudes em relagio ao riso, a
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maneira como ¢é praticado, seus alvos e suas formas nao sio constantes,
mas mutiveis. O riso é um fendmeno social” (Bremmer, 2000: 65). Deste
modo, o riso possuil uma pdtria, uma nacionalidade, uma histéria, o que,
num primeiro momento, jogaria por terra nossa tentativa de vinculi-lo a
musica. Onde, por maiores e mais diversas que sejam as consideragoes
sobre o comico, “uma falha comum a todas estas tentativas € o pressupos-
to ticito de que existe algo como uma ontologia do humor, que humor e riso
sao transculturais e anistéricos” (Ibidem: 16).

No entanto, o que nos retém os movimentos, a0 mesmo tempo nos
abre uma outra possibilidade de compreensio. Como sublinha
Harnoncourt, uma fuga de Bach é executada nos dias atuais de maneira
mteiramente diversa do século XIX, qui¢cd no momento de sua concepgao,
nunca sendo a mesma fuga, embora uma partitura comum lance todas as
execugdes num mesmo grupo, instituindo uma mesma autoria a experién-
cias sonoras amplamente diversas. Um mesmo miisico executante nunca
repete a mesma misica, variagoes sio sentidas pelo ouvinte e, num certo
sentido, estio mseridas num escopo cultural bem preciso.

O mesmo ocorre com o humor: a montagem de uma peca de Dario Fo
nio pode prescindir de uma re-escritura do texto por parte da encenagao’.
A representacio de uma comédia de Moliere ou Goldoni exige uma traicdo
deliberada a Moliere e Goldoni, sob pena de adormecer o piblico. O riso
¢ transitério, mutdvel, atento a cada platéia, imerso em cada cultura. Qual-
quer tentativa de fixar o jogo cémico coloca em risco qualquer possibilida-
de concreta de comicidade. O texto precisa ser triturado pelo ator, violen-
tado pela encenagio, a prépria ilusiao cénica desfeita, a miquina teatral des-
montada, toda autoria desrespeitada, ainda que de modo inconsciente. Se
as obras de Séfocles ou Racine guardam ainda alguma inteireza na repre-
sentacdo — inteireza, alids, duvidosa, diga-se de passagem — a comédia,
mulher voluptuosa, é acometida de um despudor mais violento.

Ora, talvez neste ponto, podemos apontar uma caracteristica comum a
musica e ao riso: ambos possuem um comprometimento acentuado com
a cultura. Num certo sentido, esta nocio encerra uma contradigio eviden-
te, que pode colocar em risco tudo o que falamos acima. Prossigamos.

A cultura sedimenta a sociedade. Sociedade pressupdoe um movimento
de supressio violenta das diferengas. Assim, toda cultura nio deixa de ser
coercitiva, pois todo corpo social impoe uma ordem, um valor. A socieda-
de consiste numa luta titinica e feroz de uma unidade frente i diversida-
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de®. Sua sobrevivéncia depende deste movimento hegeménico e centrali-
zado, o imperativo do sentido.

No entanto, como afirmamos ao inicio, riso e misica partilham do nio-
sentido, da nulidade do entendimento, da insubordmagio ao conceito. Ao
mesmo tempo, ambos se enraizam diligentemente na cultura, em muitas
vezes, reforcando o préprio cariter hegemodnico e coercitivo da sociedade’.

Assim, quedamos defronte um cendrio paradoxal e pouco promissor:
riso e misica, plena irrestricio, em meio i restricio extrema da cultura.

Ora, nos embrenhemos neste mesmo paradoxo com vistas a desfazer
qualquer embarago. Conforme mencionamos, para Kant o regozijo ex-
perimentado pelo riso e pela miisica (e poderiamos ai incluir a voz) é
exclusivamente corporal. Igualmente o trato do corpo é um dos aspec-
tos mais elementares de toda cultura, onde nio seria um exagero afir-
mar que o préprio processo civilizatério tem no controle, na expansio,
no aparato e na significacio do corpo, seu postulado mais significativo.
Desta forma temos no corpo um nexo entre riso e misica, e, por con-
tingéncia, entre ambos e a cultura.

Quando mencionamos cultura, um breve relance sobre o contempora-
neo percebe pistas pertinentes. Quando atentamos para as transforma-
¢Oes na misica (através do esgotamento do tonalismo e desenvolvimento
do serialismo, atonalismo, ressurgéncia do modalismo, entre outros) e no
humor (um riso andrquico e aniquilador, antipedagégico, nio-normativo,
gargalhada que faria corar Bergson), percebemos uma instabilidade que
acomete o préprio corpo. O riso dos dias que correm satida o grotesco, a
impiedade, num ataque deliberado ao corpo, as representagoes do corpo
edificadas ao longo de quatro séculos de modernidade. Igualmente, a m1i-
sica caminha em diregio a apropriacao — verdadeiro sobressalto — do cor-
PO na escuta — uma escuta menos contemplativa, menos comportada, onde
o corpo vibra. Se tomamos, por exemplo, a misica de massa, o jazz, o
rock, a valorizagio do elemento percussivo em grande parte das experién-
cias sonoras atuais, percebemos uma misica inserida numa dimensao que
prima pela oralidade, pela performance, pelo espeticulo. O ouvinte acomo-
dado & poltrona dd lugar ao ouvinte em transito — corpo em movimento
continuo; uma escuta que nao pdra, extitica, ritualizada, onde poderfamos
tomar, por exemplo, virias manifestagoes musicais dos tltimos 50 anos,
como o rock mesmo que “oferece a possibilidade de uma relagao intensa,
forte, viva, ‘dramdtica’ (no sentido que ele préprio se oferece em espe-
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ticulo, de que a audigio constitui um acontecimento e é encenada), como
uma misica que é pobre em si mesma, mas através da qual o ouvinte se
afirma” (Foucault, 2006: 393). Ao contrdrio do que atirma Harnoncourt,
a musica atual nio estd reduzida a ornamento da vida cotidiana, ela se
integra mais radicalmente a pele, aos ossos, ao pulmio — antes tatuagem
que ornamento. Segundo Zumthor “o corpo hoje assume nos costumes
e nas artes, em séculos de opressio, uma revanche selvagem, e pouco
immporta que ela leve algumas vezes até ao grotesco!” (2005: 164-165),
num processo onde riso e musica estabelecem uma relagio bastante
ambivalente com o corpo.

Neste cendrio, tanto riso quanto musica deixam a mostra uma sub-
missao um tanto precdria frente a cultura. O papel do riso e da misica
no seio da civilizacio é ambiguo, pois se, num momento, percebemos
uma adequagio diligente e natural, em outro percebemos que constitu-
em um solvente, verdadeiro dcido, onde a prépria cultura é dissolvida
em suas bases. O corpo da cultura é prontamente destigurado pelo riso
e pela musica. Justamente neste elemento intermedidrio entre musica/
riso e cultura, perfaz-se subterraneamente a plena insubmissio. Ao con-
tririo do que afirmam Le Goff, Bremmer e Burke, no tocante ao riso,
podemos sim pensi-lo fora do dmbito da cultura. Se o riso possui mes-
mo uma pitria, exila-se continuamente. Pois, como mostra Minois, “toda
civilizagao tem essas duas faces e a irrepreensivel necessidade de rir de s1
mesma. Esse riso se reveste de diferentes formas, mas, no fundo, é
eterno” (2003: 390). Ao contririo do que propdem diversos autores, e
podemos incluir Propp, nao existe riso bom, tampouco riso mal. O ¢6-
mico verdadeiro, em sua origem, é anterior a toda moralidade, embora
se disfarce nela. O mesmo se pode afirmar sobre a miisica, por razdes
bastante dbvias que nao caberiam nestas pidginas detalhar.

Tomemos por exemplo o tonalismo na misica, uma vez que “olhan-
do internamente, o discurso tonal é também o discurso progressivo,
‘narrativo’, subordinante, baseado na expansio do movimento cadencial,
no desdobramento seqiiencial, no principio do desenvolvimento” (Wisnik,
1989; 106). O tonalismo, sintese de um pensamento musical moderno,
como sublinha Wisnik, chega a um ponto de esgotamento onde sua vita-
lidade esmorece de modo acentuado, num processo de convulsio em
sua gramitica, onde se percebe uma saturagao e, talvez num futuro nio
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muito distante, sua mortandade. E poderfamos citar também o roman-
ce, o drama burgués, todo o arco nas artes pldsticas a partir do
Renascimento: em todos os casos, o principio de desenvolvimento
estd igualmente presente. Modos de representacio essencialmente
modernos, teleolégicos, normativos, que perseguem a unidade, a ve-
rossimilhanca, a mimetizagao plena da realidade — num certo sentido,
a producio irrestrita de realidade —, como que re-encantamento do
mundo pela imagem e pela letra, utopia de uma arte distinta das de-
mais atividades humanas, que dd as costas ao didrio e ao comum,
sacraliza o autor, distingue ptblico de representagio — o piblico, en-
quanto massa organizada, ordeira, pagante e receptiva é uma anoma-
lia exclusivamente ocidental.

Assim, tanto riso quanto misica, por sua ilogicidade que lhes é pro-
pria, livres de todo conceito e toda figuragio, sio anteriores a cultura.
Possuem uma mesma autonomia, como a “danca, prazer puro, pulsio
corporal sem outro pretexto que ela prépria, por isso mesmo, conscién-
cia” (Zumthor, 1997: 210-211). Mas o corpo reclama seu espaco perdido:
o publico, em hordas selvagens, transborda espeticulo adentro, a leitura
dissipa o siléncio, coletiva-se nas mediagoes de massa, essencialmente
midiatizadas. Como aponta Artaud,

(...) se a musica age sobre as serpentes, nao é pelas nocdes
espirituais que ela lhes faz, mas porque as serpentes sio com-
pridas, porque se enrolam longamente sobre a terra, porque
seu corpo toca a terra em sua quase totalidade; e as vibracoes
musicais que se comunicam a terra o atingem como uma sutil

e demorada massagem” (2006: 91).

Riso e miisica, jogo livre das sensagdes, cessacao plena do entendimento,
experiéncia dionisfaca de dor e prazer, de revivéncia do sagrado, do hor-
ror, aniquilagiao de toda individuacio, guardam entre si um ponto de con-
tato que nao poderiamos deixar de sublinhar: enquanto consciéncia do
corpo, plenitude do corpo, transe corporal, riso e mdsica, curiosamente,
tlertam a morte.

Talvez neste ponto tenhamos, enfim, tateado o imbricamento elementar
entre riso e misica a que nos referimos ao micio deste artigo. A nulidade

COMUM 31 75



do entendimento e o assomamento do dionisiaco em ambos prefiguram,
justamente naquilo que mais regozija o corpo, um enamoramento pri-
mordial com a morte.

Enfim, uma misica que ri, qualquer riso que se msinua allegro vivace em
meio ao espeticulo sonoro, verdadeira 6pera-buffa que — como uma cantiga
de ninar, uma valsa, uma cancio de amor — nao faz mais que celebrar o horror.

Notas

1. Curioso notar a co-relagio levantada por Aristdteles, em sua Poética entre o cdmico e o feio. Em
toda tradi¢ao, o riso sempre esteve relacionado a fealdade, ao grotesco, ao disforme. Embora as
concepgdes do belo variem enormemente entre os autores, persiste uma percep¢io uninime do
cdmico como experiéncia relacionada ao feio.

2. Como lembra Hanslick: “a exatidao declamatdria e dramitica e a perfei¢io musical avancam
até o meio do caminho, mas depois se separam” (1989, p.54)

3. “Jai perdu mon Eurydice,/Rien n’égale mon malheur” por “Jai trouvé mon Eurydice /Rien
n’égale mon bonheur” (Hanslick, 1989: 45)

4. E nio poderfamos deixar de citar, também, Manuel Bandeira: “Sim, jd perdi pai, mae, irmios.
/ Perdiasatde também./ E por isso que sinto como ninguém o ritmo do jazz band./Uns tomam
éter, outros cocaina. / Eu tomo alegria!” (1991: 93)

5. E tomemos por exemplo as diversas interpretagdes de “Basin Street Blues”, de Louis Armstrong,
de uma cantora como Shirley Horn, onde a musica assume uma textura mais branda, até a
interpretacio estridente e carnavalizada (e poderfamos afirmar comica) de uma Jazz Band, que
evidencia o papel da performance.

6. Devemos destacar um ponto ignorado por Carlos Calado: mesmo a masica clissica tradicional
se viabiliza como espeticulo. O misico de orquestra, ao contririo do que afirma o autor, nio é
tem sua individualidade tio uniformizada assim. Mesmo a execugio de uma sinfonia de Brahms
ocorre de modo ritualizado, embora numa freqiiéncia mais sutil, onde, como lembra Hanslick,
“& a0 maestro que se atribui a maior precisio na expressio dramdtica” (1989: 47). As diferengas,
embora nio devam ser ignoradas, residem em intensidade, nao sendo de modo algum absolutas.
7. A prépria tradugio, em muitos casos, costuma adaptar o texto a uma proposta de encena-
¢ao especifica.

8. E tomemos por exemplo a cidade, materializagio emblemdtica deste embate, que ostenta uma
concretude precdria, ilusdria, sendo essencialmente fluida, flutuante, semovente.

9. No tocante ao riso, esta questdo ja foi bastante amadurecida por diversos autores, como
Bergson. O riso, em alguns momentos, assume uma fungao pedagdgica e coercitiva.

Referéncias bibliograficas

ALBERTT, Verena. O Riso e o risivel: na histéria do pensamento. 2* ed. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002.

ARTAUD, Antoni. O teatro e seu duplo. Sio Paulo: Martins Fontes, 2006.
BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 19* ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1991.

76 COMUM 31



BARICCO, A. Novecentos: um mondlogo. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
BARTHES, Roland. O ébvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
BREMMER, Jan. e ROODENBURG, Herman (org.). Uma histéria cultu-
ral do humor. Rio de Janeiro: Record, 2000.
CALADQO, Carlos. O jazz como espetdculo. Sio Paulo: Perspectiva, 2007.
DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a miisica. Rio de Janeiro: Imago, 1994.
FOUCAULT, M. Michel Foucault/Pierre Boulez: a misica contempori-
nea e o publico. In: Estética: literatura e pintura, musica e cinema. 2% ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitiria, 2006.
HANSLICK, E. O belo musical: uma contribui¢ao para a revisio da estética
musical. Campinas: Editora da UNICAMP, 1989.
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos sons: caminhos para uma nova
compreensao musical. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.
KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. 2* ed. Rio de Janeiro: Foren-
se Universitiria, 1995.
MINOIS, G. Histéria do riso e do escarnio. Sio Paulo: Editora UNESPE 2003.
NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. 2* ed.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006.
WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989.
ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo. Cotia: Atelié Editorial, 2005.

. Introdugdo a poesia oral. Sio Paulo: Hucitec, 1997.

Resumo

Este ensaio langa um breve olhar sobre as relaces entre miisica e riso,
buscando um nexo essencial e embrionirio entre ambos, detalhando o
modo simile como se imiscuem nos processos de escritura espetacular.

Palavras-chave
Riso; Mdsica; Corpo; Voz; Performance.

Abstract

This essay brings a brief view about the relation between music and laughter,
seeking an essential and embryonic connection between both, stressing the
similar way as they are being mtroduced in the spectacular writing process.

Key-words
Laugther; Music; Body; Voice; Performance.
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Historias de Mia Couto:
entre a orvalidade e a descricdo de uma
paisagem cultural

Ricardo Benevides

O autor-contador de histérias (de seu tempo, de sua terra)

Recebido com aplausos demorados, o escritor mogambicano senta-se ao
lado do brasileiro Antdnio Torres para dialogar sobre a escrita vinculada ao
tema “terra”. O evento é a V Festa Literdria de Parati (2007), para a qual Mia
Couto foi convidado, parte de uma seqiiéncia de acontecimentos que levari-
am-no a falar sobre a prépria obra e sua repercussio, em diferentes cidades
e instituicOes brasileiras — antes na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), sobre sua experiéncia como leitor de Guimaraes Rosa; depois no
Centro Cultural de Parati, sobre sua ligagio com a editora Lingua Geral, do
angolano José Eduardo Agualusa; na semana seguinte, no Congresso de Lei-
tura, na Unicamp; nos mtervalos, concedendo entrevistas a jornais, revistas,
emissoras de tevé de simal aberto e a cabo.

Esta se tornou a rotina de Antonio Emilio Leite Couto, tido como
“uma das vozes mais originais da literatura de expressio portuguesa con-
temporinea”, no dizer da professora Marilene Felinto!, um dos “mais
prestigiados escritores” africanos?, segundo as especialistas Rita Chaves e
Tania Macedo (ambas da Universidade de Sio Paulo), sécio correspon-
dente da Academia Brasileira de Letras — ocupa a cadeira de ntimero cinco.
Em cada oportunidade, repete-se a mesma ocorréncia: as perguntas
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conceituais sobre sua obra de literatura e seu papel afirmativo da identidade
mogambicana, ou quicd sobre sua representatividade para o fazer literdrio atri-
cano, Mia Couto responde, em numerosas situagoes: “Deixem-me contar
uma histéria sobre isto” — a qual se segue o relato e a conclusio com refe-
réncia direta ao enunciado da pergunta. A recorréncia desse “modo de lidar
com os ptiblicos” (académicos, mididticos ou formados simplesmente por
seus leitores e fas) tem correspondéncia direta com a génese literdria do
autor, tanto quanto com sua experiéncia como leitor. Trata-se do desejo
mtenso de tornar tudo ao redor uma narrativa, uma histdria contada.

A anilise dos discursos de Mia Couto supde a convergéncia entre
estes depoimentos em ocasides publicas e as préprias obras do
mocgambicano, todas elas marcadas por uma oralidade muito singular.
Os enredos dos romances sio construidos em torno da idéia de que hd
vdrias histérias a serem contadas (e trancadas) para se atingir os objeti-
vos de cada criagio. Isto pode ser observado quando da consideragio
particular sobre cada estrutura textual de sua producio romanesca. Cada
uma poderia subsistir, quase que independentemente do enredo, sem
considerar as divisdes estruturais — capitulos, partes —, e sim pequenos
trechos, pdginas de relato que poderiam perfeitamente entreter o ouvin-
te, se faladas ao redor de uma fogueira ou em quaisquer lugares adequa-
dos ao conto talado, em voz alta, desgarrando-se dos contextos de seus
livros. Também se pode observar o fato em certos momentos de sua
obra, ai sim considerando as subdivisoes mencionadas.

Veja-se, por exemplo, Terra sondmbula, que recebeu o NOMA African
Award, tendo sido eleito, pelo jiri da Feira Internacional do Livro de
Zimbabwe, um dos 12 melhores livros do século XX na Africa. A narrativa
se micia com os personagens Tuahir e Muidinga em deslocamento na es-
trada, a estrada com as marcas da guerra que assolou Mogambique por
quase duas décadas, a estrada com os caddveres — como Kindzu, cujo cor-
po aparece no inicio da trama, ao lado de uma mala — que vao se interpon-
do no caminho. “A partir dai, a narrativa se constréi pela alternincia do
tfoco narrativo, ji que o narrador em terceira pessoa onisciente, que abre a
narrativa, passa a palavra a Kindzu, autor dos escritos dos cadernos encon-
trados dentro da mala e que vio despertar a curiosidade de Muidinga”
(Silva, 2000: 114). O trecho, destacado pela professora Rejane Vecchia da
Rocha Silva em sua tese de doutorado, indica que hd entio um paralelismo
entre as narrativas, que poderiam existir isoladamente, nio fosse a inter-
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feréncia dos cadernos de Kindzu na vida do menino, como revela o trecho:
“Tuahir havia entendido: os escritos de Kindzu traziam ao jovem uma
memoria emprestada sobre esses impossiveis dias. Ao menos ele acredi-
tasse tudo aquilo ser fantasia, estoriazinha que se conta para fazer de con-
ta.” (Couto, 1995: 152) O fato é que o recurso de contar por vias diversas,
mesmo considerando o efeito de um relato em outro, nos leva a possibi-
lidade de existirem independentemente, como os capitulos de Graciliano
em Vidas secas. Ou como na proposicao dos autores Bourneuf e Ouellet
(1976: 93) sobre as narrativas multiplas: “Um paréntese de algumas linhas
sobre o destino de uma personagem secunddria, uma digressao explicativa,
constituem jd uma narrativa na narrativa, presente nas obras mais antigas”.

Em outro romance de Mia, A varanda do frangipani, um fantasma é o
narrador, e incorpora o inspetor Izidine Naita em missio a Ilha de Sio
Nicolau, para onde é enviado com a mtengao de investigar o misterioso
assassinato do diretor de um asilo, Vasto Exceléncio. Mas talvez seja
incorreto dizer que este espirito incorporado é mesmo o narrador, na
medida em que ocorre novamente a alternincia de vozes, a cada capitu-
lo. O primeiro se chama “o sonho do morto”, o segundo, “estréia nos
viventes”. E eis que todos os seguintes se alternarao entre narrativas do
xipoco (termo usado para designar o fantasma) e dos demais persona-
gens, depoentes sobre a morte de Exceléncio. Estes relatos tio singula-
res consistem, eles préprios, histérias dentro de uma histéria, conside-
rando que permitem recuperar fatos vividos, aspectos de uma cultura e
de um tempo — no caso, € como veremos mais adiante neste estudo,
ligados & historiografia e aos costumes mogambicanos —, sendo
humanizados pelos narradores, em sua maioria os velhos do asilo. Re-
presentativo que sejam os idosos a contar suas versdes sobre o fato, qual
seja a morte do diretor e o desaparecimento do corpo, porque na verda-
de hd por trds de cada fala uma oportunidade de tratar do tema da “perda
da memoria coletiva” de um povo. Ora de maneira mais sutil, ora mais
explicitamente, Mia Couto pretende mesmo abordar as questdes da
discursividade e sua importincia para os destinos de uma nagio ou, de
modo menos amplificado, os destinos de um romance. Porque ¢é justa-
mente ai que se esconde o grande tépico de A varanda do frangipani: s6 a
oralidade pode ajudar o Inspetor Izidine Naita a descobrir o assassino.
Paradoxal como pareca, esta descoberta ¢ dificultada por um fato hist6-
rico, o de que o saber antigo estd sendo apagado. Isto se torna mais
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evidente quando deparamo-nos com o diilogo do homem da let com a
enfermeira, Marta Gimo:

— Olhe para estes velhos, mspector. Eles todos estio morrendo.
— Faz parte do destino de qualquer um de nés.

— Mas niao assim, o senhor entende? Estes velhos niao sao
apenas pessoas.

— S0 o qué, entio?

— Sio guardides de um mundo. E todo esse mundo que estd
sendo morto.

— Desculpe, mas isso, para mim, ¢ filosofia. Eu sou um sim-
ples policia.

— O verdadeiro crime que estd a ser cometido aqui é que es-
tio a matar o antigamente... (Couto, 2007: 57).

Parece claro que o autor refere-se as raizes de um povo e sua relacao
direta com as decisdes e o viver no tempo presente, além da importincia
de recuperar a experiéncia passada. Estdi em questio também a clareza dos
discursos, sua veracidade, sem que seja preciso chamar a atencao do leitor,
Jd que toda a atmostfera do asilo supde, a0 menos potencialmente, o deli-
rio, a esclerose e outros sintomas a turvar a lucidez dos relatos. Ainda
assim, nao hd davida de que o ponto principal aqui é o da desconsideragio
quanto ao papel do 1doso, tema ji abordado por Mia em entrevistas como
a que foi concedida ao Caderno Prosa & Verso, do jornal O Globo’:

A idéia de que, em Africa, os velhos sio sempre respeitados
resulta de uma mistificagio. Isso nem sempre sucede, mes-
mo em sociedade que nio foram desarrumadas pela coloniza-
cio. Subsiste na visio sobre a Africa ainda uma idéia cor-de-
rosa, certa romantizagio do “bom selvagem”. Mas € verdade
que, em certas sociedades — e muitas delas estio vivas em
Mocambique —, o lugar dos mais velhos é fonte de prestigio e
saber (...). Essa tradigao estd sendo reconstruida pela atualida-
de. A modernidade africana convive de modo atribulado com
1sso que chamamos de tradi¢io e estd refabricando rituais e
crengas. Mas isso sucede num universo em que a miséria ab-
soluta vai corroendo aquilo que antes era dominado pelo
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respeito. Num mundo ajoelhado perante a mercadoria, su-
cede na Africa aquilo que sucedeu em outros continentes:
velhos e criangas estio desvalorizados porque produzem
pouco e compram menos ainda.

Nio ¢ incorreto, portanto, afirmar que a obra de Mia Couto tem um
lugar nesse projeto de refabricagio dos rituais e das crengas, de redefinicio
a partir do conceito de tradigao, sendo ela marcada por numerosas e signi-
ficativas ocorréncias em que personagens se remetem aos costumes dos
antigos, por intrigas que demandam um voltar atrds, no passado de seu
povo, no reconhecimento dos valores da atualidade mogambicana, face a
necessdria reconstruciao identitiria do pds-guerra — outro tema que mere-
ce abordagem mais aprofundada, no futuro. Tanto quanto seria custoso
nio perceber o ideal humanitirio, nesta fala, em confronto com todo o
sistema de significados em torno do mundo globalizado, no qual a expres-
sao dos objetivos humanos parece ligada aos interesses do capitalismo, ao
menos segundo a colocagio do autor.

De todo modo, no contraponto a ideologia dominante, na busca por
um jeito préprio de descrever-se, de compreender seu lugar no mundo —
sem glamurizagdes, como evidencia o alerta sobre a “romantizagio do ‘bom
selvagem’ —, a opgao de Mia Couto privilegia uma narrativizacio dos cos-
tumes, sua atualizacio a partir dos romances em que estes personagens
velhos encerram um saber e uma possibilidade: a de contribuir para a
reconstrucao da identidade de seu povo por meio da cultura.

Nesse sentido, é importante entender o papel da oralidade, mas tam-
bém sua fragilidade latente. A lembranca é feita novamente por Rejane
Vecchia Silva (2000: 129): “A tradicio oral ajuda a preservar a memoria
moc¢ambicana, mas nio é suficiente.” Na Terra Sonimbula onde persona-
gens perambulam a procura de si mesmos, histérias poderiam ajudi-los a
alcancar este intento, porém os contadores estio extintos: “Em contexto
de guerra, Mocambique nio consegue manter suas tradi¢des e a transmis-
sao das suas histérias, ndo hd mais o luar, nem os contadores, e Muidinga
sente falta de se reconhecer nas histérias contadas, as histérias de seu povo”
(idem, 1bidem). Os cadernos de Kindzu, entretanto, constituem o precio-
so registro. A professora entio arremata: “A histéria oral precisa ser escri-
ta para ser preservada, jd que os contadores de histéria e toda a sua tradi-
¢a0 nio existem” (idem, ibidem). E este tem sido o elemento impulsionador
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da génese literdria de Mia Couto, cujas histérias, segundo a professora
Celina Martins, da Universidade da Madeira, “resgatam o imagindrio an-
cestral mogambicano profundamente enraizado na oralidade™.

O tema também nio escapou ao professor Gustavo Bernardo Krause,
em resenha ao livro Um rio chamado tempo, uma casa chamada lerra: “o uni-
verso da oralidade nio é menor, mas sim um outro sistema de pensamen-
to que ele (Couto) quis tomar como a sua principal escola™. Perguntado
sobre se estaria a criar um novo género, entre a escrita e a oralidade, Mia
responde que antes dele “jd houve esta fusio”, mas explica sua opcio em
decorréncia dos questionamentos de seu exercicio jornalistico, & procura
de uma forma que desse conta de comunicar a realidade: “verifiquei que
em Mocambique muitas vezes se contam noticias contando histérias™.
Acerca da busca por um modo de expressao hibrido, o escritor ainda acres-
centa que “ao abandonar a actividade jornalistica, estava consciente de que
queria manter um certo laco com a oralidade, queria encontrar outros
caminhos para a transmissio de mnformagio em Mogambique”. Num even-
to, em Parati’, tornou a afirmar sua escolha: “A oralidade é outra casa onde
eu moro”. Tornando-a sua residéncia ou acomodando-a nos aposentos de
sua escrita, é preciso considerar o cardter contraditério desta proposta,
como adverte o professor Krause:

E como se o escritor tentasse se calar para ressaltar nao as
linhas, mas as vozes, tentando recuperar uma sabedoria pré-
via a toda a escrita ocidental: ‘o siléncio, doutor. O siléncio é a
lingua de Deus’ (in: Couto, 2003: 150). O efeito desse proces-
so no leitor também serd contraditério, provocando os senti-
mentos mistos de beleza e estranhamento.?

Talvez o préprio Mia Couto tenha intuido este movimento dialético
entre a escrita e a oralidade:

Inclusive a maneira como eu escrevo nasce desta condicao
de que este é um pais dominado pela oralidade, um pais que
conta histérias através da via da oralidade. E hoje eu me sin-
to assim, eu nio tenho nenhum territério, neste aspecto de
quando algo me fascina. Por exemplo, eu leio Guimaries
Rosa, eu leio 50 vezes a mesma pdgina, porque aquela escrita
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me atira para fora da escrita, me empurra para fora da pigi-
na, porque me acendem vozes dos contadores de histérias

da minha mfincia (Felinto, 2002).

O fato de sentir-se como que “atirado para fora da pdgina” possivel-
mente revela o transbordamento da oralidade, em experiéncia de leitura
que nao remete A representagio do signo escrito como que dando origem
a imagens, mas, para além desta construgao, levando este leitor a uma
certa sonoridade, de um tempo, de uma linguagem falada e dos contetdos
historicamente vinculados ao signo.

Pois ao tentar dar “materialidade” ao que € oral, Mia Couto incorre com
freqiiéncia, como jd abordado anteriormente, na temdtica da escrita, do did-
r10, do relato anotado, as representagdes dos discursos vivos na voz de seus
personagens. O assunto lhe é caro até mesmo quando nao se trata de discu-
tir sua obra “por dentro dela”, tomando como ponto de partida exemplos da
ticcao. Talvez seja ele um escritor “engajado” — com os riscos que a expres-
sao encerra —, levantando esta bandeira, de um mundo com mais histdrias,
para além da condugio de uma carreira em literatura, espécie de prdtica de
cidadania. Diz ele: “Eu seria uma pessoa pobre se nio fosse capaz de produ-
zir histérias, de fazer da minha prépria vida uma narrativa que posso emen-
dar, apagar e enfeitar. E eu nio sou diferente de ninguém”.

Estd claro que, como mtencio, esta discursividade que ultrapassa as
fronteiras da pdgina, das descricdes dos costumes, da recuperagio dos va-
lores e da tradigdo, esta narrativizagio, se nao o faz de maneira exclusiva,
também exerce fung¢io importante para a afirmacao histérica da nagio
mocambicana diante do modo de agio e dos valores europeus. Tomemos
como objeto de anilise deste contexto o livro O dltimo véo do flamingo.

Massimo Risi: o gedgrafo cultural?

Outro aspecto freqitente nos discursos de Mia Couto sobre a prépria
obra, além dos jd enunciados até aqui, remete a recusa na mscricao de seus
romances em géneros literdirios, como o realismo-mdgico, o fantistico,
entre tantos. A explicacio é que, para ele, a realidade ¢é tio fugidia quanto
a variedade de apreensdes desta mesma realidade, nas diferentes partes do
mundo em que se faz literatura’. Dito desta maneira, quis 0 mogambicano
afastar-se de uma tipologia tipica de seu pais ou de seu continente (um
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realismo-mdgico africano), sem nunca negar que virias das circunstincias pre-
sentes em sua obra estio na ordem do sobrenatural, portanto, do que nio
pode ser explicado segundo principios racionais e, assim, do que é préxi-
mo as definigoes de maravilhoso, fantdstico e estranho.

Tzvetan Todorov (2004) circunscreve os trés géneros como vizi-
nhos entre si, cabendo ao primeiro a condi¢ao de aceitagio do leitor
quanto ao sobrenatural como algo passivel de acontecer dentro da or-
dem l6gica de um enredo. No segundo caso, o do fantistico, o leitor
terd a eterna suspensio, sem saber ao certo se a situagdo sobrenatural
proposta na obra de fic¢io de fato aconteceu, na histéria, ou se se trata
apenas de delirio, sonho, engano ou truque. O fantdstico faria, entio,
com que o leitor vacilasse entre as possibilidades de ser algo com ex-
plicagio l6gica — encoberto por uma atmosfera onirica — ou matéria da
ordem do mexplicivel. Em relacao ao estranho, terfamos o sobrenatu-
ral provisério; ao fim, encontrando um esclarecimento segundo as leis
que regem o mundo natural.

Nio ¢ mtencao deste estudo determinar em qual desses géneros se
pode “encaixar” a escrita de Mia Couto, mas sim compreender que a atri-
buigio recorrente do maravilhoso como algo préprio de seus romances é
decorréncia das escolhas que levam-no a misturar histérias de seu povo
com histérias inventadas, a partir de imaginacao livre das amarras da des-
cricao positiva do real. Estas escolhas, como veremos a seguir, marcam
decisivamente o romance O iltimo véo do flamingo, que recebeu o Prémio
Literdrio Mdrio Anténio, que distingue obras e autores dos paises africa-
nos luséfonos e do Timor Leste.

O deflagrador da intriga é uma situagao misteriosa que, a principio,
s6 poderia ser plausivel nos discursos de fic¢io: conhecidos como boinas
azuis, os soldados da ONU que atuam na vila de Tizangara comecam a
explodir, sem qualquer explicagio l6gica, restando nada de seus corpos a
nio ser suas genitilias e os chapéus celestes que os identificam. Apre-
sentado assim o fato que ird permitir o desenvolvimento da trama, seria
possivel supor que o sobrenatural, sendo ou nio explicado, consiste numa
situacado muito inusitada — a inexisténcia de vestigios em contraste a par-
te do corpo humano que permanece mtacta levam o leitor a pensar nos
sentidos escondidos que o romance hi-de revelar-lhe a frente. E, para
dar conta deste enigma, é convocado um oficial italiano das forcas de paz

da ONU, Massimo Risi.
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A exemplo do que ocorre em A varanda do frangipani, estd em curso uma
mvestigacao, empreendida por um individuo de fora — neste caso, um
estrangeiro mesmo —, a busca de uma explicagio satisfatéria que torne a
conferir a nogao de ordem a vila, segundo os principios do homem euro-
peu. Mas o que se vai ver é o choque cultural entre dois mundos, entre
duas visdes. As semelhancas, nesse sentido, podem ser ainda maiores en-
tre os dois livros (frangipani e flamingo), se considerarmos que no primeiro
o Inspetor Izidine Naita tem que lidar com a realidade de um corpo cada-
vérico que também nio existe — teria desaparecido. Hd igualmente a
mcompreensio dos dois protagonistas em relacio aos ambientes em que
sao langados, confrontando sua sagacidade com os aspectos muitas vezes
msondiveis de cada cultura local.

Mas, atendo-nos ao Ultimo vdo, muitas outras questdes hio de surgir
para atribuir-lhe esta atmosfera maravilhosa, que serd potencializada pelo
fato de que o olhar é externo.

Este investigador domina a lingua portuguesa. Ainda assim, o Admi-
nistrador da vila — Estevao Jonas — designa um tradutor para acompanhi-
lo, que alids vem a ser o narrador sem nome deste romance. E o que se vai
perceber adiante é que a decodificagio lingiiistica nio consiste em pro-
blema, frente as dificuldades de traduzir a cultura, os costumes e o modo
dos habitantes de Tizangara lerem o presente. Os fatos sobrenaturais,
entao, merecem destaque.

Primeiro, o aparecimento de uma personagem repleta de simbologia,
Temporina, mulher com fei¢gdes de velha e “corpo surpreendentemente
liso, de moga polpuda e convidativa” (Couto, 2005: 39). Personagem em
paradoxo (velha-nova), sobre ela recai um castigo dos espiritos — recusan-
do-se a deitar com os homens até o fim da adolescéncia, adquirira o rosto
enrugado em uma noite. Os espiritos ainda se fazem presentes de outras
maneiras: como insetos (o louva-deus é o ser humano morto reencarnado),
ou com a forma antiga (a mie do tradutor que volta para encontri-lo).

E seria custoso nio mencionar a singularidade da histéria do pai
deste narrador-tradutor, o Velho Sulplicio. Guardido do saber local,
resistente i imposicao cultural do estrangeiro, este homem diz ser ca-
paz (o que se revela “real” ao final) de retirar todos os ossos do corpo,
“insubstanciando-se” (idem: 212).

Tamanha gama de acontecimentos sobrenaturais, com sua
contextualizagio em torno da atmosfera do sonho ou, em certos casos,
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da lenda, leva a professora Carmen Licia Tindé Secco a considerar
este romance como:

(...) uma fingida narrativa policial, pois comega e termina de
forma fantdstica, afunda Mocambique através da explosio dos
capacetes azuis, como eram chamados os soldados da ONU
que tinham vindo trabalhar no pés-guerra, na desminagem
do pais. O grande enigma, na verdade, sio as destruicdes da
cultura mogambicana vitima de tanto desprezo pelas tradi-
¢Oes durante a colonizagio portuguesa ¢ mesmo no periodo

da guerra cwvil entre a FRELIMO e a RENAMO."

Mas é o préprio Mia Couto quem surpreende ao afirmar que a 1déia
original desta histéria nasceu de um relato registrado em uma de suas
viagens ao interior'?, no exercicio de seu oficio de bidlogo. Havia a fala
do homem interiorano sobre o soldado que explodiu, nio por pisar
numa mina, mas apenas por ter se deitado com as mulheres da terra,
deixando como vestigio o pénis. Retomando a temdtica da alternincia
dos discursos, no romance, o depoimento do feiticeiro Zeca Andorinho
vem ratificar a versio ouvida por Mia: “cada um deixa cair o que nio
pode segurar”; e contextualiza:

(...) eu nao gosto das maneiras dos estrangeiros actuais. Quan-
do éramos antigos passavam por aqui os longinquos e escor-
regavam com as nossas meninas. Mas nao lhe carregavam de
qualquer maneira. N6s escolhiamos, juntos, as mocas
leviveis. Agora, nio. O desconhecido, num nstantineo, ji
fica marido sem sogro nem cunhado, ilegal no respeito do

antigamente (Couto, 2005: 151-2).

Trata-se justamente disto: discutir o conflito de valores, a postura
impositiva e etnocéntrica do europeu em sua incursio i Africa, e fazer isto
a partir da voz do individuo que relata a explosio de um soldado, e tam-
bém no desenvolvimento do romance do flamingo.

Sabendo nio ser esta colocagio algo raro em sua obra, hd o peso de uma
dentncia, e isto consiste em motivo suficientemente forte para se atribuir
d prosa miacoutiana, tanto quanto aos discursos que a acompanham, papel
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importante na afirmagio da identidade mogambicana. Tudo porque, como
se sabe, isto se dd num contexto histérico pés-independéncia e pés-guerra
civil, num processo de reestrutura¢ao nacional gradualmente conduzido por
diferentes setores daquela sociedade, onde é ainda incipiente a reflexio so-
bre o pais que se quer construir, onde se fazem presentes os problemas
decorrentes do destecho de suas mais recentes disputas. Nesse cendrio, o
romance coloca em xeque, a todo 0 momento, a influéncia externa.

O tradutor-narrador observa o investigador italiano: “os europeus,
quando caminham, parecem pedir licenga a0 mundo. Pisam o chio com
delicadeza mas, estranhamente, produzem muito barulho” (Couto, 2005:
35). E se a presenca ruidosa do europeu é mesmo indesejivel nesse senti-
do, Mia Couto deixa isto claro ao compor a cena na qual o mvestigador vai
mquirir o padre Muhando, que, antes de se pronunciar, lanca a proposta:
“imaginasse o italiano que era o contririo. Isto era: que um grupo de ne-
gros africanos surgia no meio da Itilia, fazendo inquéritos, remexendo
mtimidades. Como reagiriam os italianos?” (Couto, 2005: 123).

Os questionamentos quanto a mnversio de papéis como forma de colo-
car em perspectiva o jogo de influéncias ideolégicas continua, piginas a
frente, quando o tradutor conversa com seu pai e fala a respeito dele:

(...) durante séculos quiseram que féssemos europeus, que
aceitissemos o regime deles de viver. Houve uns que até imi-
taram os brancos, pretos desbotados. Mas ele, se houvesse de
ser um deles, seria mesmo, completo, dos pés aos cabelos.
Iria para a Europa, pedia lugar 1d no Portugal Central. Nio o
deixavam? Como é: ou se é portugués ou se nao é? Entao se
convida um alguém para entrar em casa e se destina o fulano

nas traseiras, lugar da bicharada doméstica? Mesma familia,
mesma casa. Ou é ou nio?” (Couto, 2005: 135-6)

Aqui ficam bem explicitas as contradi¢oes da proposta de intervengdo
européia no modo de vida da (ex) colénia. E Mia ajuda a tornar este pen-
samento ainda mais claro, ao falar da passividade de seu povo ante ao furor
com que se materializa o projeto de penetragio cultural europeu.

Esse encontro de culturas é sempre, em principio, traumd-
tico, porque niao se trata de um encontro, é uma incursao
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abusiva. O que chega a estas culturas africanas nio sio as
culturas européias. Sio emanagdes, representacdes simboli-
cas por via da tecnologia. Mantemos ainda a imagem dos
primeiros encontros dos descobridores europeus que tro-
cavam umas bugigangas que reluziam diante dos olhos dos
africanos. Estamos mais ou menos repetindo esse modelo
de relagio. Nio existe globalizagio, o que existe é exporta-
¢io e mmposigao de sinais, nem sequer sio modelos, o mo-
delo fica junto do produtor, os africanos consomem passiva-
mente aqueles sinais mais brilhantes e apelativos®.

Eis que devemos tratar do conceito de paisagem, para em seguida pro-
curar vislumbrar o que poderia ser a paisagem cultural mocambicana na
obra de Mia Couto, pois, ao que parece, a cada romance que ele publica, a
tio mencionada “identidade” de sua nagiao ganha novos elementos para sua
reconfiguragao ante a influéncia cultural externa jd abordada. E isto ocorre
em perspectiva bem prépria ao terreno da Geogratia Cultural.

Este campo do saber “preocupa-se com a maneira como a paisagem
estd carregada de sentido, investida de afetividade por aqueles que vi-
vem nela ou que a descobrem” (Claval, in: Corréa e Rosendahl, 2004b:
52). Em outro plano da observagio do ambiente fisico, nunca é demais
lembrar que a 1déia de paisagem remete a de moldura ou enquadramento
de um determinado lugar, permitindo sua investigacio em diferentes
niveis. Ocorre que, para além da percepcao objetiva das caracteristicas
fisicas do lugar, o gedgrafo cultural tem como meta os significados pré-
prios que cada paisagem pode produzir. Ele deve ser sensivel a “dimen-
sao cultural das paisagens”, como sugere Paul Claval (idem: 40), obser-
vando os “marcos e os sinais visiveis sobre o terreno: as igrejas nas pe-
quenas cidades, as cruzes ao longo dos caminhos, (...) e os minaretes, os
cemitérios de geometrias indecisas, a meio caminho entre o jardim e o
terreno baldio”. Surge portanto a nogao de que é “viajando, familiarizan-
do-se com paisagens diferentes, que os gedgrafos se tornam sensiveis a
esses marcos, cuja presenca repetida € sinal de pertencimento, de reco-
nhecimento, de confirmagio de identidades” (idem: 41).

Na proposta de Paul Claval, trata-se, portanto, de ler a paisagem e tudo
o que ela pode ter em sua composigao para se chegar a uma adequada
compreensao do ambiente a luz da Geografia Cultural. Serd preciso ficar
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atento as transformacdes do lugar e reconhecer que toda paisagem, na
verdade, nio é algo alheio ao observador, sendo este o responsivel por
crid-la a partir de um certo ponto de vista. A apreensio do que se vé se-
gundo um critério de objetividade faz pensar entao no papel exercido por
este gedgrato — na verdade, o papel limitado de qualquer pesquisador, a
busca de evitar a interferéncia de valores internos no ato de analisar o
objeto proposto; numa outra perspectiva, Claval recupera o pensamento
de Sautter e afirma que nao é mais a realidade objetiva que desejamos
reconhecer na paisagem, mas “a maneira como essa realidade fala aos sen-
tidos daquele que a descobre, a maneira pela qual entra em harmonia com
seus estados d’alma ou contraria seus humores” (ibidem: 49).

Ora, nao estaria o protagonista de O iltimo véo do flamingo na posicao de
um gedgrafo cultural, a procura de respostas para um enigma aparente-
mente policial, mas diante da necessidade primeira de dar sentido a paisa-
gem de Tizangara, seus costumes, suas regras, seus ritos e, principalmen-
te, o pensamento dos mdividuos que o cercam?

Seu impulso é o da observagio e o da consideragio de todas as varidveis
presentes naquele cendrio. O rigor de seu método revela-se em minimas
questdes. A Massimo Risi'* é oferecida uma residéncia oficial, quando de
sua chegada a Tizangara. Mas ele recusa a oferta, preferindo mstalar-se na
pensio local. “Queria manter as independéncias, fora dos esquemas mon-
tados pelas autoridades locais” (Couto, 2005: 35). Para onde vai, acompa-
nha-o gravador, midquina fotogritica, bloco para anota¢oes. Tudo tem o
propésito de por ordem, entrever as solucdes do mistério. Porém, hd que
se instruir sobre o mundo novo, passar pelas provagdes que lhe serio
impostas. Temporina chama sua atencio: “Desculpa, Massimo, mas vocé
nio sabe andar (...). Nao sabe pisar. Nao sabe andar neste chio. Venha
aqui: lhe vou ensinar a caminhar (...). Falo sério: saber pisar neste chao é
assunto de vida ou morte”.

O confronto das visdes do europeu Massimo e da realidade
mocambicana ajuda a desenhar a paisagem local, cultural. Hd o espanto
por alojar-se numa pensio em que cada quarto tem utensilios para dar
cabo dos insetos (moscas, baratas, preservando-se os louva-deus), ou
mesmo em relagido a auséncia quase total de dgua, e a incerteza quanto
ao seu cardter potivel.

A partir do clima de feitico que surge entre Massimo e Temporina,
“encantados pela paixao”, o leitor pode comecar a pensar que esti em
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curso uma verdadeira adaptacio do italiano — este potencial gedgrafo
cultural — ao modus operandi do mocambicano. Mas seus sentimentos sio
permeados pelo medo do desconhecido. Ele investiga a hipStese de te-
rem ocorrido, de fato, as explosdes por obra de feitico, retaliagio dos
espiritos pelo fato dos soldados deitarem-se com as mulheres da terra.
A certo momento, o tradutor surpreende—se com O comportamento do
mvestigador: “Afinal, vocé acredita no feitico?” E ele responde: “Sei 14
em que é que acredito” (Couto, 2005: 101).

O que parece ocorrer é a elaboracio de um enredo rico em possibi-
lidades descritivas desta paisagem cultural, revelando-lhe muitas facetas,
para além das observagdes oriundas do protagonista — e entio nesse
sentido o livro consistiria num objeto caro i atualizacio sobre os valo-
res e o estado de constituigio nacional de Mocambique na
contemporaneidade. E o motivo tem estreita relagio com o enredo.
Em artigo, James Duncan sugere que “a justaposi¢ao das leituras do
‘outsider’ e do ‘insider’ pode ajudar a destamiliarizar a relacio entre
paisagens, ideologias dominantes e priticas politicas ou sociais” (Duncan
apud Corréa e Rosendahl, 2004b: 109). No caso, terfamos o outsider
Massimo e o insider tradutor como duas faces opostas e dialeticamente
unidas para delinear a cultura local, para representar a dentincia de 1m-
posicdes culturais ao povo daquela provincia, daquele pais.

Notas

1. In: “Folha de S. Paulo”, Caderno Mundo, 21/07/2002. Também in: http://www.macua.org/
miacouto/MiaCoutoexerciciodahumildade.htm, acessado em 17/07/2007.

2. Da matéria “Caminhos da Fic¢io da Africa Portuguesa”, na revista Biblioteca EntreLivros,
edigio especial, n® 6.

3. “O prazer quase sensual de contar histdrias”, entrevista concedida a Cristina Zarur, Caderno
Prosa & Verso, jornal O Globo, em 30/06/2007.

4. “O estorinhador Mia Couto —a poética da diversidade”. Entrevista concedida por Mia Couto,
em 22/04/2002, Madeira, Portugal. In: Revista Brasil de Literatura, disponivel em http://
www.rbleditora.com/revista/abertura.html, acessada em 29/06/2007.

5. In: “A palavra épica”, resenha ao livro Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2003),
publicada em O Globo, 12/04/2003.

6. Idem a nota 4.

7. Encontro com Escritores da Editora Lingua Geral, Casa de Cultura de Parati, 06/07/2007.

8. Idem a nota 5.

9. Idem a nota 3.

10. Em depoimento a mesa “Terra”, na V Festa Literiria de Parati (R]), em 06/07/2007.

11. “Escritores africanos”, CD-ROM, série Escritores, volume 2, LPPE, Uerj.
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12. Idem a nota 10.

13. Idem a nota 4.

14. Nas obras de Mia Couto, os nomes exercem fungao para além do simples designio dos
personagens, considerando sua elabora¢io semantica. Uma abordagem mais detalhada dos sen-
tidos propostos, latentes ou expostos, ainda estd por fazer na tese de doutorado que ora empreen-
do. Mas seria custoso nio mencionar a percepg¢ao de certa ironia na escolha do nome deste
investigador italiano (Méiximo Riso), quando se recupera o contexto no qual se do as relagdes
entre as duas culturas — européia e africana —, com a pretensio de uma superioridade da primeira.
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Resumo

Este artigo pretende investigar a obra do escritor mogambicano Mia
Couto, destacando sua estratégia narrativa marcada pela oralidade. Tam-
bém levanta a hipétese de que sua contribuigio maior i construgao da
nova identidade de seu pais se di por meio do confronto entre valores
culturais.
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Oralidade; Tradicao; Literatura africana; Geografia cultural.

Abstract

This article aims to investigate the work of the Mozambican writer
Mia Couto, highlighting its strategy marked by verbal narrative. It also
raises the possibility that its greatest contribution to the construction of
the new identity of their country is given by the confrontation between
cultural values.
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Orality; Tradition; African Literature; Cultural Geography.
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Aporias filosdficas: algumas diferencas entre
sociedade e cultura de consumo

Fred 'lavares
Marta de Azevedo Irving

As teorias! relacionadas ao entendimento do consumo, em geral, abor-
dam temas econémicos, sociolégicos, psicolégicos, culturais, semiolégicos
e psicossociolégicos. Embora o campo semintico seja amplo e complexo,
Barbosa (2004) oferece indicagdes objetivas sobre as diferencas entre soci-
edade e cultura de consumo.

Inicialmente, Barbosa (ibidem) salienta que as teorias sobre consumo
problematizam, principalmente, questdes como os processos sociais e
subjetivos, que estio na raiz da escolha de bens e servigos, assim como os
valores, as prdticas, os mecanismos de fruigio e os processos de mediagio
social a que se presta o consumo.

Barbosa explica:

Teorias sobre a sociedade de consumo dizem respeito a na-
tureza de realidade social. Mapeiam e analisam alguma ca-
racteristica que lhe é atribuida como especifica e que a defi-
ne e cogitam sobre o porqué do consumo desempenhar um
papel tio importante no interior da sociedade contempora-
nea ocidental (ibidem: 29).

O consumo tem um papel na constituigao da tecitura social. Para essa
reflexio um ponto de partida importante se origina em Jean Baudrillard,
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visto que seu olhar tem influenciado diferentes correntes de pensamentos
nas ciéncias sociais ¢ humanas, e servem de base para o entendimento da
légica do consumo, na sociedade contemporinea. Baudrillard é um dos
mterlocutores no debate entre sociedade e cultura de consumo.

Baudrillard (1988) relata que, no decorrer do século XX, os mecanismos
adotados pelo capitalismo para ocultar seu cardter explorador alteram seu
centro de gravidade do campo da produgio para o do consumo. Ou seja, o
consumo tem substituido a légica produtora como o eixo principal da ativi-
dade social, em um mundo cada vez mais fragmentado das sociedades con-
tempordneas, e regulado pela ordem do consumo dos objetos (produtos).

Para o sociblogo francés, a abundincia dos objetos e a publicidade, vei-
culada através dos meios de comunicacio de massa, tém sido determinantes
na constituicao dessa sociedade.

Evidéncia fantistica do consumo e da abundincia, criada pela
multiplicacio dos objetos, dos servigos, dos bens materiais,
originados como que uma categoria de mutagio fundamental
na ecologia humana. (...) ao espeticulo permanente da cele-
bracio do objeto na publicidade e as centenas de mensagens

didrias emitidas pelos mass media (Baudrillard, 1988: 15).

Baudrillard é o autor-icone das teorias sobre a produgio de consumo?.
E ¢ através do seu olhar, que se vai questionar e pensar o primeiro recorte
tedrico do consumo.

No sentido proposto por Baudrillard (1988), o termo “sociedade de
consumo” emerge através de um olhar semiolégico. Para ele, sociedade de
consumo ¢ aquela em que o signo é mercadoria. Sendo assim, Baudrillard
(ibidem) enfatiza o deslocamento definitivo de valor de uso para o valor
de troca da mercadoria, e a associacio exclusiva com o aspecto simbdlico.

Partindo da semiologia para tal andlise, o consumo se relaciona @ mani-
pulagio de signos. Em O sistema dos objetos, Baudrillard (2000) menciona
que, através da manipulacio, a publicidade e o marketing jogam com “(...) a
motivagao vazia (marcas duplicadas para um mesmo produto, diferengas
ilusérias...), em que a escolha acha-se antecipadamente presa na armadi-
lha” (idem, ibidem: 168). Para ele, o consumidor € tratado de forma alie-
nada, e os objetos — marcas — se transformam em signos-mercadoria
(commodity sign), levando a uma estetizagao da realidade, na qual o pastiche
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se torna mais real que o real. Em Simulacres et simulations, Baudrillard (1981)
menciona que essa hiper-realidade é produzida pela publicidade, segundo um
simulacro, espelhando a realidade, porém tornando-a mais real do que ela é.
Isto é, o valor estd na idéia que a publicidade constréi como uma verdade.

Campbell (2001), por sua vez, apresenta um olhar teérico sobre socie-
dade de consumo e outro sobre por que se consome. As suas idéias estio
sintetizadas na obra A ética romdntica e o espirito do consumismo moderno.

Para Campbell (ibidem), o consumismo moderno — neste ponto o au-
tor converge com Bauman® — caracteriza-se, inicialmente, pela importin-
cia da emogio, pelo cardter individualista e pelo desejo, o que faz com que
a procura seja mais motivada pela gratificacio do que pela satisfagio das
necessidades reais.

Embora ambos os autores estejam alinhados em relacao as duas caracte-
risticas fundamentais no que concerne a compreensio da Sociedade de Con-
sumo — prazer individual e a insaciabilidade do desejo —, a divergéncia soci-
olbgica permanece entre os dois pensamentos. Em Bauman (1998), além da
perspectiva pés-moderna, o consumo ¢ tratado como uma fonte de
individualizagio, segundo um olhar pessimista, e de desagregagio social.
Campbell (2001), por outro lado, considera o consumo moderno como um
processo para o qual os individuos conseguem resolver sua identidade, atra-
vés de parimetros que enxergam quem “verdadeiramente” sio, através do
olhar, no qual os “eus” sio definidos pelos gostos e preferéncias pessoais, e
o consumo ajuda a refletir esse reconhecimento (Campbell, 2001).

O caminho percorrido por Campbell (ibidem) revela que o romantis-
mo é um dos ingredientes na formagio da sociedade de consumo moder-
na. Além disso, ressalta que esse consumo € oriundo de uma mudanga na
concepgao das fontes do prazer. O autor também afirma que a sociedade
de consumo moderna se caracteriza pela insaciabilidade dos consumido-
res. Isto é, pela busca de um prazer incessante (através do imagindrio), no
qual os produtos niao satistazem plenamente os individuos.

Essa msaciabilidade é marcada, conforme Campbell (ibidem), pela al-
teragao no padrio de gratificacio dos mdividuos — i época no século XVII
—, passando do hedonismo tradicional para o hedonismo moderno.

O hedonismo tradicional é caracterizado pelo prazer oriundo das sen-
sacdes, que sio obtidas através de estimulos exteriores. Enquanto no
hedonismo moderno as sensagdes dio lugar as emogoes, ao sonho auto-
ilusivo, onde o individuo é o artista da sua prépria imaginacao, na busca
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mndividual do prazer, tendo o controle de imaginar, desejar e fantasiar por
st préprio (Campbell, 2001; Barbosa, 2004).

Portanto, no hedonismo moderno, a imaginacao do individuo se en-
contra sob o seu controle absoluto. No sentido de Campbell (2001), o
homem moderno niao s6 colhe prazer em suas fantasias, mas aproveita-se
delas. Essas fantasias nio tém compromisso com a realidade, elas operam
através de um sonho auto-ilusivo, pois nio possuem limites, isso altera a
percepcao de homem moderno em relagio ao lugar do prazer na vida real.

Nesse sentido, Barbosa questiona:

Mas como se dd a relacio entre o daydream (o mecanismo de
controle da imaginacio), a vida cotidiana e o consumo? No con-
texto do Hedonismo moderno os bens e servigcos se transfor-
mam em “detonadores” de daydreams. Os consumidores nao
procuram nos produtos e servigos tanto as famosas “satisfacio
das necessidades” como o prazer das experiéncias auto-ilusivas
que constroem com suas “significacoes associadas” (2004: 52).

Na perspectiva de Campbell (2001), o consumo nio é voltado para o
produto em si, mas a procura do prazer imaginativo resultante da imagem
que o préprio produto gera.

Na proposigio de Campbell (ibidem), o espirito do consumismo mo-
derno se associa & experimentagao, na vida real, dos prazeres vivenciados
na imaginagio. E, portanto, cada novo produto é percebido como tendo
condicoes de oferecer essa possibilidade. A questio nio é a posse material
dos bens, mas sim a busca do prazer, que desperta estes mecanismos
associativos. Essa busca sem fim, marcada pela desilusio, produz a deter-
minagao de sempre se olhar novos produtos.

A manipulacio do marketing e da publicidade para influenciar o consu-
mo, tal qual assinala Baudrillard (2000) através do imperativo publicitirio,
¢ enfraquecida pelas teorias apresentadas por Campbell (2001), jd que no
caso do devaneio auto-ilusivo, o marketing e a publicidade tém muito pou-
ca influéncia sobre o “consumidor moderno”, segundo Campbell (ibidem).

A mudanga do apelo na publicidade do imperativo para o indicativo
publicitirio (Baudrillard, 2000), a partir da década de 1980, por sua vez,
segundo Barbosa (2004), suscita uma questao de reflexdo interessante. O
marketing e a publicidade vém incorporando ingredientes mais romanticos
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em seus discursos, para “vender” o produto (no sentido coercitivo), ou
para que este seja “comprado” pelos consumidores, através de processos
fantasiosos de sonhos auto-ilusivos? Os apelos publicitirios sio daydreams?

Mesmo que a nogio de imperativo publicitirio diga o contrdrio, é im-
portante ressaltar que as contribuicoes filoséticas de Baudrillard (1988 e
2000), em relacio ao entendimento da sociedade de consumo, apontam, de
uma certa forma, para o poder e a influéncia do hedonismo auto-ilusivo na
sociedade e no consumo contemporineos. Esse olhar também pode ser
apreciado através da questao de légica do Papai Noel, que apresenta a idéia
de que o consumidor acredita naquilo que nio existe. Ele nio acredita no
produto em si, mas no “sonho” que ele proporciona (Baudrillard, 2000).

Para Fine e Leopold* (1993), a nocio de Sociedade de Consumo estd
relacionada as suas origens histdricas, i relacio com a producio em massa
(mass production), a correspondéncia entre consumo de massas e sociedade
de consumo, ao controle e 3 manipulagio adotada pelo marketing e pela
propaganda, ao consumo como fator de estratificagio social e, finalmente,
i relagiao entre pés-modernismo e consumo.

Entretanto, a titulo de recorte, o olhar a partir do qual se desenvolve
este trabalho estd centrado na Sociedade de Consumo, conforme o pris-
ma de uma Sociedade de Controle (Deleuze, 1992; Hardt e Negri, 2001),
em uma perspectiva pés-moderna (Modernidade Liquida), segundo
Bauman (1998, 1999, 2001).

Nesse sentido, partindo dos autores mencionados, a Sociedade de Con-
sumo ¢ entendida como uma sociedade corporificada pelo Capitalismo
Mundial Integrado (Guattari, 1981 e 1991; e Rolnik, 2000), produtor de
novas subjetividades e que alimenta uma espiral de consumo de modos de
ser, de maneira incessante. Parte-se da 1déia de identidades efémeras, tran-
sitdrias, fluidas, descartiveis, sempre ligadas aos interesses do mercado.
O consumidor é mterpretado, nesta abordagem, como nicho de mercado,
segmento de publico, target (alvo) e database (banco de dados). Ele passa a
ser um produto a venda, ou melhor, uma marca a ser consumida (Sibilia,
2002; Rolnik, 1997; Rolnik in Rago, 2005).

Nesse contexto, as relacdes entre cidadania e consumo sao obliteradas,
e as diferengas entre puiblico e privado desaparecem. O marketing e a
publicidade focalizam as pessoas (consumidores) e a venda dos modos de
ser. A mercadoria (objeto) é menos importante no discurso do consumo
e, no seu lugar, figuram as marcas com espirito, personalidade e valor.
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Igualmente, se evidencia a insaciabilidade do desejo junto a um consu-
midor livre, que deseja ser seduzido.

Retomando as diferencas entre Sociedade de Consumo e Cultura de
Consumo, Barbosa (2004) destaca que a cultura de consumo nas socieda-
des capitalistas estd a servico de interesses econdmicos de grupos podero-
sos. Porém, a autora ressalta que:

A cultura estd hoje, organizando a economia em aspectos bd-
sicos: o valor dos bens depende do seu valor cultural (de sig-
no) do que do seu valor de uso ou de troca. A maioria das
mercadorias assume a forma de signos e de representagdes. A
confirmar esse movimento assistiremos a uma
desmaterializagio da economia (2004: 35-36).

Para Slater (2002), que utiliza em sua reflexao o termo “cultura do con-
sumo” (consumer culture) ao mvés de “sociedade de consumo” (consumner society),
em um contexto de modernidade, a cultura do consumidor é uma cultura
de consumo e, 0 modo dominante de reproducio social (nio sendo este o
tnico) desenvolvido no Ocidente ao longo da modernidade. O autor afir-
ma, também, que os arranjos sociais, isto é, as relagoes, estruturas, siste-
mas e instituicdes no interior das quais os desejos e as necessidades e a
organizacao social dos recursos disponiveis sio definidos, mutuamente,
pela 1égica do consumo. No sentido de Slater (ibidem), a cultura de con-
sumo estd relacionada aos valores, as priticas, as instituigdes, tais como
escolha, individualismo e relagdes de mercado. Para confirmar seu olhar,
ele discute algumas premissas. A primeira delas é que: “A cultura do con-
sumo é uma cultura de consumo” (idem, ibidem: 32).

No mundo moderno e ocidental, as priticas sociais, os valores cultu-
rais, as idéias, as aspiracOes e as identidades bdsicas sio defmidos e regula-
dos pelo consumo, e nao por outras dimensdes sociais, como trabalho ou
cidadania, segundo Slater (ibidem).

Portanto ao falar da sociedade moderna como uma cultura do
consumo, as pessoas nao estao se referindo apenas a um de-
terminado tipo de necessidades e objetos — a uma determina-
da cultura do consumo — mas a uma cultura de consumo. Fa-
lar dessa forma é considerar os valores dominantes de uma
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sociedade como valores que nao sé sio organizados pelas pri-
ticas de consumo, mas também, de certo modo derivados delas.
Por conseguinte poderiamos descrever a sociedade materia-
lista como uma cultura pecunidria baseada no dinheiro prepa-
rada em “ter” em detrimento de “ser”, como uma sociedade
transformada em mercadoria, hedonista, narcisista ou mais
positivamente, como uma sociedade de escolhas e da sobera-

nia do consumidor (Slater, 2002: 32).

Os valores da cultura do consumo adquirem um prestigio que amplia
sua extensao a diferentes dominios sociais. O modelo de consumidor tor-
na-se, entao, modelo de vida. E nesse sentido, a reflexao de Slater (ibidem)
faz emergir, segundo Barbosa (2004), uma contribui¢io importante:

Um bom exemplo desse processo é a importagao de concei-
tos como satisfagao, cliente, qualidade, efetividade, eficicia,
produtividade, eficiéncia e resultados para dreas de educagio,
satide e cultura, que até a década de 1980 nio tinham que res-
ponder a demandas dessa natureza (Barbosa, 2004: 32).

De acordo com Slater (2002), a cultura do consumo ¢ cultura de consu-
mo, que é, por sua vez, cultura de consumidor. Nesse contexto, “A cultura
do consumo € a cultura de uma sociedade de mercado” (ibidem: 33). Na
visio de Slater (ibidem), a cultura do consumo ¢é cultura capitalista. Atra-

vés de uma perspectiva marxista, ele menciona que:

O consumo moderno é mediado pelas relagoes de mercado e
assume a forma de consumo de mercadorias: o que equivale a
dizer que, em geral, consumimos mercadorias, servicos e ex-
periéncias que foram produzidos exclusivamente para serem
vendidos no mercado a consumidores. Nao fabricamos, nds
proprios, as mercadorias com as quais reproduzimos a vida
cotidiana (...) o acesso do consumidor ao consumo §é
estruturado em sua maior parte pela distribuicio de recursos
materiais e culturais (dinheiro e gosto) determinada ela pré-
pria de forma decisiva pelas relagdes de mercado — sobretudo
pela relacao salarial e pela classe social (ibidem: 33).
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Outro ponto que merece destaque, em sua andlise, é que a cultura do
consumo ¢é impessoal no que tange ao fato de que as mercadorias sio pro-
duzidas para um mercado de massas e nio para individuos especificos. Se-
gundo esse olhar, o consumidor nio é alguém que se conhega, porém um
individuo anénimo que sé pode ser pensado como objeto. Nesse sentido:
“(...) as relagoes de mercado sio anénimas e (...) universais: o consumidor
(...) s6 pode ser imaginado e formulado como um objeto — o alvo de uma
ofensiva de marketing, o perfil produzido por uma pesquisa de mercado,
um mercado de massa num segmento de mercado” (Slater, 2002: 34).

Parafraseando Slater (ibidem), o marketing personaliza o impessoal.

“A cultura do consumo identifica liberdade com a escolha privada” (idem,
ibidem: 35). O ato do consumir é assim um ato privado. Ser um consumi-
dor é poder fazer escolhas. Slater (ibidem) retrata a “soberania do consu-
midor” como uma imagem sedutora de liberdade. Através do qual se pode
decidir o que se quer, como, quando, onde, etc. Se a escolha é baseada em
uma esfera privada, o que acontece com certos valores como a solidarieda-
de e a ordem social? Nessa aporia, o autor lanca um olhar provocativo: “A
queixa constante das tradigdes criticas é que, ao nos tornarmos ‘livres’,
enquanto consumidores, trocamos o poder e a liberdade no trabalho ou
na arena politica por mero contentamento privado” (idem, ibidem: 36).

Outro ponto discutido por Slater (ibidem) é que: “As necessidades do
consumidor sio, em principio, ilimitadas e insaciiveis” (ibidem: 36)°. Slater
(ibidem) atirma que a 1déia de necessidade msacidvel estd ligada as nocoes
de modernizagio cultural, através da produtividade e inventividade da -
ddstria moderna tanto como uma reacio quanto um mcentivo a capacida-
de dos desejos se tornarem, cada vez mais, sofisticados, refinados e pes-
soais, bem como i aspiracio de ascensio social e econdmica. Por outro
lado, segundo o autor, a necessidade de um crescimento permanente —
como exigéncia do sistema capitalista — produz uma ansiedade acerca da
possibilidade de algum dia essas necessidades serem satisfeitas.

Igualmente, o marketing canaliza esforcos, através das marcas (gestao de
branding), para a criagio de novos valores, impulsionando uma rdpida
obsolescéncia técnica e estética dos produtos, com estilos e mercadorias
descartdveis, em uma cultura ladica, como frisa Slater (ibidem).

O pendltimo argumento apontado por Slater (ibidem) é o de que “A
cultura do consumo é um meio privilegiado para negociar a identidade e o
status numa sociedade pds-tradicional” (ibidem: 37).
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Nas sociedades tradicionais, a identidade é atribuida ao pertencimento
a grupos de status e o consumo regido pela vinculagio dos individuos a
estes grupos, cujas leis sio suntudrias; jd nas sociedades pds-tradicionais, a
identidade social é construida pelos individuos a partir — e através — das
suas escolhas individuais. Conforme relata Slater (ibidem), nao existem
mais instituicdes com o poder de escolher o que se vai ser, o que se vai
fazer, com se vai casar, etc. No cendrio contemporineo, a construgiao das
identidades é processada segundo a 16gica de uma cultura material, ou
seja, o consumo passa a exercer esse papel de produgao.

Em seu argumento final, Slater (ibidem) estabelece que: “A cultura do
consumo representa a importancia crescente da cultura no moderno exer-
cicio de poder” (ibidem: 38). Ou seja, o poder que o individuo tem de
escolher o que vai consumir nas sociedades pés-tradicionais, tem sido pal-
co de debate sobre a sua real liberdade de escolha ou submissao a interes-
ses econdmicos, que se escamoteiam por trds do marketing e da publicida-
de, no sentido de Slater (ibidem).

Por um lado, a no¢io eminentemente moderna de sujeito so-
cial enquanto mdividuo que cria e define a s mesmo estd inti-
mamente ligada & autocriacio por meio do consumo: é em
parte através do uso de bens e servicos que formulamos en-
quanto identidades sociais e exibimos essas identidades. O
que torna o consumo o campo privilegiado da economia, do
significado, da subjetividade, da privacidade e da liberdade.
Por outro lado, todos esses significados (...) passaram a ser
cruciais para a competi¢ao econdmica e a organizagao racional,
passaram a ser os objetos da acdo estratégica das instituigOes
dominantes (...). Por isso a controvérsia (...) para determinar
se o consumo é uma esfera de manipulagio ou de liberdade,
se o consumidor € soberano ou stdito, ativo ou passivo, cria-
tivo ou determinado (ibidem: 39).

O que se percebe, através do olhar de Slater (ibidem), é que o des-
dobramento légico da cultura do consumo sugere caminhos para a
desmaterializacio da economia, transformando os bens e servicos em
valores culturais.

Todavia, a concepcao de Mike Featherstone, em sua obra Cultura de con-
sumo e pés-modernismo se distingue daquela de Slater (2002). Partindo da p6s-
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modernidade para entender a sociedade de consumo, o autor descreve a
cultura de consumo, através de trés perspectivas: a producio do consumo,
os modos de consumo e o consumo de sonhos, imagens e prazeres.

O olhar de Featherstone (1995) — a produgio do consumo — tem na
expansio do capital e do incremento da produgio (gragas ao fordismo e ao
taylorismo) a concepgao da cultura do consumo. Por conta disso, na virada
para o século XX, a publicidade ¢ a midia passam a ser adotadas como
mecanismos de sedugio e manipulacio ideolégicas com intuito de “edu-
car” as pessoas para serem consumidoras.

Neste sentido, o autor destaca as abordagens teéricas de Karl Marx,
Theodor Adorno e Max Horkheimer para embasar sua reflexio.

(...) argumentam que a mesma légica da mercadoria e racionalidade
mstrumental que se manifestam na esfera da produgao pode ser
percebida na esfera do consumo. As atividades de lazer, a arte e a
cultura (...) sdo filtradas pela inddstria cultural: a recepgao € dita-
da pelo valor da troca a medida que os valores e propésitos mais
elevados de cultura sucumbem i l6gica do processo de produgao

e do mercado (Featherstone, 1995: 32).

Nesse contexto, vigoram as nogdes de cultura de massa e massa mani-
pulada. Barbosa (2004) amplia essa perspectiva e menciona:

Featherstone vai centrar sua atencio nas interpretagdes
neomarxistas. A énfase maior de Featherstone é sobre as im-
plicagdes para a cultura do consumo advindas da mterpretagao
da Escola de Frankfurt. A primeira diz respeito i inddstria
cultural (...) a transformagio da cultura em mercadoria e a
submissao dos “consumidores culturais” a l6gica do mercado.
(...) coloca tudo e todos no mesmo nivel. A segunda diz res-
peito i obliteragio do valor de uso em relagio ao valor da
troca. Esse processo permite que as mercadorias se tornem
livres para miltiplas associagoes (Barbosa, 2004: 38).

Para conquistar tal objetivo, a publicidade é fundamental para explorar
e associar imagens como beleza, aventura, exotismo, progresso, entre
outras, as mercadorias mundanas de sabio em pé a carros de luxo, confor-

me destaca Featherstone (1994 e 1995).
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Outrossim, Featherstone (1995) cita a importincia de Jean Baudrillard,
que também se apdia na teoria da mercantilizagio de Lukdcs e Lefebvre —
cujas idéias sio norteadas em Marx — para chegar as mesmas conclusoes
de Adorno e Horkheimer (1985) sobre a légica implacivel da mercadoria
como é exposta. Além disso, também ratifica a contribuigio tedrica de
Baudrillard (1988), através da semiologia, para argumentar que o consumo
opera na manipulagio ativa de signos, na qual o signo e a mercadoria jun-
tam-se para produzir a “mercadoria-signo”. E essa a predominancia do
signo como mercadoria que leva os neomarxistas a enfatizarem o papel
fundamental de cultura na reproducio do capitalismo contemporineo, atra-
vés do universo social saturado de imagens, que faz por provocar uma
estetizacao da sociedade.

O segundo argumento de Featherstone (1995) refere-se aos modos de
consumo, como uma légica de consumo que aponta para formas social-
mente estruturadas, pelas quais, as mercadorias servem para demarcar
relagdes sociais. No mterior da cultura do consumo, os individuos buscam
uma forma de transferir as propriedades simbdlicas atribuidas as merca-
dorias — como prestigio, exclusividade, etc, para si mesmos — Featherstone
(ibidem) parte de autores como Pierre Bourdieu (2001 e 2001a) para ex-
plicar que a mercadoria (e o seu valor) é usada tanto para comunicar e
diferenciar socialmente as priticas e estratégias de consumo de diferentes
segmentos sociais e suas implicagdes quanto i formagio de hibitos, iden-
tidades e diferenciacdes. Entretanto, é importante observar que, para
Bourdieu (2001 e 2001a), o consumo nao representa o foco de andlise cen-
tral. No seu caso, além do estudo das relagoes sociais de dominagio e
submissio, merece destaque a questio da mercadoria enquanto capital sim-
bélico, segundo a légica de simbolo de poder, que ajuda a compreender a
condigio de mercadoria no cendrio da economia das trocas simbélicas.

A questio da simbolizagio das mercadorias, segundo Featherstone
(1995), remete a dimensiao niao somente de status, mas de gosto, de julga-
mento e de conhecimento ou de capital cultural, que capacitam grupos ou
mndividuos para a compreensio e classificagio adequada das mercadorias
novas, assim como o seu modo de uso. Ou seja, para ele, os bens sio
usados para marcar diferencgas sociais e transmitir mensagens.

Partindo de Bourdieu, Featherstone atirma que “o gosto classifica, e
classifica o classificador. Preferéncias de consumo e estilo de vida envol-
vem julgamentos discriminadores que identificam nosso préprio julga-
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mento de gosto e, a0 mesmo tempo, o tornam passivel de ser classifica-
do pelos outros” (1995: 39).

Retomando a diferenciagio social, a questio da classe social, no sentido
abordado por Featherstone (ibidem), esti também relacionada ao tempo
utilizado nas priticas de consumo como i1déia de habitus® de classe, trans-
mitindo, portanto, uma idéia precisa de nossa condigao de classe.

Assim sendo, as mercadorias sio usadas para demarcar relacoes soci-
ais e a existéncia de uma economia de prestigio, e as mesmas retratam a
cultura do consumo como uma cultura material para fins estritamente
simbdlicos, que utiliza objetos e mercadorias como diferenciadores ou
comunicadores sociais, sendo, pois, um processo adotado pela Socieda-
de de Consumo.

Retornando a Featherstone (ibidem), a reflexao se dirige para o cam-
po do consumo, vinculado ao imagindrio: “Consumindo sonhos, ima-
gens e prazeres”. Neste aspecto, o autor salienta a dimensio dos praze-
res emocionais associados ao consumo, destacando os sonhos e os dese-
jos celebrados no imagindrio da cultura do consumidor, que estio
“objetiticados”, sob forma particularizada, em ambientes fisicos de con-
sumo, como shopping centers, lojas, parques temdticos, entre outros, que
geram sensagoes fisicas e prazeres estéticos. Além de tudo isto, a pro-
messa do prazer e da satistacio dos desejos é estimulada pela producio e
pelo trabalho intenso. Existe, portanto, uma idéia de forgas contradit6-
rias existentes na sociedade contemporinea.

Destarte, a discussio levantada por Featherstone (ibidem), através das
perspectivas tedricas sobre a cultura do consumo, aponta que, no seu inte-
rior, persistem economias de prestigio e simbdlicas. As mercadorias sio
transformadas em bens simbélicos e capazes de indicar o status do usudrio.
Além disso, as mercadorias propiciam sonhos e satistagio emocional indi-
vidual, através de seus signos, de suas imagens e do seu poder simbdlico.

A perspectiva de Robert Rochefort, em La societé des consommateurs, é
bem distinta das demais. O autor apresenta um panorama histérico da
sociedade de consumo, a partir da pés-Segunda Guerra Mundial, desde a
década de 1950 até o presente. Ressalta, entre outros aspectos, principal-
mente, a progressao de pendria a abundincia, na Europa, entre os anos de
1950 e 1968. Descreve, também, a saturagio do consumo, a questio do
individualismo na sociedade de consumo, a importincia da ecologia e a
criacao de novos valores (a concepgiao de produtos naturais e reciclados).
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Além da expansio das marcas mundiais, o “consumo da solidariedade”
(ressaltando as questdes de responsabilidade social), e a evolugio do mer-
cado de consumo (as relagdes entre os servigos cada vez mais personaliza-
dos como o cybermarketing). Em sua conclusio, apresenta a idéia de um
“consumidor — empreendedor” como a marca contemporinea de um con-
sumo que oferece multiplas possibilidades, e o que o leva a “gerenciar”
solugbes para o consumo personalizado. Para o autor, o consumo, tam-
bém, ajuda a criar uma “democracia mercantil”. Através de um tom favo-
rivel e complacente a 16gica do consumo como forma de impulsionar a
sociedade, através da ilimitada oferta de bens e servigos para o seu desen-
volvimento, Rochefort (1997) destaca o neoliberalismo, a mundializagio e
a politica de expansio dos produtos e mercados, como estratégias que
contribuem para melhorar a vida dos individuos na sociedade.

Rochefort (ibidem) atirma que a sociedade de consumo € a sociedade dos
consumidores. Uma sociedade mais socialmente responsivel, mas que tam-
bém é consumista; um paradoxo marcante da sociedade contemporinea.

Nesse sentido, o autor enfatiza a idéia de um imaterialismo presente
na vida das pessoas, através do consumo, que ele denomina de “imaterial
humanitirio” (ibidem: 199), como um discurso adotado nas estratégias
corporativas para o qual tem sido vinculado as politicas de empresas’.

As diferentes perspectivas e nuances na mterpretacao do consumo (en-
quanto um objeto complexo) tencionam campos bem particulares de n-
dagagio, tanto no entendimento de Sociedade de Consumo quanto de
Cultura de Consumo.

O que se pode notar, nesta breve andlise, sio confrontos filoséficos
entre olhares e saberes distintos. As teorias sobre sociedade e cultura de
consumo sio extremamente complexas e de dificil delimitagio, levando-
se em consideragio a diversidade filoséfica relacionada aos campos tedri-
cos de cada saber, s suas fronteiras, aos temas pesquisados e s questoes
pertinentes a mvestigagio do consumo.

Compreender o consumo ¢é lancar um olhar critico e reflexivo sobre os
seus diferentes platds, sem que com isso se vd chegar a uma certeza. A
mntengao foi tio somente provocar o embate tedrico para desvelar novas
ddvidas e inquietudes.

O campo epistemolégico do consumo opera na metamorfose de um
devir subjetivo, no qual as pessoas se transformam em mercadorias e as
mercadorias em pessoas.
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Notas

1. Cf: Baudrillard (1988), Slater (2002), Featherstone (1995) e Bauman (1998, 1999 e
2001) e Campbell (2001).

2. A'sua obra, A sociedade de consumo, é resultado de sua tese de doutorado, orientada por Roland
Barthes, na Franca. E considerada como livro-texto sobre a temdtica do consumo.

3. O pensamento de Bauman (1998, 1999 e 2001) acerca das questdes relacionadas ao consumo
é apresentado em diferentes obras, sempre norteado pelo olhar de uma “sociedade liquida”.

4. Em The World of Consumption — O mundo do consumo — os autores supracitados nio abordam
pensadores e temas relevantes as anélises feitas, como, por exemplo, quando discutem a relacio
de marketing, propaganda e consumo, omitem a tese marxista da manipulacio de consumo pelo
capitalismo industrial assim como nio citam autores como Pierre Bourdieu e Thorstein Veblen
(1985) para consubstanciarem as suas andlises antropoldgicas, relacionadas as diferengas sociais.
5. A perspectiva do autor — que pensa o consumo em um cenirio de modernidade — em relacio
d compreensio da necessidade, que é vista como sinénimo de desejo, é no minimo imprecisa. O
autor nio delimita os conceitos de necessidade e desejo, no recorre as anilises psicoldgicas basicas
como Abraham Maslow, Sigmund Freud, entre outros. Ele, tio somente, opera os sentidos em
um senso comum, sem as devidas observagdes tedricas fundamentais.

6. Ver Bourdieu (2001a), O poder simbdlico.

7. Um bom exemplo é o caso da Benetton (Rochefort, 1997: 201). Além disso, o autor destaca
também a preocupagio com a natureza, por parte das Empresas, que passam a desenvolver
produtos com apelos ecoldgicos, resultado da pressio de ONGs (como o Greenpeace, por exem-
plo), como no caso da Nestlé, que passa a trabalhar pré-ativamente em favor do aspecto “imaterial
ecoldgico” relacionado ao consumo.
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Resumo

Este artigo procura investigar algumas aporias filoséficas entre socie-
dade e cultura de consumo (através de diferentes scholars), desvelando a
complexidade do seu vasto campo tedrico nas ciéncias sociais ¢ humanas.

Palavras-chave:
Sociedade de consumo; Cultura de consumo; Teorias do consumo.

Abstract

This paper intends to investigate some philosophical aporias between
society and culture of consumption (through difterent scholars), unveiling
the complexity of its vast theoretical field within the social and human
sciences.

Key-words:

Consumption society; Culture of consumption; Theories of consumption.
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Edukators: sobre a necessaria educacao
para o mal-estar

Augusto Oliveira

Introducgao

Had uns poucos anos, uma producio alema, seguindo o sucesso de Adeus
Lénin, chegou aos cinemas brasileiros: Edukators. Sem tirar do leitor o pra-
zer de ver o filme, caso o desconheca, cito aqui sua trama principal para
indicar a importincia de se refletir sobre o filme. Dois jovens trabalhado-
res invadem casas da alta classe média quando estas familias saem de téri-
as. Uma vez dentro das casas, eles nio roubam nem simplesmente depre-
dam apenas a desarrumam inteiramente; de modo milimétrico, subver-
tem a ordem das coisas e interrompem o conforto da casa. Por fim, dei-
xam recados do tipo vocés jd tém demais.

Certamente trata-se de um filme referente i realidade de um pais rico
bem diferente do nosso pais. No entanto, a critica ao “excesso de confor-

»”

to” oferecido por uma sociedade de consumo é generalizivel para paises po-
bres por uma simples razio: a pobreza decorrente de condigdes desfavo-
riveis da exploracio capitalista da mao de obra (que inclui inclusive a
desproletarizagio de massas inteiras) faz com que o horizonte do
consumismo seja, exatamente por nao ser acessivel, consumido e incorpo-
rado como “devaneio”. Ou seja, criticando o consumismo como modo de

vida, estamos criticando o cotidiano dos ricos e o devaneio dos pobres.
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Mas por que mal-estar?

Para Freud, a primeira relagio de prazer vivida é aquela da crianca com
o corpo/alimento da mie, situagido na qual a crianga experimenta uma sen-
sacao de auto-suficiéncia, chamada também de “narcisismo primdrio”
(Nasio, 1997: 49). Neste momento, instaura-se a base primdria de realiza-
¢ao do desejo: o estabelecimento de uma ligacao sensério-concreta imediata
entre a elaboracio do desejo e a sua efetivagio. Porém, o mesmo Freud
revela a grande mversio sofrida na vida adulta em relacio a realizacio do
desejo: este passa a ser efetivado mediante a aceitagio de um desvio tunda-
mental. A busca por satisfagio no adulto esquiva-se da possibilidade de se
realizar na forma sensério-concreta para se efetivar na forma “culturalmente
aceita”, ou seja, por referéncia ou mediacio de uma forma social definida a
priori. Tal mudanga tem inicio naquele mesmo processo no qual a crianga
nota que ela e sua mie nio sio um sé corpo auto-suficiente e que a efetivacao
de suas demandas sé se faz possivel mediante recurso a um elemento
exterior totalmente estranho ao seu desejo: a linguagem socialmente
estabelecida. Quanto mais este desvio é bem sucedido (ou seja, auto-im-
posto), mais civilizada é a expressio do desejo.

Portanto, nossa cultura (ou civilizacao') seria construida i base do pro-
cesso mental chamado transferéncia, ou seja, a faculdade de abdicar de um
objeto de desejo (primordial) em nome de outro (culturalmente aceito).
A transferéncia, no entanto, seria fenémeno decorrente da repressdo. O sujei-
to é membro da sociedade quando impde, a si mesmo, a tarefa de dar uma
forma “socialmente aceita” a busca por satisfagio. Essa mesma repressdo,
por sua vez, é justamente a origem do “mal-estar na civilizacio” de que fala
Freud (Enriquez, 1990: 99). Isso porque, até mesmo por ser decorrente
de um ato de repressao, a busca substituta que ela inaugura estd fadada ao
fracasso e a repeticdo. Ou seja, na medida em que a satistagio do desejo
(citemos, por exemplo, o mais fundamental deles: fazer-se amar) é barrado
no inicio, tudo se passa como se o individuo jamais soubesse com certeza se
o esforgo por ele empreendido para se fazer merecedor do afeto alheio
fosse totalmente bem sucedido. Por isso, estamos constantemente dese-
jando novos simbolos do afeto alheio, assim como repetidamente nves-
tindo nossa energia em missdes que esperamos nos fario merecedor des-
te afeto. Por exemplo, o esforco de chegar no encontro dentro do hordrio
combinado, leva o pretendente a demandar alguma demonstragao de
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aprovacao da sua amada. No entanto, e isto é especialmente claro nas
relagdes amorosas, a angustia de se fazer amar e o esfor¢o empreendido
(no caso, chegar novamente no hordrio na semana seguinte) demanda
um novo sinal de aprovacio.

A partir do que dissemos agora, se poderia tomar a psicanidlise como
um ponto de vista sombrio a respeito de um individuo que se pauta pela
sensagao de falta e dependéncia (mal-estar). Nio se trata absolutamente
disto. A psicandlise, ao contririo, “instaurando o primado do sujeito habi-
tado pela consciéncia de seu préprio inconsciente, seria a doutrina psico-
légica do fim do século XIX a associar uma filosofia da liberdade a uma
teoria do psiquismo (Roudinesco, 2000: 70). Portanto, a descoberta desta
tensio no psiquismo (um mdividuo numa busca errdtica fadada a repres-
a0 e a repeticao) nada mais é do que um ponto de partida de auto-conhe-
cimento a partir do qual o individuo estaria mais livre para agir. Além
disso, o veneno psicanalitico se desfaz por seus préprios termos: ao mes-
mo tempo que o individuo é acometido pelo mal-estar por causa de regras
sociais s quais precisa se submeter, este individuo vence dia-a-dia este
mal-estar mteragindo com os demais individuos (tentando se fazer amar
por eles) e, ao fazé-lo modifica a st mesmo a partir das demandas que os
outros lhe fazem. A psicanilise nio faria coro com a filosofia existencialista
e diria “os mferno siao os outros”, ao contririo, é como se ela dissesse: “na
relacio com os outros tenho uma chance de, por algum tempo determina-
do e de alguma forma limitada, superar o inferno que € ser eu mesmo”.

E o que seria o fim do mal-estar?

A psicanilise coloca entio que o enfrentamento do mal-estar é, nio sé
uma condi¢io inescapdvel, mas como aquela condi¢io na qual precisamos
sair de nés mesmos e trabalhar por nossa satisfacio: interagir com pesso-
as, nos modificar por causa destas pessoas e agir de tal forma a receber
delas algum alivio (em forma de demonstragdes afetivas). Mas imagine-
mos uma situacao hipotética na qual o mal-estar do narciso perdido na
mnfincia fosse “vencido” por doses cavalares de satistacio imediata; satista-
¢io que nio decorresse de nenhum empenho do individuo por fazer-se
querido. Teria-se uma espécie de aleyao: um mdividuo entregue a si pré-
prio, aos proprios impulsos libidinais, que regride na medida em que nio
sai de s1 em busca de satisfacio. Suas meras inclinagoes se tornam vicios
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recorrentemente alimentados por um “outro” que nio demanda
contrapartida. O individuo estaciona sobre si mesmo, sentado sob um
bad de satisfacio consumada.

Mas, e esta situacio é possivel? E 16gico! No nivel micro, pensarfamos
naqueles modelos educacionais em que caprichos da crianga sio atendidos
sem cessar pelos adultos em volta, sem que essa atencao dependa de qual-
quer contrapartida dela. No nivel macro, e ai finalmente entramos no ter-
reno da sociologia, a estrutura do que se chamou sociedade de consumo ba-
sela-se exatamente na promessa desta condigao supostamente desejivel.
O que a inddstria do marketing e da pura incitacio ao consumo faz é, mais
do que fazer uma mercadoria vender mais que outra, promover a seguinte
pedagogia social: dé ds suas caréncias a forma de uma mercadoria, assim sendo, por
uma pequena quantidade de dinheiro, vocé terd uma proporgdo de satisfagdo imediata.
Quando ouvimos mensagens publicitirias que, antes de venderem um
ténis ou um servigo bancdrio, vendem estilo de vida e imagens (nas quais
vocé é levado a mserir a prépria imagem de si mesmo?), estamos diante de
uma 1mposicao feroz que se apresenta como um convite insinuante.

A extensio historicamente nova da mistificagio e estetizacio
do mundo de bens de consumo ao servigo da realizagio do
capitalismo consumista tem como conseqiiéncia um “deslo-
camento” (Freud) das energias libidinosas do mundo das pes-
soas objetificadas para o mundo de objetos personificados, de
fetiches de consumo (...) Os sentidos do consumidor trans-
formam-se visivelmente em “receptores” de meros sinais de
aquisi¢ao. A sua sensualidade torna-se cada vez mais um meio
de comunicagio, uma passiva “membrana” do artigo de con-
sumo; uma linguagem estrangeira e monopolizada [que é a
linguagem da propaganda] torna-se uma segunda lingua ma-

terna (Schneider, 1973: 280-282).

Ora, se o avesso do mal-estar do individuo na civilizagio seria a
busca por satisfacio em relagdes interpessoais, nas quais o individuo
transforma-se para merecer o afeto alheio, a propaganda insinua que,
no consumo de mercadorias, o individuo nao precisa abrir mao de nada,
nio precisa restringir nada nem fazer esforco nenhum: esteja bem ou
mal vestido, seja educado ou grosseiro, o carro esporte adula seu dono
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incondicionalmente. Se outras pessoas fazem exigéncias para que me
amem, minha cole¢io de camisas, celulares ou relégios, me ama sem
condicdes. Alids, é no préprio ato de compri-los que obtenho esta
imagem de mim mesmo como pessoa querida. Isso porque, na mensa-
gem publicitiria, tais bens de consumo sio recobertos por uma aura.
Sou levado a identificar um celular nao como um telefone mével,
mas como um passaporte para satisfazer fantasias que, dentro das
regras sociais, sao inalcangiveis. Quando dizemos que o consumo
mercantil é a forma social capitalista de vivéncia de “fantasias”, nao se
estd falando de uma liberagao, mas de uma “repressiao” levada is dlti-
mas conseqiténcias. O problema ¢é a extrema dificuldade que temos,
nos dias de hoje, em articular tal evento como uma violéncia.

Neste sentido, um quadro patogénico da “sociedade de consumo”
¢é cada vez menos caracterizado pelos cldssicos conceitos
treudianos de doenca... [0 consumidor]| inclina-se a desejar
somente aquilo que pode consumir, isto é, aquilo que di lu-
cro ao capital. Uma vez que seus desejos “auténticos” foram
deformados a ponto de se tornarem irreconheciveis, sua frus-
tragdo jd nao ¢é sentida como sofrimento. Se o neurético clds-
sico sofria pela nio realizagio de seus desejos de infincia, o
capital aparentemente aliviou-o desse sofrimento apresentan-
do-lhe por toda parte o cliché e o decalque estandartizado
desses “desejos infantis”... Satistazendo a “libido”, o desejo
de prazer, na forma do prazer de comprar, integrou-se no

principio capitalista de realidade (Schneider, 1973: 311).

Creio que a posicao acima precisa ser matizada. Ainda que correto,
o diagndéstico de Schneider nos anos 1970 nao pdde acompanhar a pro-
gressio de tal “doenca sem sintoma” que seria o mergulho festivo nas
possibilidades consumistas. Hoje, psicanalistas parecem inclinados a
pensar que o esquecimento do préprio desejo seja, sim, um fator
patogénico: fala-se da depressdo como epidemia. Num mundo de tantas
promessas de felicidade, as pessoas se sentem culpadas ora por nio
estarem felizes, ora com o fato de que a procuram através do frio ca-

minho do consumo (Kehl, 2004)
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Finalmente: sobre o filme e alguma conclusao!

Ora, depois de planarmos por consideragdes psicanaliticas e sociolégi-
cas, fica 6bvia nossa defesa acerca da pertinéncia de Edukators: o filme indi-
ca a necessidade de uma deseducacio de nossos sentidos capturados pelo
consumo, indica o necessirio divércio entre o desejo do individuo e seu
parceiro mais permissivo, ou seja, a rede mercantil de satistacio de dese-
jos (na verdade, mercadorias apresentadas como se fossem oportunidades
de satisfagao de desejos). Razao para esse divércio? Uma simples impli-
cincia com a sociedade de consumo? Um gosto pela estética dos antigos paises
socialistas? Nada disso, a razio de criticarmos o consumismo é mais séria:
ele opera uma regressio na capacidade humana de sair de si pela perda da
capacidade de acatar o mundo exterior. Os resultados sio virios: intole-
rincia com as pequenas diferencas, perda da capacidade auténtica de dese-
jar (depressio), desperdicio e, sobretudo, o aprisionamento do mdividuo
numa estrutura téxica de estimulos mercantis que, na verdade, o congela
em seus pequenos vicios.

Edukators nos lembra que o conforto proporcionado pela sociedade de
consumo aprisiona e aliena tanto ou mais que a disciplina férrea da sociedade
do trabalho. Isso por que, como trabalhadores e experimentando a situacio
real de exploragio sobre o nosso corpo cansado pelas fibricas, somos esti-
mulados pela dureza das condi¢des a imaginar outros mundos alternati-
vos. Na sociedade de consumo consumada, vive-se a ameaga constante do apri-
sionamento da imaginagio e do devaneio sobre como o futuro ird nos resti-
tuir a gléria perdida.

Notas

1. Ignorando um antigo debate na filosofia alem3, Freud tomava estes dois conceitos como
sinénimos (Enriquez, 1990).

2. Tal manipulagao é descrita em profundidade pelo herdeiro do legado frankfurtiano Wolfgang
Fritz Haug (Haug, 1996).
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Resumo

Este artigo € uma exposi¢ao de algumas das principais contribuicoes da
psicandlise ao debate sobre o mundo contemporineo. Ele discute a ques-
tio sobre como o “mal-estar na civilizagio” é, a0 mesmo tempo, a prisio e
a energia (de libertagiao) desta sociedade.

Palavras-chave
Cinema; Sociedade do espeticulo; Capitalismo.

Abstract

This article it’s a exposition of some psycanalizes contributions to
understand our society. Here we discuss how the civilisation’s malaise 1s, ate
the same time, the prison and the reserve of energy to escape from this
society.

Key-words

Cinema; Spetacle’s society; Capitalism.

116 COMUM 31



Reflexos da modernizacdo econémica brasileira
no mercado editorial de revistas

Daniella Villalta

Até os anos de 1950, O Cruzeiro, era a revista da_familia brasileira. Produ-
zida como “contemporinea dos arranha-céus”, dizia-se uma revista sema-
nal colorida “que tudo sabe, tudo vé&”. Uma publicag¢io onde se encontrava
mformacgio, cultura e entretenimento!.

Entretanto, apds ter chegado a tiragens nunca igualadas relativamente,
da ordem de 500 mil exemplares, perde o poder de renovagio editorial e
ainda tem de abrir seus cofres para saldar dividas contraidas por Assis
Chateaubriand em suas virias empreitadas, entre elas a da rede nacional
de TV ou ainda a compra de quadros para o acervo do MASP, o Museu de
Arte de Sio Paulo criado por ele em 19477,

Além disso, o préprio mercado editorial de revistas estava se trans-
formando e exigindo um novo tipo de orientagio editorial das publica-
¢oes que quisessem manter sua circulacio. Luis Carlos Barreto aponta
a prépria concorréncia editorial, a partir da circulagio de novos titulos
segmentados, como fator circunstancial para o desaparecimento de O
Cruzeiro. Conforme diz:

O Cruzeiro decaiu por uma total incapacidade de se renovar...
era a0 mesmo tempo Amiga, Sentimental, Veja e Manchete.
Vocé tinha conselhos de Julio Louzada, romance de José Lins
do Rego com ilustragoes de Portinari, artigos de Raquel de
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Queitroz. Aquilo era um caleidoscépio. Entio comecaram a
surgir outras revistas, algumas inclusive especializadas em ri-
dio e TV. Era necessirio que houvesse uma transformagio,
mas nao quiseram. Enfim, depois de virias lutas internas, a
revista foi enfraquecendo’.

O Cruzeiro encontrou a primeira concorrente em 1953, um semand-
rio ilustrado chamado Manchete, que acabou por obrigi-la a buscar uma
renovacao no incremento visual, nas grandes reportagens e entrevistas e
nas sessoes de humor de Pif-Paf de Millér Fernandes e Amigo da Onga
de Péricles, e alcancando uma tiragem extraordindria para a época: 720
mil exemplares, em 1954.

A revista Manchete, criada pelo empresirio gritico Adolfo Bloch, acom-
panhard Juscelino Kubitschek na gléria e no ostracismo. Seu modelo ori-
entava-se por uma preocupagao com a utilizagio de cores e com o aspecto
visual, primando pela boa impressio, com fotografias bem editadas e uma
linha editorial calcada no otimismo pelo desenvolvimento do pais. Foi
dirigida por nomes como Henrique Pongetti, Hélio Fernandes, Otto Lara
Resende, Nahum Sirotsky e Justino Martins e manteve como colabora-
dores alguns escritores como Rubem Braga, Vinicius de Morais, Fernando
Sabino e Paulo Mendes Campos*.

Tanto O Cruzeiro como Manchete, que surgiram e atingi-
ram seu apogeu quando a televisio nio existia, ou mesmo
depois quando ela era precdria e captada apenas em poucos
domicilios dos grandes centros, nio encontravam um publi-
co saturado pelos veiculos de massa, ao contririo, dvido por
mformagoes, de preferéncia aventureiras e sensacionalistas.
Esse publico, de acordo com o meio social da época, tam-
bém queria ler e ver o processo de modernizagio acelerado
de um Brasil de futuro promissor.®

Nesta mesma década, o Brasil contava com pouco mais de 50 milhoes
de habitantes, dos quais aproximadamente nove milhdes concentravam-
se no estado de Siao Paulo. Neste periodo, o ndmero de analfabetos brasi-
leiros girava em torno de 70% da populacio. E neste momento do proces-
so histérico brasileiro que se miciam os esforgos que levaria i consolida-
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¢io da Editora Abril, do italo-americano Victor Civita, como uma
corporacio de midia. E, com 1sso, uma sugestio de que ali se firmava um
fato concreto sobre as modernas agdes culturais que se instalariam no pais,
transformando-o em um lugar exemplar para se empreender negécios na
drea da cultura, com mcentivos e apoio por parte do governo e um merca-
do que, apesar de pequeno, estava dvido por consumir os resultados de
uma empreitada pela modernizagio nacional.

Os objetivos de Victor Civita ndo estavam restritos a formagiao do maior
império grifico da América Latina, i1am além disso, pois para sustentar
esse investimento era preciso ampliar o mercado leitor brasileiro. Isso
inclufa, segundo o levantamento histérico empreendido pelo consultor do
Projeto Memoéria da Abril, Glauco Carneiro, trabalhar duro para exercer
um papel renovador, nio somente no panorama editorial, mas também, e
sobretudo, “na formacio de novas atitudes, mfluenciando hdbitos da na-
¢ao0, agucando curiosidade, avivando seus interesses, aprofundando sua
cultura e lhe dando verdadeira dimensio do seu papel no mundo™.

Nas palavras de Victor Civita hi uma amostra de seu feeling comercial
e um esboco da empreitada que viria a implementar no Brasil: “Eu tinha
convicgao absoluta de que tudo iria dar certo. O Brasil era um pais muito
grande que ndo estava lendo. Havia um universo a ser explorado. O que eu pre-
cisava era de idéias. Pelo menos duas boas idéias por dia. E sempre viria
a té-las...””.

A marca Abril mnicia suas atividades na Argentina no inicio dos anos
1940, logo apés a chegada de “Cesare Civita (irmao de Victor Civita) [na
América Latina], [quando] ele fundou a editora com a perspectiva de lan-
camento de revistas informativas”. Os Civita chegaram ao pais trazendo
da Itilia uma tradicio na drea grifica onde Carlo Civita (pa1 de Cesare e

Victor) jd trabalhava desde os anos de 1920.
Titulos e niimeros

Os ndmeros da Editora Abril vao de sete titulos entre 1950 e 1959;
subindo para 27 no periodo de 1960 a 1969 e alcangando 121 titulos
entre 1970 e 1979°.

Na década de 1950 a Abril € sustentada pelas fotonovelas (Capricho,
Vocg, Ilusao, Noturno), além disso, o pato também ajuda a pagar a conta,
o Pato Donald, com quem a familia Civita inicia seus negdcios editoriais
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no Brasil, comprando os direitos de publicacio®. A diversificagio dos ti-
tulos infantis da Editora vem na década de 1970, com o surgimento das
revistas Cebolinha, Luluzinha, Piu-Piu e Enciclopédia Disney.

Com Juscelino Kubitschek (1956-1961) e a expansio das rodovias brasi-
leiras, a Editora Abril langa, em agosto de 1960, uma revista para o ptblico
masculino: a automotiva Quatro Rodas, que vem também para divulgar a
implantacio das indistrias de automével no pais. De mspiragio italiana,
tem a sua frente um expert em revistas, o também italiano Mino Carta. A
resposta ao alerta que Victor Civita recebeu de um amigo sobre o que
lancar depois do sexto ntimero da revista, jJi que no Brasil havia apenas
seis grandes estradas, era a de que: “Haverd estradas. A inddstria automo-
bilistica vai ajudar a aumentar o nimero de estradas”!. E a conviccio da
familia Civita era a de que elas levariam a belissimos recantos do pais, tornan-
do-os valorizados turisticamente, e foi nessa direcio que expandiram seus
negécios, mirando o setor hoteleiro.

Em setembro de 1961, a linha de revistas femininas ganha o reforco de
Claudia. “No projeto editorial de Claudia, Victor Civita informava que
sua empresa investira um ano em analisar profundamente ‘as necessida-
des e a evolugio do piiblico feminino do nosso pais’”!?. Isto é, veio para
atender as mulheres dos setores médios da sociedade brasileira, aos seus
anseios de consumo, 2 manutengio de sua confortivel vida familiar, as
suas dividas intimas. A revista fo1 langada como sendo “variada e vibrante
como as mulheres que a lerdo: tratard de madsica e flores, geladeiras, auto-
moveis e supermercados; moda, decoracao, beleza e cozinha — assuntos
bdsicos na vida de qualquer mulher”®.

Na mesma década, o segmento de revistas técnicas foi atendido pelas
publicacdes da Abril-Tec, empresa associada ao grupo Abril e responsi-
vel pelo langamento de Transportes Modernos, em agosto de 1963. Ou-
tros titulos do nicleo foram: Miquinas & Metais, Quimica & Deriva-
dos, Plisticos & Embalagens, Eletricidade*. Em 1976 a Abril Tec foi
desmembrada em trés pequenas estruturas empresariais que assumi-
ram as revistas técnicas®.

A Biblia mais bela do mundo to1 lancada em maio de 1965 e inaugurou o
segmento dos fasciculos da Editora Abril. O grande desafio era langar uma
biblia em capitulos para serem vendidos em bancas de jornal e revistas,
afmal n3o havia uma tradi¢io no pais em adquirir trabalhos grificos fora
das livrarias. Produzida a partir de textos originais, traduzidos por tedlo-
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gos e especialistas, a cole¢io vendeu 150.000 exemplares de seu primeiro
nimero e mmpulsionou a férmula dos fasciculos na Editora Abril*.

Um aspecto que contribuiu de maneira decisiva para a expansio do
setor de revistas, fasciculos, assim como do setor livreiro, fo1 a criagio
pelo governo, em 1966, de um 6rgao regulador da mddastria gritica, derru-
bando barreiras comerciais e possibilitando a importagio de novas miqui-
nas para impressao. Isso modernizou o setor ¢ aumentou o volume de
producio respaldado na demanda criada pelo acesso ao consumo'’.

Nio s6 pelos incentivos do governo, mas simultaneamente pelo
desprestigio sofrido pelo jornalismo praticado nas revistas semanais ilus-
tradas e pela necessidade de ampliagio do publico leitor, o mercado edito-
rial brasileiro descobre os produtos hibridos na comunicacao escrita. Os
fasciculos foram os que mais se destacaram neste “meio-termo entre o
livro e a revista, que chegaram a dominar o mercado jornalistico, no Bra-
sil, em volume de exemplares vendidos, durante a década de 60 e os pri-
meiros anos da década de 707®. Para Alberto Dines:

(...) além das vantagens combinadas dos veiculos dos quais € her-
deiro, o fasciculo, através de inteligente sistema de colecoes, acres-
centou um elemento altamente estimulante no processo de apren-
dizado — a participagao. A Editora Abril foi a responsivel pela
remtroducio e consagragio do sistema no Brasil”.

O primeriro ciclo de vida dos fasciculos no Brasil fo1 na década de 1930,
ainda distribuidos de porta em porta, e com versdes populares de grandes
obras da literatura romintica®®. Unindo o senso de oportunidade empre-
sarial e a conseqiiente ampliacio do mercado leitor brasileiro Victor Civita
mvestiu macigamente no langamento de fasciculos e livros diddticos. E por
1sso logo criaram a Abril Cultural Ltda. em 1966, que mais tarde, em 1970,
deu origem a grande Abril S. A. Cultural e Industrial, matriz de todos os
langamentos especializados produzidos nas décadas de 1960 e 70.

Em setembro de 1959 é criada a revista mensal Senhor, sob o comando
de Nahum Sirotsky, além de um dos sécios da editora Guanabara, Simio
Waissman. A revista vinha com o meditismo de produzir um jornalismo
de qualidade e cultura sem concessoes a superficialidade. Com padrdes
estéticos, que impunham até mesmo i publicidade uma qualidade superi-
or, a revista tinha capas realizadas como obras de arte. Além da equipe de
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jornalismo que trazia figuras como Paulo Francis, Ivan Lessa, Luiz Lobo,
Jaguar, Fortuna, Newton Rodrigues, Ivo Barroso, Bea Feitler e Carlos
Lacerda (que resume e publica A morte de Ivan Ilitch, de Leon Tolsto1) a
revista publicava autores como Clarice Lispector, Guimaraes Rosa e Jorge
Amado. No entanto, deixou de circular apds a trigésima edigio, em 1963,
e seu nome foi utilizado posteriormente por outras publicacoes.

Em julho de 1967, surge Exame, como um encarte nas revistas técnicas
de circulacio dirigida. A publicacio é anunciada pela tradicional carta de
apresentacao assinada por Victor Civita como tendo o mtuito de “fornecer
subsidios prdticos para solucionar os problemas econdmicos, financeiros,
fiscais, trabalhistas e gerenciais” para as empresas, “focalizando todos os
assuntos do ponto de vista do executivo que precisa tomar decisdes”. Numa
segunda fase, a revista, também baseada em modelos internacionais de
publicagdes do género, é reapresentada por Victor Civita: “(...) Exame,
uma publicagio com personalidade prépria que deverd representar, no
Brasil, o papel de Business Week nos Estados Unidos, UExpansion na
Franca e Management Today na Inglaterra™'.

A revista mensal Realidade surge em 1966 com uma proposta revigorante
para o jornalismo brasileiro praticado em revistas. Alberto Dines a define
como “(...) fotogrifica, agressiva, Realidade, da Editora Abril, renova o con-
ceito de fazer revista®. Ganha expressio ao publicar duas reportagens: uma
sobre a tropa brasileira enviada a Reptiblica Domimicana em 1965 e que fo1
recebida hostilmente por essa populacio, sob o titulo “Brasileiros Go Home”
(ganhadora de um prémio Esso), e outra a respeito do exilio de Jango e
Brizola no Uruguai, as duas assinadas por Luiz Fernando Mercadante.

Com a evidéncia da nova revista da Abril, a partir da publicacio dessas
duas reportagens, Assis Chateaubriand dedica a elas um artigo onde afir-
mava que, hd alguns meses, os Associados haviam cogitado junto aos
militares a publicagio das mesmas duas matérias em O Cruzeiro, a que
teriam sido advertidos para que ndo se metessem em tal aventura. Para
Chateaubriand, “combater a colaboracao militar do Brasil ao continente
e reviver Jango e Brizola em nosso pais é um privilégio dos Civita”. E
prosseguindo, propunha que se concluisse desse episédio que “Civita é
um apdtrida, estd no Brasil para ganhar dinheiro, e nio passa de outro
tenticulo de Time-Life”>.

Chateaubriand nio era o empresirio mais indicado para fazer essa acu-
sacao, afinal seus colaboradores mais préximos, como Joio Calmon e
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Edmundo Monteiro, fizeram sondagens anteriores para a consolidagio de
parcerias com empresas estrangeiras de comunicagio e os Associados.

Sobre os Civita serem apidtridas interessados em ganhar dinheiro no
Brasil, Mino Carta também diz que “os Civita viam o pais como um bom
lugar para se fazer negdcios, além de se encantarem pelos coqueiros das
praias brasileiras e levarem em conta o fato de que aqui ainda podia-se
tomar, vez em quando, uma boa caipirinha de maracujd™*.

A essa altura, a estrutura grifica da Editora Abril jd estava preparada para
trabalhar semanalmente com grandes tiragens, afinal havia a experiéncia com
os altos ntimeros da circulagio dos fasciculos, com as grandes tiragens de
Realidade e a solidez empresarial do grupo que era fundamentalmente
tfavorecida pelo esquema de distribuigio feito por uma de suas empresas: a
Dinap S.A. — Distribuidora Nacional de Publica¢des. Além disso, o
faturamento da Editora chegara aos US$ 28 milhoes. Conforme diz Roberto
Civita: “Era um bom momento. O momento da criatividade, de grande
expansao da empresa. A Abril estava a toda... E o que fo1 o gatilho? Realida-
de. Quando Realidade illumimou o céu, embora transitoriamente, naquele
ano de gléria eu tive a maluquice de dizer: vamos, chegou a hora”>.

A experiéncia com a publicagio de Realidade gerou um acervo de in-
formacdes vital para a producao de noticias. O Dedoc, Departamento de
Documentacao da Editora, renovou os arquivos editoriais das redagoes e
sistematizou as informagdes disponiveis. Alberto Dines diz dessa siste-
matizagao de informagdes que, em principio, era utilizado apenas pelos
jornais didrios como no caso do Jornal do Brasil, cuja “finalidade (...) nao
era apenas armazenar informacdes e po-las a servico da reportagem, copy
e editoriais. Esta versio do ‘Research Departament’ era adotada entio nos
grandes jornais americanos”.

A organizagio de um material extensivo servia de apoio para melhor
circunstanciar o noticidrio, além disso, “a TV obrigou o jornal diirio a
tornar-se seletivo e também a escolher melhor os assuntos sobre os quais
iria concentrar-se”?. Para o lancamento de uma publicacio com periodici-
dade semanal e cardter informativo era imprescindivel que fosse organiza-
do todo o material armazenado pela editora, para facilitar a selecio dos
mais importantes e ttels aos seus objetivos jornalisticos.

Além da sistematizagio de informagoes, a Editora Abril jd havia mo-
bilizado recursos técnicos garantidos e bastante s6lidos e mao-de-obra
competente para a realizacio da empreitada, isto €, operdrios orienta-
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dos pela divisio capitalista do trabalho e intelectuais formados pelas
profissOes tecnocratas em alta.

Era apenas disso que precisavam os Civita para langar seu semandrio de
mformagdes: o filho convence o pai e Veja é lancada nos moldes da Time
americana e nao da Oggi italiana. Afinal, os semandrios ilustrados jd esta-
vam perdendo terreno junto ao ptiblico que via suas expectativas iniciais
de informacio sendo supridas pelo telejornalismo, que ganhava espaco e
se consolidava no Brasil.

Mercado de bens simbdlicos e gramatica publicitaria no contexto
de surgimento da revista Veja

O desenvolvimento do mercado de bens simbdlicos no Brasil recebeu
mnfluéncia direta do desempenho das agéncias de publicidade, que serviu
para a cristalizagio e a manutenc¢io de um hibito cultural que previa o
consumo de produtos culturais que fossem portadores das idéias mterna-
cionais, modernizadoras e preferencialmente, norte-americanas.

As empresas jornalisticas, editoriais e televisivas brasileiras acordavam
com anunciantes miliondrios e, na contrapartida, publicizavam as idéias ne-
cessdrias a consolidagio do modelo de modernizacio, através dos produtos
estrangeiros que eram veiculados nesses meios e seus conceitos valorativos.

Essa alianca 1a bem enquanto a linha editorial dos meios era favordvel a
politica de 1déias que vinha dentro destes produtos anunciados. Ao menor
sinal de desalinhamento ideolégico entre as partes, os meios passavam a
sofrer de um crénico isolamento em termos de mvestimentos publicitiri-
0s, que se apresentava de forma geral e irrestrita. Quer dizer, eram dizi-
mados do mercado por falta de anunciantes.

As pdginas de Veja nao sofreram nenhum tipo de boicote por parte dos
anunciantes mnternacionais. Embora apds seu primeiro ntimero o volume
de publicidade tenha diminuido devido as conseqiientes quedas na circula-
¢io — que era o resultado de problemas técnicos na producio da revista —
1sso nunca ocorreu por incompatibilidade entre a linha editorial da revista
e as agéncias norte-americanas e seus anunciantes.

Entre os anunciantes internacionais, destacaram-se nos primeiros quatro
ntimeros observados empresas e produtos tais como: Philips, Chrysler do Bra-
sil, Biblioteca Cientifica Life, Shell, Perkins Motores, Renner (tecidos smtéticos),
Itamaraty Willys, Johnson & Johnson, Atlantic, Royal Label, ‘lelefunken, Walita, Siemens.
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E entre os nacionais destacaram-se: Eletrobrds (Centrais Elétricas Brasilei-
ras), Loteria Federal, Plano Nacional de Habitacoes, Rede Globo de Televisao
(anunciando a novela Passo dos Ventos e a Gata de Vison), Banco do Estado de
Sao Paulo, Prefeitura de Sao Paulo, Viagio Cometa, dentre outros.

A questao dos anunciantes, das agéncias de publicidade e das revis-
tas estrangeiras foi incansavelmente discutida por Genival Rabelo na
inten¢ao de chamar a atencao do governo, mobilizar a opiniao ptblica e
salvaguardar a sobrevivéncia das publicacdes nacionais, que como ji fo1
dito, sofreu muitas baixas.

Naquilo que chamou de “a gramdtica publicitiria” encontrou elemen-
tos que o levaram a discutir com persisténcia a influéncia dos escritérios
brasileiros das agéncias de publicidade pela escola americana que, “nio se
mnteressava por tiragens de jornais e revistas, mas pela circulagio paga, isto
é, pelo ntimero de exemplares vendidos nas bancas e livrarias, ou distri-
7% e que serve de explicagio para a fixacio de
Victor Civita pelos indices do IVC — Instituto Verificador de Circulagio,
6rgio privado que registra todos os passos dos periddicos langados no
Brasil a partir de 1968, ano de inicio de suas atividades.

A revista Veja € langada no contexto da organizagao capitalista da cultu-
ra, como um produto cultural em sintonia com o projeto de moderniza-
¢ao do Brasil através da implantacio defimnitiva do capitalismo internacio-
nal. Ao menos era isso que dizia a Carta do editor publicada no primeiro
nimero da revista e assinada por Victor Civita:

buidos através de assinaturas

O Brasil nio pode mais ser o velho arquipélago separado
pela distincia, o espago geogrifico, a ignorincia, os precon-
ceitos e os regionalismos: precisa ter informagdo rdpida e objetiva
a fim de escolher rumos novos. Precisa saber o que estd acontecendo nas
fronteiras da ciéncia, da tecnologia e da arte no mundo inteiro. Precisa
acompanhar o extraordindrio desenvolvimento dos negécios, da educa-
¢do, do esporte, da religido. Precisa, enfim, estar bem informado. E
este é o objetivo de Veja®.

Objetivo em comum tinha o entio presidente Costa e Silva, conforme
seu discurso na Escola Superior de Guerra, proferido em margo de 1968:
“Estamos construindo uma grande civilizagio no hemisfério sul porque
recusamos nos curvar ao determinismo geogrifico”, e Veja colabora nessa

COMUM 31 125



tarefa ao pretender, através da mformagao, dirimir as diferengas regionais
em nome de uma pritica jornalistica aglutinadora das diversidades de um
pais de proporcoes continentais.

Dentro da década na qual surgiu, o ano de 1968 foi consagrado como
tendo refletido um dos mais agitados e profundos movimentos sociais
mundiais. Em meio a esse movimento social intenso surge o semandrio
de informacdes. Segundo mformagdes do Dedoc, o ano de langamento de
Veja foi definido como resposta a consolidacio do projeto, nada tendo a
ver com um possivel jogo de cena.

A linha editorial praticada em Veja no micio de sua trajetéria prometia
algo mais do que simples matérias sobre generalidades. As primeiras ca-
pas indicavam que a nova publicacio da Abril estava alinhada is fileiras
mais politizadas do pais, o que jd transparecia em sua primeira capa sobre
as divergéncias entre os comunistas.

O jornalista Raimundo Pereira aponta que quanto as orientagdes que
a revista seguiu na publica¢io de suas matérias, principalmente em peri-
odos criticos da politica brasileira como o do seqiiestro do embaixador
americano (Charles Burke Elbrick), ou quando da ascensio de Médici,
sendo esse notoriamente adepto a repressao pela tortura, “mesmo as
melhores coisas que a gente fez, no fundo era um compromisso ali (...)
tinha de qualquer maneira vender o peixe deles [da editora, através de
suas publicagoes]*®”

Embora o modelo de jornalismo praticado por Veja nio fosse editorialista
ou opinativo, havia a necessidade de preservar a autonomia da redacio,
garantindo a liberdade de expressio e as posi¢cdes ideoldgicas de seus cola-
boradores e, a0 mesmo tempo, cuidar do texto levando em conta salva-
guardar os objetivos de expansio empresarial da Editora Abril.

Projeto Falcio — os zeros da revista Veja

O Projeto Falcao, nome dado ao processo de fomento da revista, incluiu
a realizagio de 14 ntmeros zero, pilotos da publicagio que serviram de
teste a0 modelo almejado. Foi iniciado em 1959, época da consolidacio da
Editora Abril como um complexo grifico moderno e potente, no contex-
to do fortalecimento do setor ndustrial brasileiro.

A 1déia inicial para uma nova publicacio da Abril veio de navio junto

com Roberto Civita, filho do fundador do Grupo Abril no Brasil, Victor
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Civita, que retornava ao pais apds anos de estudo e trabalho nos Estados
Unidos. Seu entusiasmo inicial por fazer uma revista semanal ilustrada
demorou a contagiar o pai. Ainda no fim da década de 1950, Victor Civita,
ja convencido de que o projeto valeria a mobilizagio de estorcos humanos
e capitais, viaja a Roma para propor a Mino Carta que retorne ao Brasil
para dirigir, em um primeiro momento, a revista automobilistica Quatro
Rodas e, mais tarde, “uma revista chamada Veja, um semandrio ilustrado
semelhante 3 Look americana, ou a Life, ou a Oggi italiana™!.

Quanto a escolha do modelo orientador da receita editorial da revis-
ta, Mino Carta diz que “o projeto inicial cogitado para a nova publicagio
pretendia ser uma revista capaz de concorrer com Manchete, portanto
. O préprio titulo jd pres-

2

pretendia ser uma revista semanal ilustrada™
supunha uma revista ligada as imagens. Carta aponta que uma explicagio
para o fracasso inicial € justamente o fato de que “a campanha publicitd-
ria preparou o publico para uma revista do tipo Manchete, do género
revista ilustrada, no padrio Life”.

No entanto, no final da década de 1960, o modelo de jornalismo pro-
posto pelas revistas semanais ilustradas estava em franca decadéncia. As
revistas O Cruzeiro e Manchete, por exemplo, comegaram a usar a cor
com regularidade a partir de 1957, como uma maneira preventiva a agio
das imagens méveis da TV, nessa época ainda em preto-e-branco. A estra-
tégia colorida adotada pelas revistas semanais ilustradas, no fim dos anos
1950, levou seus nimeros de circulagio a uma elevacio substancial e supe-
rou os padrdes técnicos internacionais, mas isso nao garantiu sua viabilida-
de. “A densidade informativa dos jornais didrios (...) e a velocidade da TV
foram exercendo uma tremenda pressiao sobre o jornalismo ilustrado se-
manal, que depois da fase de ouro entrou em crise.””
Alberto Dines explica ainda que

(...) o fechamento das trés principais revistas americanas
(Colliers, Look e Life) e o declinio de Paris-Match sio os fatos
mais expressivos do panorama. Em todo o mundo, o mercado
das ilustradas foi grandemente atingido. No Brasil, depois do
florescimento dos anos 1960, o género inclinou-se sensivelmente
para baixo. Excegao deve ser feita is mterpretativas e as publi-
cagdes especializadas, que, ao contririo, tiveram aumento subs-
tancial de tiragens como de novos titulos™.
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A experiéncia positiva com Realidade, lancada pela Abril em 1966 ¢
caracterizada pelas auténticas reportagens que publicou, mais a seguran-
¢a de um parque grifico competente, incentivou Roberto Civita a apos-
tar no projeto de Veja. Em suas palavras: “Para os arquivos da nova revis-
ta — Veja — também como Realidade — saiu de uma reflexio minha, feita
em maio de 59 (!), logo depois de minha chegada. E foi comprada no dia
6/7/59 por algo como 20 contos!! Se ela tiver a mesma sorte de
Real.[1dade], serd 6timo™.

O modelo trazido dos Estados Unidos decepcionou os anunciantes em
sua versao brasileira pelas sucessivas quedas em suas tiragens. Os jornalis-
tas também desanimaram ao ver o produto final propagado pela parafernilia
publicitiria. Em uma nota da Tribuna da Imprensa tem-se um exemplo da
reagao da classe ao surgimento da revista:

E o Time em edicio provinciana, vestido modestamente, em
roupa caseira, mas na verdade com uma tremenda preten-
sao. Sio 68 pdginas que chegam a comprometer o jornalis-
mo nacional, que afinal de contas nio é tio subdesenvolvido
como a péssima qualidade da revista quer fazer crer. E im-
pressionante como se pode pegar um original excelente (o
TIME tem uma “linha” e uma “orientacio” que condena-
mos, mas do ponto de vista jornalistico é admirivel) e copid-
lo jogando fora todas as suas qualidades. Veja é a negagio do
jornalismo, nio tem nada que se salve, por maior que seja a
boa vontade do leitor®®.

A reagio do piiblico também nio fo1 favorivel ao produto: em 1968, os
consumidores de revistas estavam acostumados com dois tipos de publi-
cagdes: as semanais ilustradas, representadas por Manchete e o modelo de
revista de economia e politica da internacional Visio. Veja vinha com uma
proposta diferente para os padrdes brasileiros, “abria um verdadeiro le-
que, passava a se interessar por tudo™’.

Em setembro de 1968, a Editora Abril lancou no mercado editorial de
revistas o primeiro ndmero da publicacio Veja e leia. Esta expressio com-
plementar ao nome vinha acima do titulo, em letras bastante pequenas
como “forma encontrada pela editora para contornar o registro internaci-
onal da revista americana Look™?, tendo sido suprimida no n® 216 de 1975,
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quando Look deixou de circular. Porém, a expressio complementar ao
nome deve-se também ao fato de jd haver no Brasil, desde 1955, o registro
da marca Veja em nome de Rubens P. Mattar, distinguindo: “jornais, revis-
tas, livros, almanaques, dlbuns, folhetos e tudo o mais apontado na classe
32, Didrio Oficial de 06/01/1955™.

Sua primeira capa trazia, sobre um fundo vermelho, os simbolos do
comunismo, a foice e o martelo, e a chamada “O grande duelo no mundo
comunista”, abordando o tema sob a perspectiva da invasio da
Tchecoslovdquia pelo Pacto de Varsévia, que aconteceu em agosto do mes-
mo ano, em uma matéria que trazia o titulo “Rebelido na galixia verme-
lha”. Com relagio a essa capa, Victor Civita expressou certa preocupacio,
dizendo em uma entrevista comemorativa aos 20 anos da revista que “nio
gostou, porque poderia parecer que estivamos fazendo propaganda dos

comunistas”*

. E, definitivamente, essa nio era a orientagio politica da
familia Civita e nem a perspectiva editorial das publica¢oes da Editora Abril,
nem nunca viriam a ser.

A consolidacio da revista junto ao mercado consumidor levou alguns
anos para acontecer e nio teria podido sobreviver se nio tivesse por tris,
a sustenti-la, um grupo econdémico poderoso, como a Abril.

Com caracteristicas préprias, embora baseada nos consagrados sema-
ndrios norte-americanos Times e Newsweek, e diferente de outras publi-
cagdes bem-sucedidas da editora, como Claudia, que no inicio da década
de 1960 vem trazer discussoes sociais entremeadas aos movimentos femi-
nistas, e Realidade que vinha com o projeto de reportagens profundas
para descobrir um pais que ndo era mostrado pelos noticidrios, a revista semanal de
mmformagao Veja, orientada para a integragio de um pais continental atra-
vés da noticia, surgia trés meses antes do Estado militar editar o Ato
Institucional n°5. O reflexo do Ato em Veja aparece logo em sua décima
quinta edigio, de 18 de dezembro de 1968, que trouxe na matéria de capa
uma foto do presidente da Reptiblica, Marechal Arthur Costa e Silva, so-
zinho no Congresso, sem nenhuma chamada ou legenda, tendo sido apre-
endida logo que chegou as bancas.

Na opmiao de Mino Carta, a dificuldade para implementar esse mode-
lo de jornalismo esbarrava em dois problemas que possuiam graus de
importincia diferentes: o primeiro,
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Mais ameno e ficil de contornar, era o fato de que o possivel
ptblico leitor da nova revista nao estava acostumado com uma
revista de pequeno formato, fotos pequenas, muito texto que,
além de mformativo, propunha uma perspectiva dos aconte-
cimentos da vida nacional; afal era mterpretativo. O segun-
do, mais incisivo, dizia respeito ao fato de o mundo mteiro
estar vivendo um momento de inquietacdes e aqui havia, além
do mais, um regime ditatorial e absolutamente sensores, que
ao menor sinal de rebeldia de uma publicacio nio hesitaria
em demonstrar sua forga*.

A publicacio da Abril conhece logo no icio de sua circula¢io o éxito
dos quase 700 mil exemplares vendidos de seu primeiro ntimero, e anos
subseqiientes de fracasso (de 1968 a 1972), que culminaram quando sua
circulagio caiu continuamente até que as vendas cafram abaixo de 40 mil
exemplares, embora haja outras fontes que registrem a queda em até 19
mil exemplares. Em um documento “interno e confidencial”, datado de
12/12/68, Raymond Cohen e Domingo Alzugaray propdem algumas alte-
ragoes e cortes que chama de paliativos, como por exemplo, ter uma esti-
mativa mais realista de circulagio, aumento do prego da capa para NCr$
2,00 a partir de setembro, compensar os anunciantes no ano de 1969, re-
ducio de custos com transporte, salirios da redagio e encargos sociais,
papel e contatos comerciais, dentre outros. Na conclusio do comunicado
enderegado a Roberto Civita, Cohen expressa descrédito com relagio aos
caminhos tomados pela publicacao:

Tudo isto, evidentemente, nao passa de paliativos. A revista,
como atualmente estd elaborada, carrega um prejuizo poten-
cial e permanente de um milhdo de délares anuais. Nada indi-
ca possibilidade de recuperacio a médio prazo (1 ano), nem o
atual decréscimo da circulagio permite prever a faixa de esta-
bilizacio. Dentro de 3 semanas (até o fim do més), a revista —
possivelmente — estard vendendo 60.000 ex/ed.! Isto para mim
significa que a sua prépria existéncia estard em jogo. O pro-
blema nio serd como manté-la (ou custear seu prejuizo) e
sim quando fechd-la ou mudi-la radicalmente.*
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Mino Carta interpreta esse fracasso como inerente ao processo de
experimentagio do modelo, que demonstraria seus problemas na priti-
ca, s6 podendo ser corrigido a cada edi¢io, e também ao jd anunciado
problema de recep¢io do publico, muito mais acostumado is revistas
ilustradas, como Manchete do que aos modelos de jornalismo
interpretativo nao utilizado no Brasil.

J4 a interpretagio de Elio Gaspari, jornalista da redacio da revista (até a
saida de Mino) e editor (jd ao lado de José Roberto Guzzo como diretor,
na década de 1980) para a consecutiva queda na circulacio da revista é a de
que ela comegou sem forga ou teor politico em seus artigos, “por isso nio
conseguia decolar”. Gaspari credita a Raimundo Pereira a formaciao de
uma equipe capaz de produzir boas reportagens politicas. “Tendo apren-
dido o caminho das pedras, Veja prossegue e ganha estabilidade™ .

O jornalista atirma ainda que a revista ficou de pé a partir da doenca de
Costa e Silva, no fim de agosto de 1969, e se consolida dentro do periodo
estudado, quando embarca na candidatura de Geisel (1973-74), tornando-se
o tnico 6rgao da imprensa que assume uma posigao politica, “isto porque
a desarticulagao politica da imprensa era uma coisa generalizada, nao havia
reportagem politica na grande imprensa”*.

A avaliagio que faz o jornalista Raimundo Pereira sobre os primei-
ros anos da revista é centrada no problema da experiéncia adquirida a
cada edicio para que se consolidasse o “estilo Veja” e o problema da
censura. Conforme diz:

Para a revista se consolidar, teve um processo de aprendizado,
de moldar o estilo de redagao (...) hi um estilo que era o esti-
lo da revista Veja, que era o estilo da revista semanal de infor-
macoes (...) o [modelo] Time deu uma nova forma [ao mo-
delo de jornalismo interpretativo], porque a revista semanal
de informagao é uma coisa muito antiga, o modelo, digamos,
bisico é o Economist, que tem mais ou menos o dobro da
idade de Time. Entao nosso trabalho foi evoluindo, existiu
um estilo que fo1 buscado nos Estados Unidos, eles fizeram
um convénio com a Newsweek, que é o estilo de revista que
era como se tivesse sido escrito por uma pessoa sé e que todo
mundo pudesse ler, entio vocé tinha que transformar todos
os assuntos em uma linguagem mais ou menos padronizada.
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(...) o que eu posso dizer é que, aparentemente, ninguém sa-
bia direito como fazer isso, como fazer uma adaptagio... pa-
rece que é uma tecnologia, vocé aprender o modelo e fazer
um tipo de jornalismo que nio € noticioso, ele busca dar uma
perspectiva, tracar um panorama, nio ¢ editorial também, nao
¢ editorializado no sentido de ser explicito no que estd reco-
mendando, mas a0 mesmo tempo tem uma opiniio, um pon-
to de vista, que é o ponto de vista da empresa.®

Com relacao a esse ponto de vista da Editora Abril, Raimundo Pereira
diz que estd também relacionado ao periodo de censura, a partir do AI-5.

Embora a censura mais sistemdtica e violenta vi demorar (...)
ela comega em 1971-72, antes ela é assistemdtica, ela repri-
me... tanto é que as grandes matérias de Veja sobre tortura
sio de 1970. As vezes, as pessoas nio percebem isso. (...) En-
tao fo1 muito dificil, porque vocé tinha um modelo e nio sa-
bia como chegar 14, isso dependia de um conjunto de muita
gente e a Veja tinha muita gente, acho que a Veja alugou os
melhores talentos ali (...) mas nao tinha o tal estilo, as caracte-
risticas que o Mino [Carta] procurava muito era o estilo iro-
nico, elegante, ripido, ficil, com mmagens, cheio de imagens,
que simplificasse a compreensio, e isso foi uma coisa meio as
cegas, ele é um estilista, uma pessoa muito preocupada com a
forma das coisas, e a revista nao achou i1sso durante muito
tempo. Tinha também aspectos politicos envolvidos, vocé nao
podia buscar um estilo numa revista de opiniao mais clara, a
opimido vinha mais distarcada nesse estilo.*

O fato € que além de todos esses argumentos de seus colaboradores
existe um que, por si sd, ji impds a publicagio que caminhasse is cegas: a
falta de uma pesquisa mercadolégica previamente elaborada, para que se
pudesse ter um panorama do publico potencial da revista.

Realmente, como pensivamos, nio houve nenhuma pesquisa
tormal antes do lancamento de Veja. O lancamento deveu-se
mais ao feeling de Victor Civita (normalmente acertado quanto

132 COMUM 31



a oportunidade de lancamento de uma publicacio) que o pais
comportava uma revista semanal de nformagdes nos moldes
de Time e Newsweek. Claro que foram “sondados” os anun-
ciantes e as agéncias de publicidade, mas nada minimamente
que fosse parecido com uma pesquisa mercadolégica.*’

Como estratégia de recuperagio da forga da revista, em maio de 1969,
por uma sugestio creditada a Mino Carta, a publicagio comeca a superar o
rombo financeiro que havia se formado. Um dos pontos desta estratégia
foi a criagio de um encarte de fasciculos semanais sobre a histéria da con-
quista da Lua, que terminariam na semana em que a Apolo 11 chegasse ao
satélite; outro ponto foi a criacio de uma entrevista semanal de abertura
da revista e ainda, um caderno de investimentos, que a encerraria em cada
edicao. Essas medidas ajudaram a publicacio a se recuperar: “A conquista
da Lua” em fasciculos recobrou o interesse dos leitores, as entrevistas
consagraram as pdginas amarelas e o caderno de economia, ja publicado anteri-
ormente em outras revistas técnicas, foi tio bem-sucedido que se trans-
formou em uma publicagio independente em 1970, a revista Exame™®.

Apenas a partir de 1973 a revista comega a se pagar e a cobrir os preju-
izos causados a editora. Os valores das perdas nos dois primeiros anos da
publicacio sio estimados em US$ 6 milhdes — quase o valor total previsto
para ser gasto no projeto da revista*’. A implantagio, em 1972, de uma
operagao de assinaturas, que ao final de quatro anos alcangou os primeiros
100 mil assinantes, assegurou a0 menos um niimero significativo para uma
publicacio que pretendia alcancar a totalidade do territério nacional.

O fato que melhor explica o pleno sucesso de vendas do primeiro ni-
mero é a mobilizagio proposta por uma imensa e substantiva campanha
publicitiria. Criada pela agéncia Standard sob o comando dos publicitirios
Roberto Duailib, Neil Ferreira e Anibal Gustavini, a campanha incluiu a
veiculagio de um™ programa de 12 minutos especialmente produzido pela
rede Record de Televisio e transmitido em rede nacional, no hordrio nobre
das 22 horas do domingo que antecedeu seu lancamento, onde se apresenta-
va ao futuro ptblico leitor as imagens da produgio da revista. Na mesma
noite de domingo aconteceu um jantar para 600 pessoas na boate paulistana
O Beco e nas salas de cinema de todo o pais, antes da exibicao dos filmes em
cartaz, foi veiculado um documentirio de Jean Manzon sobre o langamento
da revista, feito nos meses anteriores, durante o preparo dos pilotos.
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A campanha baseava-se nas ripidas transformag¢des mundiais, na agita-
¢ao politica, nas novas descobertas da ciéncia e na necessidade que tém os
homens e mulheres de saber, de modo claro, o sentido de tudo isso. As pegas
publicitirias impressas eram veiculadas em outras publicagdes da casa, como
Claudia e Realidade. Além disso, as bancas de jornal expunham pequenos
cartazes anunciando o lancamento® .

A nova publicacao da Abril chegou as bancas ao preco de NCr$ 1,00 e
trazia como um presente de lancamento o mapa do Brasil, talvez como
um reforgo ao fato de que o pais nio podia mais viver isolado em seus
regionalismos. Nas palavras de Mino Carta, a campanha publicitiria reali-
zada era “capaz de vender até 700 mil rolos de papel higiénico”.

Quer dizer, através da publicidade, langou-se uma expectativa gerada
pela necessidade de consumir um novo produto apto a trazer para os lei-
tores potenciais informagdes sobre os fatos ocorridos no Brasil e também
fora dele. O investimento publicitirio no novo veiculo garantiu as 63 pigi-
nas de andncios vendidas de antemao para safrem jd na primeira edigao,
tendo deixado um residuo de 31 anunciantes que deveriam estar no ni-
mero 2 e dos quais 20 desistem, e a partir do ntimero 4, resta apenas um
anunciante fixo da revista, a Souza Cruz, que tendo comprado “no escuro”
52 capas manteve o contrato™. Os nimeros seguintes jd nao contaram
com a mesma sorte, o investimento publicitirio diminuiu, “nio ultrapas-
sando as dez pdginas™*. A drenagem de dinheiro de outras publicagoes,
principalmente o Pato Donald, capacitou a revista a manter-se em circula-
¢ao até que se descobrissem meios e estratégias para corrigir o problema.

Para garantir que a revista chegasse aos seus potenciais leitores, havia um
bem estruturado e fundamental esquema de distribuicio montado para que
nao houvesse um s6 rincio do pais que fosse privado de receber o novo mo-
delo de informagio jornalistica®. A propésito disso, Elio Gaspari atribui o
tracasso micial de Vieja a um erro de marketing ou empresarial. “O fato de nao haver
o projeto de assinantes ¢ que comprometeu a circulacio nos primeiros anos”,
o que pode ser considerado de fato. No entanto, Gaspari justifica ainda que
nessa época “o temor dos assaltos jd existia e ninguém gostava muito de ir as
bancas de jornal se expor, tirar o dinheiro da carteira para efetuar a compra de
revistas, além do fator comodidade” (de se receber a revista via correio), fato
que nao parece proceder, sendo a venda de jornais didrios em bancas estaria
fadada a supressio. No entanto, um dos problemas da época era a pouca efici-
éncia dos correios para este tipo de entrega dirigida e com limite de tempo.

134 COMUM 31



O fato concreto é que a publicagio foi se aperfei¢oando, ganhando
forca e garantindo espaco permanente nas bancas de jornal e na preferén-
cia da classe média brasileira, que a elegeu como o arauto da mtelectualidade
no pais. Era a possibilidade de adquirir semanalmente uma parcela de
modernidade, impressa em mdquinas estrangeiras, conforme modelos
estrangeiros e com uma nova perspectiva de observagio dos fatos: a inter-
pretacio, ainda uma novidade para o jornalismo brasileiro. O jornalismo
interpretativo, ou analitico, relaciona-se com o mvestigativo onde, “ao mn-
quirir sobre as causas e origens dos fatos, busca também a ligacio entre
eles e oferece a explicagio da sua ocorréncia™®. Outra definicao para essa
pritica é descrita como sendo “a noticia comentada e analisada subjetiva-
mente, de maneira sintética e, muitas vezes, bem-humorada”’.

A pritica jornalistica em Veja é calcada, segundo a prépria Editora Abril,
em (rés ingredientes bdsicos:

1. A procura constante por informagio exclusiva, que os leitores nio
podem encontrar em nenhum outro lugar; 2. A explicagio clara e cuidado-
sa dos fatos, que sio sempre checados e apresentados em uma linguagem
acessivel; e 3. A colocacio das noticias em contexto e perspectiva, analisan-
do as tendéncias e esclarecendo as implicagdes de todo fato novo, e que
mmfluéncia terd na vida do leitor enquanto cidadao, estudante, empresirio,
dona-de-casa, turista, paciente, assalariado e assim por diante.”®

A escolha do modelo norte-americano em lugar dos modelos euro-
peus foi justificada por Mino Carta porque os modelos de jornalismo
norte-americano eram uma boa opg¢io editorial e também fmanceira. No
aspecto econdmico, as vantagens se expressavam em termos de impres-
sa0: 0 modelo era menor e isso barateava seu custo e, do ponto de vista
editorial, a escolha se justificava por ser uma tendéncia mundial no jorna-
lismo, os modelos europeus nio estavam em voga a época®. Apesar dessa
escolha para aquele momento e com os objetivos da empreitada, Mino
afirma em uma entrevista publicada no micio da década de 1990 que

(...) se uma fonte de mspiragio tem de ser procurada [para a
pritica de um jornalismo com ‘originalidade’], que seja o
modelo europeu de imprensa. Na Europa Ocidental, prati-
ca-se um jornalismo que, do ponto de vista econdmico, ¢é
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mais adequado as nossas condigdes e, do ponto de vista po-
litico, garante muito mais personalidade do jornalista den-
tro da mdquina do jornal®.

As mmovagdes no campo das telecomunicagdes, a partir da década de
1960, significavam o préprio principio da modernizagao, da industrializa-
¢ao renovada, da possibilidade de transtormagdes sociais que trariam para
O momento presente um tuturo por antecipagao. Para paises latino-ame-
ricanos, como no caso do Brasil, o fortalecimento da inddstria de midia
representava a participacio num projeto invejavel, espelhado no modelo
miximo de producio cultural para consumo.

Veja em 40 anos

A revista Veja é um produto cultural forjado nos anos de 1960 em meio
d consolidacio do mercado de bens simbélicos. Esse mercado reforgava
simbolicamente a atmosfera de modernidade que permeava a vida das clas-
ses médias urbanas e supostamente bem informadas do Brasil.

Nos seus primeiros anos — entre setembro de 1968 e fevereiro de 1976
— sua producio editorial alcancou éxito através de uma pritica jornalistica
que juntou as técnicas e o know how industriais adquiridos no mercado
editorial internacional i visio dos talentos jornalisticos acerca da realidade
conflituosa que conformava a sociedade brasileira.

Seus modelos nspiradores foram os consagrados semandrios informa-
tivos norte-americanos e sua base empresarial era absolutamente mterna-
cionalizada, mas o processo de feitura de sua receita editorial nio escapou
a sensibilidade de seus agentes, os jornalistas, que procuram afirmar seus
estilos criticos, irdnicos ou elegantes is piginas impressas da nova revista.

O valor comercial da empreitada foi incentivado e favorecido por um
modelo econémico que capacitou e fortaleceu a iniciativa privada. Hi um
elo entre os interesses empresariais da Editora Abril — que fica claro quan-
do se comparam as Cartas do Editor assinadas por Victor Civita — e o dis-
curso do poder vigente. Seu objetivo empresarial, de promover a aglutinacao
de um Brasil grande, potente e unido através das publicagoes de sua Edi-
tora, realizou-se plenamente a partir do momento em que os setores
médios da sociedade, que detinham uma considerdvel parcela da mal dis-
tribuida renda do pais, se encantaram com as revistas que a Abril langou
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levando em conta a medida de seu gosto médio e também seus segmen-
tos. Considerando-se que as midias conversam entre si, as grandes publica-
¢oes da Editora trouxeram para essas parcelas, através da publicidade de
seus anunciantes, outros produtos do ideirio modernizador.

As relacdes que os atores sociais estabelecem no contexto da repressio
da censura a produgio jornalistica foram marcadas por uma ruptura que
modificou a estruturacio da redagio de Veja com a saida de Mo Carta
em 1976, comprometendo, a partir dai, a qualidade editorial da revista.
No entanto, a substituigio de Carta é encarada de forma pouco traumadtica
uma vez que os editores-chefes, José Roberto Guzzo e Sérgio Pompeu
eram as pessoas que estavam diarlamente no embate junto aos jornalistas,
além de pertencerem ao casting da redagao desde o inicio da publicacio.

A revista Veja jd vinha sendo modificada sutilmente em sua estrutura
desde 1972. Para que se recuperasse do infindivel rombo que provocava
no or¢amento da Editora Abril, sua receita editorial contou com o acrés-
cimo de grificos, imagens fotogrificas e ilustracdes para que pudesse
atender a demanda externa ao seu campo de producio, isto é, seus leito-
res. Afinal, estando num mercado editorial jd bastante estruturado, ti-
nha que atender aos designios de seus consumidores para que sua exis-
téncia pudesse fazer sentido.

A partir de 1976, Veja estabiliza-se defmitivamente e passa a operar um
ntimero médio de 170 mil exemplares/semana. Dois anos mais tarde passa
por uma reforma grifica, introduzindo maciga e defmitivamente o uso da
cor em todas as suas imagens; sua circulagio mantém uma média de 250 mil
exemplares/semana, dos quais 200 mil fazem parte do mailing de assmantes.

Em 1979, Elio Gaspari passa a trabalhar em sintonia com José Roberto
Guzzo e atribui-se & dupla o novo estilo de talento que se potencializou,
o que Luis Nassit diz ter sido “um misto de senso comum com maté-
rias brilhantes, tendo como foco uma classe média nio muito sofistica-
da”®'. Gaspari foi responsivel pela redagio dos principais textos desta
fase: o Caso Baumgarten, a doenga, agonia e morte de Tancredo Ne-
ves, dentre outros. Nesse periodo Guzzo trabalhou diretamente na
secio de Economia e Negdcios.

No comego da década de 1980, a revista Veja alcanga 400 mil exempla-
res/semana, com 340 mil assinantes. O parque grifico da Editora Abril
torna a ser modernizado com a aquisicio de novas miquinas e com um
reajuste na distribuicio de suas publicagoes.
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O padrio de jornalismo que se estabelece com a saida de Gaspari e
Guzzo, é pautado pela supressio dos chamados filtros técnicos, que auto-
regulam a pritica jornalistica, evitando a distor¢ao ou a manipulagio dos
fatos e das informacdes. A partir dos anos 1990, o jornalismo denuncista,
com matérias acusatdrias e agressivas entram em cena. Os acusados nio
sao ouvidos, os dossiés assumem o lugar das fontes e o critério passa a ser
o da desqualificacio e do ataque. Junta-se a mexperiéncia de jovens jorna-
listas as posturas relapsas e questiondveis, do ponto de vista da ética, dos
antigos diretores de redacio, que ascendem aos cargos de comando mmpri-
mindo seus estilos s pdginas da revista.

Se no inicio de sua histdria, a revista teve dificuldades por nio haver
um piblico preparado para seu modelo interpretativo, atualmente Veja
taz jd parte do hibito de leitura da classe média brasileira.

As revistas semanais ilustradas preenchem no Brasil uma ne-
cessidade importante de leitura, devido i sua longevidade e
alcance nacional, especialmente entre as classes médias, que
nio compram jornais didrios. Ao contrdrio dos jornais, pos-
suem um universo grande e préprio de leitores, distinto do
universo dos protagonistas das noticias, ¢ mantém com esse
ptblico, fortes lacos de lealdade. Nas fungdes de determina-
¢ao da agenda e produgio de consenso atuam como usinas de
uma ideologia atribuida as classes médias, inclusive no refor-
¢o de seus preconceitos. A lealdade is classes médias fez des-
sas revistas as condutoras da campanha contra o presidente
Collor de Mello, que confiscara suas poupangas.®

Atualmente, o modelo de jornalismo que a revista tem praticado
recebe criticas contundentes e lhe rendem até a acusagio de uma impos-
tura jornalistica. Considerada um fenémeno de anti-jornalismo nos tdlti-
mos anos, a publicagio da Editora Abril esti no centro dos debates
publicos, figurando como uma revista que compromete a imagem
mstitucional da imprensa brasileira.

Apesar das criticas que recebe, parece continuar faltando auto-critica
por parte de seus colaboradores. O diretor de redacio, Euripedes Alcintara,
quando perguntado a respeito de suas atividades diz que “um diretor de
redacio tem que continuar escrevendo e apurando”. Na mesma entrevista
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¢ convidado a expor as marcas de Veja e seus possivels métodos de fazer
jornalismo e diz que:

A Veja tem mais uma cultura e uma tradicio do que mesmo
um método. A marca da revista, muitas vezes pouco compre-
endidas em escolas de Jornalismo, é nio se refugiar sob o
conforto da imparcialidade. Veja tem e defende posicoes e
principios, sem rodeios. A Veja acredita na democracia e na
economia de mercado.®

Mas a incompreensao de sua cultura e tradicio jornalistica nao se res-
tringe as escolas de jornalismo. As redes sociais contam com intimeras
comunidades que execram a revista e questionam a op¢ao editorial da-
queles (estimados pela Editora Abril em 5 milhdes de leitores) que ain-
da se valem dela para agendar seus temas de discussio para a semana e
balizar suas opinides a respeito dos acontecimentos politicos, econémi-
cos e culturais do pais e do mundo.

Sua receita editorial resulta num misto de contrapropaganda dos te-
mas que nao lhes sio favoriveis, termémetro para medir a opiniio publica
de uma classe média com tendéncias conservadoras, jornalismo de baixa
qualidade e estratégias de marketing. Entre uma coisa e outra, os Civita
reafirmam suas posturas empresariais, reavivam suas posigoes politicas e,
através do discurso da revista, desacreditam as vozes dissonantes sem per-
der a convicgio que os guia desde sempre: a crenga de que o Brasil grande
das classes médias consumidoras vé melhor o mundo e a s1 préprio pelos
olhos da revista, que se tornou indispensdvel e, atualmente, ao completar
seus 40 anos, se sente capaz de construir o Brasil que queremos ser.
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Resumo

Este artigo é parte da dissertagio de mestrado da autora e trata de
contextualizar o surgimento da revista de mmformacao Veja, no final de
década de 1960, em meio a consolidagio do mercado de bens simbdlicos
no Brasil. Observa os reflexos da modernizagio econdmica brasileira no
mercado editorial de revistas e na formagio dos conglomerados de midia
como a Editora Abril e passa em revista os 40 anos da publicagio.

Palavras-chave
Revista Veja; Mercado de bens simbélicos; Modernizacio econdmi-
ca brasileira.

Abstract

This article 1s part of the master’s dissertation and the author comes to
contextualize the emergence of the magazine Veja, at the end of decade of
1960, amid the consolidation of the market for symbolic goods i Brazil.
Notes the impact of economic modernization in the Brazilian market of
magazines publishing and training of media conglomerates such as publisher
magazine in April and passes the 40 years of publication.

Key-words
Veja magazine; Market for symbolic goods; Brazilian economic
modernization.
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Cuidar do Ser: sociabilidade feminina

e hermenéutica em um conjunto
habitacional da Zona Sul do Rio de Janeiro'

Soraya Simaes

Introducgao

O jurista e filésofo alemiao Wilhelm Schapp, em seu livro Envolvido em
histérias (In Geschichten verstrickt, 1953), diz que “nao hd outro tipo de encon-
tro com o ser que nao aquele que fornece histérias”. Por histérias, é im-
portante lembrar, Schapp entende nio a histéria do mundo, que sintetiza
o desdobramento histérico de muitos e variados eventos, mas as histérias
cotidianas, vividas e contadas por cada um de nds para ouvintes tio especi-
ficos quanto variados.

Uma histéria contada é testemunho de uma existéncia singular no
mundo, e quem a conta o faz para um ouvinte qualificado do qual se espe-
ra saber entender as razdes do narrador. Pois, como Schapp faz lembrar,
as histérias mobilizam as pessoas. E, como lembram também Mello e Vogel,
autores que reconheceram a importincia do legado sobre as narrativas
deixado por Wilhelm Schapp, “uma histéria bem contada, isto é, que te-
nha capturado a aten¢io imaginativa dos seus ouvintes, faz de cada um
deles candidato a recontd-la™. Neste processo de se contar e ouvir histé-
rias, ganha forma um tipo especifico de organizagao social da experiéncia’®,
da qual “decorre o postulado segundo o qual nao hi nem pode haver nar-

rativa desinteressada”:

Comum - Rio de Janeiro - v.14 - n° 31 - p. 144 a 159 - julho / dezembro 2008




O narrador procura, na ganga bruta de sua audiéncia, simpati-
zantes, cimplices, consoladores, conselheiros, padrinhos e
patronos, ou como quer que se caracterizem estes seus po-
tenciais companheiros, pessoas dispostas, em maior ou me-
nor grau, a compartilharem venturas e desventuras, ou, no
espirito de Benjamin e Schapp, o pao das suas histérias’.

A narrativa, portanto, tem sempre um destinatirio que ajudard o
narrador, por sua vez, a dar certos contornos, certos modos de dizer uma
histéria para que esta, “suscitando a empatia, torne comunicivel a experi-
éncia complexa”. Para que as histérias, entretanto, alcancem esse estado
6timo de comunicagao, € preciso, ainda, que saitbamos o lugar e 0 momen-
to mais adequado para que elas sejam contadas de maneira apropriada para
a boa compreensio da audiéncia.

As narradoras e as ouvintes das histérias que vamos agora conhecer sio
parte de um contexto urbano carioca onde estas ganham vida e sentido espe-
cial. Flexiono aqui o género — as narradoras e as ouvintes — pois estas histérias,
do modo como sio contadas e interpretadas, revelam alguns dramas
constitutivos do universo femmino dessas habitantes da cidade que tém em
comum papéis sociais — sio maes biolégicas e adotivas, esposas, “trabalhado-
ras”, etc. — mas também o endereco — o conjunto habitacional Cruzada Sio
Sebastido do Leblon” — e as experiéncias que ali encontram lugar.

Seus papéis, associados ao enderego que possuem, ganham uma densi-
dade dnica, pois “a Cruzada”, ou Bairro Sio Sebastiio do Leblon, foi
construida nos anos 1950 pela Cruzada Sio Sebastido, associagio catdlica
criada por Dom Hélder Cimara para, com o apoio do governo municipal
e federal, urbanizar todas as favelas da entio capital federal em um prazo
de 10 anos®. Ou seja, ao longo de todos esses anos, um dos problemas que
continua assombrando os moradores da Cruzada, como muitos dos mes-
mos acentuam, € o “estigma da pobreza” que se associa i imagem da “fave-
la”. Os jornais de grande circulagao, como O Globo e Jornal do Brasil,
veiculam noticias que tém na Cruzada um dnico cendrio: o de batidas po-
liciais e “reduto de bandidos™. Como se nao bastasse, as dividas de IPTU,
também noticiadas nas manchetes dos jornais'®, de tempos em tempos
reacendem o fantasma da “remoc¢io” que, durante os anos 1960 e inicio
dos anos 1970, impulsionou a maior didspora compulséria de moradores
da cidade, “removidos” das favelas, sobretudo daquelas situadas na Zona
Sul do Rio, para conjuntos habitacionais situados nas periferias da cidade.
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Portanto, o nivelamento condicionado pela perspectiva da pobreza e, por
conseguinte, da divida, torna mdistinta a heterogeneidade existente entre os
moradores da Cruzada e as relacOes estabelecidas entre esses e os demais
moradores do bairro. Instala-se o sentimento de usurpagio de suas caracte-
risticas singulares e de todo o esforco mnvestido cotidianamente na conducio
de suas vidas pessoais. O tema central — pobreza — restitui a ambigiiidade da
falsa homogeneidade, situando o complexo de relagdes entre vizinhos,
condéminos, parentes e amigos naquele sistema mais amplo, representado
pelo bairro do Leblon, ou ainda, pela Zona Sul do Rio de Janerro.

Sociabilidade feminina

Sociabilidade, conforme a definigio de Simmel, € a forma liidica da sociagao,
que, por sua vez, é a “forma pela qual os individuos se agrupam em unida-
des que satisfazem seus interesses”. A mmportincia das interagdes que ga-
nham a forma sociativa reside no fato de que elas conduzem o homem a
viver com outros homens, agir por eles, com eles, contra eles, organizan-
do, deste modo, de maneira reciproca, as condigdes necessdrias para que ele
influencie os outros e seja por eles também influenciado.

E importante, ainda, esclarecer que lidico, na lingua portuguesa, ¢ algo
“que se faz por gosto, sem outro objetivo que o préprio prazer de fazé-
lo”. O antepositivo ‘lud(1)-’, possui como acepcdes possivels a nocao de
jogo, divertimento, recreacao, recreio, folga; mas também joguete, msul-
to, zombaria, ultraje. Supde divertir-se, gracejar, fazer festa; ou, em outro
sentido, jogar com, fazer conluio, ludibriar. Todas essas acepcoes sio con-
templadas pelo inglés fo play: representar, brincar, jogar.

Sociabilidade, como figura em diciondrios da lingua portuguesa, é, por
sua vez, uma “caracteristica do que € sociivel”, um “prazer de levar a vida
em comum”, uma “inclinagio a viver em companhia de outros”, uma “ap-
tidio para viver em sociedade”, uma “socialidade”. O antepositivo soci-,
presente em todos esses termos, significa “que acompanha”, possuindo
também, como acepgiao, as 1déias de aliado e de companheiro.

O que importa para os nossos propositos, entretanto, é ressaltar o
cariter fundamental e estratégico dos vinculos, constantes ou efémeros,
do estar juntos para este conjunto de mulheres que tém em comum alguns
papéis sociais, a condi¢ao de serem migrantes ou filhas de migrantes e,
sobretudo, o endereco: um conjunto habitacional situado em um dos bair-
ros mais valorizados do Rio de Janeiro.
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Portanto, chamo de sociabilidade feminina o tipo de sociagio, de interagio
cotidiana, que tem lugar nos apartamentos — sobretudo nas cozinhas, ou
seja, no dominio da casa, da domesticidade, do foyer proeminentemente re-
gido pelas mulheres — e através da qual se transmite e se adquire uma série
de medidas tundamentais para a exposicio adequada de si no mundo exterior
— a partir da perspectiva das mulheres. Ressalto, desde jd, que o tépico que
permeia e amalgama esta sociabilidade é, contudo, a convivéncia. Para tins
estatisticos, convém ainda dizer que oito dos 10 prédios do conjunto sio
administrados por sindicas e que a Associagio de Moradores ¢é presidida por
uma mulher, apoiada pela chapa “Mulheres em Acio”. Além disso, 59,35%
das familias residentes na Cruzada Sio Sebastido sio chefiadas pelas mulhe-
res, enquanto 40,65% o sio pelos homens'. Ou seja, um niimero conside-
rivel de conflitos coletivos e domésticos é administrado por mulheres.

O acesso, entretanto, a esse tipo de sociabilidade que qualifico de fe-
minina é franqueado pela cozinha, esse lugar, por exceléncia, do fazer. Mas,
“de um fazer repetitivo, banal”, como assinala Sefarty-Garzon®. Sio estas
qualidades de um fazer constante, justamente, as que fazem da cozinha
uma oficina que em nada deve aquela do alquimista. Ambas sio da ordem
da transtormagiao. Do cru e do cozido, do estranho e do héspede, do pres-
crito e do interdito, do sujo e do limpo, da pedra filosofal para se conver-
ter algo ordindrio em objeto de grande valor. A cozinha, recinto de entra-
da cotidiana das casas ocidentais, opde o estado de natureza ao estado de
cultura. E se nela se elabora o alimento, elabora-se, também, nesse local
marcado pela oralidade, as solugdes para os problemas da vida e da alma.
Na lingua portuguesa, o préprio verbo comer advém da idéia de
comensalidade (com + edeére), que, por sua vez, implica no hibito de fregiientar
a casa de e comer junto com aqueles que nela habitam.

Comer junto, conversar. “A cozinha € o lugar desse duplo prazer, lugar
dessa oralidade que toma intimeras formas e se exprime de maneira
rredutivel através dos miltiplos e mindsculos imperativos do gosto pes-
soal, do estilo préprio de fazer a cozinha, de comer e de falar”*. O balé de
gestos, encenado por quem se ocupa da preparagio do alimento na cozi-
nha, levanta odores e sabores. Ao seu redor, uma melopéia convidativa se
precipita diante do recém-chegado o envolvendo de modo sutil nessa hos-
pitalidade tao significativa de uma casa, composta de dimensoes sensiveis
ao olfato, ao paladar e ao tato, todos esses sentidos freqiientemente eclip-
sados pelo império da visio.
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Como que desprovido de uma face visivel, ptiblica, o tipo de trabalho
que se exerce na cozinha para a manutencao dos corpos da familia “parece
cair fora do campo de uma produtividade visivel, valorizivel”*.

Mas as mulheres para cujas casas se dirigem outras mulheres tém ou jd
tiveram a oportunidade de mostrar, publicamente, algumas de suas quali-
dades, especialmente as morais. Sio sindicas, “barraqueiras”®, atuam em
frentes coletivas, dirigindo a Associagio de Moradores da Cruzada, o Con-
selho de Sindicos, o Clube das Mies; criaram a creche e outras associagoes
politicas, esportivas ou socials no conjunto; se ocupam com o proximo e
com o bem comum'’ e sio chamadas pelos demais moradores de “funda-
doras”, categoria local para a 1déia de “velha guarda”. Aqui, porém, trata-se
de uma categoria flexionada no género feminino. Sio mulheres; maies,
sobretudo, que vieram removidas da favela da Praia do Pinto para os apar-
tamentos da Cruzada Sio Sebastiio — conjunto que, ao contririo do que
ocorre com as favelas, tem uma data precisa de fundacdo — e que, hoje, sio
uma espécie de relicirio dessa experiéncia tnica e original que a Cruzada
Sao Sebastido proporcionou aos favelados da ex-capital federal. Sio, en-
fim, pessoas que guardam uma memoria coletiva e que estabeleceram lo-
calmente uma identidade puablica da qual emana o seu poder e autoridade.

Soninha ¢é “barraqueira” e mora no primeiro bloco da Cruzada Sio Se-
bastido, onde ficam os apartamentos menores, conjugados. Ali, o dnico
cdmodo congrega intimeras atividades femininas em um mesmo momen-
to. Nesse gineceu vespertino, suas parentes, amigas e vizinhas se retinem
para a realizacio das tarefas. Se Soninha precisa aplicar o Hené nos cabe-
los, sua irma, que mora no bloco trés, é quem vem lhe aplicar o produto.
Munida de luvas e pincel, forra o chio com jornal de modo a preservar o
piso claro dos respingos negros. A amiga Daisy, moradora do bloco dois,
nesse momento, lhe prepara a comida e, entre um tempo e outro de coc-
¢ao, vai até ao térreo levar ou trazer contas para pagar. A irma sai para o
trabalho e uma vizinha chega para substitui-la, trazendo consigo outro
produto para finalizar o tratamento dos cabelos de Soninha.

Nesse intervalo, ela pega o celular e telefona para o filho. Quer saber
se ele estdi com todos os seus documentos. Na ocasido, explica que sem-
pre lhe faz a mesma pergunta, pois tem consciéncia de que na cidade em
alerta, como anda o Rio de Janeiro, “a cor é um problema”. A discriminacio
que podem vir a sofrer encontra-se mntrinsecamente associada ao contexto
urbano especifico em que vivem.
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Em outra vez, quando nio carecia de cuidados com a estética, as amigas
presentes em sua casa apenas apreciavam a conversa e a cerveja gelada.
Passamos a tarde na prosa, sem outro servigo que pudesse ausentar uma
das convivas, ainda que por alguns mstantes. As idades variavam entre 18 e
56 anos. Mas a tépica afirmada e reafirmada concernia ao universo femini-
no. Ou melhor, ao universo do cuidado feminio: era a familia, filhos,
maridos, namorados, afetos, convivéncias possiveis, impossiveis, proble-
miticas. Tudo sempre entremeado por palavras de estimulo, esperancga,
“as coisas hao de se resolver”.

Na casa de Dona Teresa, moradora e ex-sindica do bloco nove, soube
que sua nora havia perdido a mie. O desconsolo era ainda maior, pois a
nora nao morava mais na Cruzada. Hd pouco tempo mudara-se com o
marido, filho de Teresa, para a Zona Oeste da cidade, lugar distante e que
ainda hoje sofre com a restricio de hordrios dos transportes. “Quem ¢
que vai cuidar dela? Nio tem ninguém por perto nem para lhe fazer um
mingau! Ela precisa de alguém que cuide dela nessa hora, ela nio pode
deixar de comer. Tem que comer!”.

Especialmente durante um momento de fragilidade, alimentar alguém
é persuadir esse alguém. E “ter um olho no padre e outro na missa”, “aum
no sacristio, outro na sacristia”, como diz Dona Teresa. Ou seja, é
transporti-lo, por meio das palavras, a um momento futuro e luminoso,
tazé-lo perceber que um momento é diferente do outro, tudo acaba, tudo
se transforma, enfim, entreté-lo e seduzi-lo com a esperanga enquanto se
mantém os olhos atentos ao ato daquele que necessita de cuidados. Hd
momentos como este, em especial, em que comer depende praticamente
da conversa. Pressupoe, portanto, um que fale para um outro que escute.

Em seu apartamento no bloco seis, Danusa, senhora muito ativa,
vendedora de cosméticos, recebe a jovem desiludida. Descobriu recente-
mente uma amante do marido. A cada novo dia ela traz novidades sobre o
sentimento perturbado que a move ultimamente. Conta o que fez, o que
procurou, o quanto se expds, o que ainda vai fazer “se...”. A cozinha da
senhora vendedora de cosméticos transforma-se ora em uma espécie de
confessiondrio — a moca lhe conta atitudes que ela mesma condena, e se
arrepende — ora em consultério psicanalitico — em sua narrativa, ela tenta
elaborar o que se passou e mobilizar a ouvinte na tentativa de, juntas,
encontrarem solugio. Nesse depdsito de palavras expurgadas a dona da
casa, enfim, cumpre a funcio de acompanhar, através do relato, cada passo
dado pela jovem martirizada pela dor da traicio.
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As mulheres mais jovens ou que tém a vida sexual ativa sio as que ali-
mentam essa sociabilidade com suas narrativas. Seus dramas sio material de
trabalho e serio interpretados durante o preparo da comida ou do caté. A
anfitria, em torno da qual essas rodas se formam, é portadora da palavra
central e mestre na arte do contraponto. As idosas da audiéncia, vizinhas e
comadres vez por outra presentes, em geral, aquietadas pelo tempo de vida,
ouvem e manifestam o que pensam a respeito esbocando-o pelo movimen-
to da face. Sobrancelhas sobem e descem, os olhos arregalam, procuram
outros olhos cimplices, a boca se estica ou se comprime. Dependendo da
narrativa do dia e da variedade etiria das que acompanhario a histéria, uma
cozinha se transforma em um manancial de sensibilidade histridnica. E o
momento ideal para se adquirir conhecimento sobre a moral, a critica, a
ética, o climax e outros parimetros da gramdtica dos sentimentos, e tam-
bém sobre as fisionomias que constituem modos de enunciagao das mtime-
ras gradagoes entre o acordo e o desacordo a respeito do que se conta.

Viria dessa forma de socializagio na vida moral o sentido profundo
da voz passiva “ser nascido e criado”, expressio com que, comumente,
moradores do conjunto se apresentam quando pretendem realgar cer-
tas qualidades morais?

A hospitalidade que encontramos nessa sociabilidade feminina equiva-
le, em uma dada propor¢iao, aquela caracterizada pelo trabalho dos
terapeutas da Alexandria multicultural de Filon. Contemporineo de Cris-
to, esse judeu hermeneuta das Escrituras, junto com o seu grupo trabalha-
va pela satide do corpo e da alma e, assim, pela “salvagio e cura do Ser”.

Soteria, palavra grega que exprime tanto saiide quanto salvagio, se faz
possivel, segundo os terapeutas, através do dom da escuta ¢ do dominio
palavra. Ela, a palavra, é a chave para a mterpretagio da condicio humana.

Filon, enraizado na tradicio judaica, mas inteiramente aberto a contri-
buigio estética e filosética dos gregos, entendia que “o homem estd con-
denado a interpretar”®. E € nisso, exatamente, que reside a sua liberdade.
Interpretar é o jogo levado a sério pelos hermeneutas; o exercicio neces-
sdrio para conduzir a vida da melhor — ou pior — maneira possivel.

O terapeuta nio cura. Ele cuida. E na figura do cozinheiro e do tecelio
que, em Gdrgias, Platio qualifica o therapeutes somatos, aquele que “cuida do
corpo”. Therapeutes possui, de fato, dois sentidos fundamentais: “servir,
cuidar, render culto” e “tratar, sarar”'’. O corpo é cuidado quando a alma,
divindade que o habita, é bem cuidada, quer dizer, “cercada de um culto
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sincero” que a mantenha protegida das imagens e das palavras (logoi) que
possam lhe fazer adoecer. O terapeuta é quem cuida da éfica, 1sto é, quem
zela pela direcio do desejo a fim de ajusti-lo para um fim adequado ao ser
que se encontra desorientado em suas paixdes e apegado a uma idéia®.

As mulheres em torno das quais se organiza a sociabilidade feminina na
Cruzada Sio Sebastiio cumprem um papel semelhante. Sio hermeneutas
da convivéncia nesse justo sentido: ao escutarem os pequenos dramas co-
tidianos das que as visitam e colocarem em circulagio, na oralidade prati-
cada em suas cozinhas, suas medidas a propésito de cada tema, elas as con-
duzem i apreciagio de um novo quadro diferente daquele presente, moti-
vo de suas angustias e inquietagdes.

Como ensina Platio, a quem Filon apreciava, o terapeuta nio cura — ele
cuida. Saber ouvir é cuidar da palavra. E sobre i1sso é importante lembrar a
observagio feita por Rebeca, senhora romena, que hd alguns anos mora na
Cruzada e é vizinha de Dona Teresa: “Minha vida aqui dentro mudou
muito quando aprendi a ouvir o que Teresa me dizia”.

Migracao e adaptacao: duas tépicas incontornaveis para
uma etnopsiquiatria

Em um estudo publicado em 1996, Ferreira?' constatou que no Rio de
Janeiro grande parte das mternagdes psiquidtricas se davam com

(...) pacientes migrantes, que sofriam a perda de seus referenciais
culturais e que passavam por um processo particularmente ad-
verso e agressivo de aculturagio, levando-os muitas vezes a
descompensacoes psicéticas. Entao, corriam o risco de se verem
“psiquiatrizados”, ji que sua situagdo existencial carecia de com-
preensao e eram desconsiderados seus valores culturais em cho-
que com a cultura na qual estavam inseridos e que tendia a
desqualifici-los e denegri-los, fazendo com que a perda de
referenciais identificatérios valorizados se acentuasse ainda mais™.

Em 1979, na Franca, o Servigo de Psicopatologia do Hospital Avicenne de
Bobigny passou a oferecer uma terapia nova, chamada, entio, de
etnopsiquiatria®. Seus pacientes eram, em sua grande maioria, origindrios
do Magrebe, da Africa e das Antilhas, e sofriam as dificuldades de adaptacio,

sem responderem positivamente ao tratamento terapéutico tradicional.
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Esta nova abordagem terapéutica, segundo Prado, passou a ressaltar “o
valor dos recursos terapéuticos das sociedades ditas tradicionais

724 consi-

derando, como um de seus enunciados tedricos fundamentais, que “a
psicoterapia, em senso estrito, nio existe””. Seguindo o mesmo pressu-
posto dos terapeutas contemporineos de Filon, habitantes da Alexandria
multicultural da era crist, o que existe sio, pois, “autoterapias suscetiveis

de serem deslanchadas por ‘indutores’ ou ‘operadores’*

, 0 que, enfim,
traz a luz a importincia da interagdo terapéutica e, com ela, modificagoes téc-
nicas considerdveis no modo de acolhimento dos pacientes.

O atendimento etnopsiquidtrico ¢ feito em grupo “de diferentes origens
culturais”, como sublinha Prado, mas todos profissionais: “médicos, psiqui-
atras, psicélogos, antropdlogos, assistentes sociais ¢/ou outros profissionais
que por alguma razio estejam envolvidos com o caso”. No entanto, a auto-
ra assinala que deste grupo devem participar pessoas que partilham do mes-
mo grupo étnico do paciente ou que conhegam o seu contexto de vida coti-
diana, ou seja, as grandes expectativas, as rupturas e os confrontos de valo-
res préprios da experiéncia de migragio e, por conseguinte, de adaptacio®.

Prado observou ainda, em sua experiéncia em etnopsiquiatria no contexto
urbano carioca, que o atendimento funcionava até o momento de se propor
uma prescri¢ao. A partir dai os pacientes abandonavam a consulta, constatagao
que a levou a considerar que as prescrigdes nao se mostravam convincentes,
pois condensariam “no imediato de sua representatividade a ambigiiidade do
processo transferencial”. A narrativa do paciente e seu modo de interagir
com o terapeuta seriam, por assim dizer, interrompidos por uma prescrigao.
Esta antecipagio, partindo do terapeuta, jogaria por terra a eficicia terapéutica,
que é, fundamentalmente, a “capacidade de contatar e de dar sentido as vivéncias,
psiquicas e culturais, deslanchando a possibilidade de elaboraggo™ do vivido
pelo préprio paciente, através de suas narrativas.

Quando Dona Teresa veio para o Rio de Janeiro, com apenas 14 anos,
em 1952, os smtomas que sentiu tio logo veio morar na favela da Praia do
Pinto foram diagnosticados pelo médico, que a atendeu naquele entio,
como depressio. Até hoje, quando discorre sobre sua chegada ao Rio de
Janeiro, vindo de Guaraciaba, interior do Ceard, Dona Teresa contrapde a
lama que encontrou na favela da Praia do Pinto com o terreirao bem var-
rido e arejado a sombra de drvores frutiferas de sua casa cearense.

A romena Rebeca, por sua vez, nio partilha de um passado vivido na
favela da Praia do Pinto, lugar de onde vieram os moradores dos prédios da
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Cruzada Sao Sebastiao do Leblon®'. Mas, como muitos de seus vizinhos,
encontrou em um ntcleo residencial dito “de baixa-renda” a possibilidade
de morar na cidade, sobretudo em um bairro bem equipado e, portanto,
valorizado, apés empreender uma viagem migratéria igualmente provida de
muitas vicissitudes e adversidades. Rebeca hoje esti com 61 anos e chama
algumas senhoras da Cruzada pelo apelido carinhoso de “maezinha”. Estas
senhoras, segundo conta, a ajudaram a adaptar-se no conjunto, “inclusive
dando conselhos”. Antes de ir morar na Cruzada Rebeca morou em um
conjunto residencial vizinho — o Conjunto dos Jornalistas —, mas, embora
contemporineo daquele construido pela Igreja, o Jornalistas, como hoje é
chamado, fo1 erguido com os fundos de um dos Institutos de Aposentadoria
e Pensoes (IAPs)*? que beneficiavam categorias profissionais. A mudanca do
Jornalistas para a Cruzada transformou a sua vida de maneira incomensuri-
vel. Muitas de suas clientes — Rebeca ¢é esteticista e cabeleireira — recusa-
ram-se a entrar em seu novo local de moradia. A mulher estrangeira se viu
ainda mais s6, sem os filhos, sem o marido e, por fim, sem as clientes. Por
1sso o termo “maezinha”. Com essas protetoras aprendeu “a observar mais
do que se expor em conversas na rua”.

Consideragdes finais

“Essa vai ser dificil consertar”. Com esta frase Dona Teresa surpreen-
deu a etndgrafa, que jd vinha elaborando o presente artigo, durante uma
conversa certa tarde em sua cozinha, a respeito da moga, proveniente de
Goiinia, hd meses acolhida em sua casa. A moca trabalhava como empre-
gada doméstica em um dos prédios do entorno e, por indicagio de outras
mulheres, voltou a procurar Dona Teresa lhe pedindo acolhimento. Esta-
va com sérios problemas relacionados i bebida, e hd pouco havia sido dis-
pensada do servigo pela namorada do seu patrio.

Torna-se entio mcontorndvel considerar o acolhimento de mulheres, feito
por outras mulheres em torno das quais — e em cujas cozinhas — esse tipo
de sociabilidade se constitui, como um procedimento bastante difundido
entre as populacdes urbanas de baixa renda®. E isto por diversas razdes
que sio comumente atribuidas (e reduzidas) a uma mera necessidade de
ajuda miitua na prestagio de servicos domésticos. A pesquisa empirica, no
entanto, nos mostra que este tipo de acolhimento feminino, que, confor-
me vimos, ocorre sobretudo nas cozinhas desse conjunto habitacional,
possui a dimensao de uma propedéutica.
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Assim, este tipo de acolhimento, seja por momentos breves de conversa,
seja por uma freqiiéncia de coabitagio no mesmo espago doméstico por dias ou
até mesmo meses, consiste em uma sociabilidade que é, ela mesma, uma técni-
ca, um método, um modo de proceder que defne, através desse contar e ouvir
histérias privadas em ambiente privado, quais sio os problemas, os papéis e os
comportamentos observados pelas mulheres e, com eles, os sintomas que po-
dem anunciar os desdobramentos positivos ou negativos de cada caso narrado.

Talvez seja importante também considerarmos o significado mesmo
da palavra acolher, aludindo a refiigio, protegao e conforto fisico e moral**.
Além disso, seu antepositivo, cuja origem estd no verbo latino lego, possui
como derivados colligo, de onde provém o verbo acolher, mas também o
verbo escolher e o substantivo cole(c)tivo; e diligo, que significa amar com
escolha, considerar, honrar, gostar; entim, dilegdo, diligéncia. Todas essas
nog¢oes sustentam uma identificacio entre essas pessoas que exercem fun-
¢oes semelhantes no dmbito da vida doméstica, mas também no espaco
social e moral da vida comunitiria que partilham enquanto habitantes do
mesmo conjunto habitacional, ou da mesma vizinhanga.

Outro fator relevante é que todas essas mulheres que conhecemos, e que
acolhem outras em suas casas, sio devotas de alguma fé e freqiientam igrejas
— majoritariamente a catélica, de onde proveio a associacao fundada por Dom
Hélder Cimara, responsivel pela construcio dos prédios, e a qual integra o
projeto arquitetonico original do conjunto com a Igreja Santos Anjos.

O viés através do qual se mterpretam as narrativas veiculadas nas cozi-
nhas, com isto, nao ¢ isento da l6gica regida pelos credos. Dai a idéia de
“cura”, ou de restabelecimento ou restauracio de um fluxo de vida mterrompi-
do ou mmpedido pelos problemas identificados ou redefinidos pela pritica
narrativa em curso nesses encontros privados.

Ao recorrerem as casas dessas mulheres, cuja capacidade interpretativa
se legitima de vdrias maneiras, especialmente pelos papéis que tém a opor-
tunidade de desempenhar publicamente no dmbito da comunidade, as que
a elas recorrem afligidas por problemas de dinheiro, mstabilidade na fa-
milia e, nesse aspecto, pelas hesitagoes experimentadas na educagio dos
filhos, acreditam na eficicia terapéutica da conversa, mas de um tipo de
conversa cujo interlocutor é pessoa em quem se confia.

Se, como dissemos, a fé é elemento presente, sugerimos que nos
casos que pudemos observar ela é um dos fatores determinantes mais
proeminentes, para essas hermeneutas da convivéncia, na prescrigao de
medidas a serem tomadas.
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O tratamento dos anseios femininos, definidos em um contexto social e
urbano preciso, através de uma sociabilidade levada a termo em dmbito
privado e doméstico é, em tltima andlise, um modo de administrar proble-
mas coletivos, até mesmo publicos, de uma perspectiva particularissima
preservada nos exiguos quatro ou cinco metros quadrados das cozinhas dos
apartamentos de um conjunto habitacional na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Notas

1. Trabalho originalmente apresentado no Férum de Pesquisa n.10 — Térapeutas, cuidadores e
curadores populares: uma interface entre antropologia, cidadania e satide popular (FP10) —,
coordenado por Soraya Fleischer e Carmen Susana Tornquist, durante a 26* Reuniio Bra-
sileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 a 04 de junho de 2008, em Porto Seguro,
Bahia, Brasil.

2. MELLO, Marco Antonio da Silva e VOGEL, Arno. Verdade e narrativa: a filosofia das
histdrias e a contribui¢io de Wilhelm Schapp para a questio da narrativa e fundamentagao
de direitos. Comunica¢io apresentada no VI Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias
Sociais, Universidade do Porto, Portugal. 05 a 09 de setembro de 2000.

3.Idem. Os autores fazem mengcio i AristSteles ao lembrarem que mythos, ou seja, a histéria
¢ “aalma do drama”.

4. Idem.

5.Idem.

6.Idem.

7. Segundo dados do censo demogrifico do IBGE, obtidos pelo Sistema Morei, do Instituto
Pereira Passos, em 2000 a populagio do Leblon era de 46.670 habitantes distribuidos em
18.004 unidades residenciais, das quais 50% eram ocupadas por até duas pessoas e quase 60%
de seus responsiveis ganhava mais de 15 salirios minimos. Além disso, cerca de 75% dos
responsiveis possufam curso superior e apenas 967 pessoas nio eram alfabetizadas, sendo
que 468 tinham entre cinco e nove anos. O apartamento, como ji podemos supor, é a
unidade residencial que predomina no bairro e em toda a Zona Sul da cidade. No Leblon sio
17.447 unidades deste tipo, ¢, do total de domicilios, 12.320 s3o propriedade de seus residen-
tes. A maior parte dos responsiveis por cada unidade domiciliar tem entre 40 e 69 anos, e o
ntmero daqueles com mais de 70 anos é superior aos que estao entre os 20 € 39 anos. Neste
universo, os 2.957 moradores da Cruzada Sio Sebastiao representam uma populacio de
baixa renda e de baixa escolaridade, constituida majoritariamente por jovens e negros, exer-
cendo servigos de baixa qualificagio e apresentando indices de até 60% de desemprego. Esses
dados sdo apresentados por RIBEIRO, que, em seu artigo, refere-se ainda a categoria “deso-
cupagio” sem oferecer, no entanto, maiores esclarecimentos sobre essa utilizacio. Jd a
amostragem feita pela CEHAB-R]J em 155 apartamentos (16% do total) indica que 39,56%
dos moradores tém situacio empregaticia com vinculos; 26,45% sio aposentados e 11,61%
intitulam-se donas-de-casa. As demais situagdes encontram-se dispersas. V. RIBEIRO, Luiz
César de Queiroz; CRUZ, Gisele dos Reis e MABERLA, Juliana Eleuze Carreira. Proximi-
dade territorial e distancia social: reflexdes sobre o efeito do lugar i partir de um enclave
urbano — A Cruzada Sio Sebastiio no Rio de Janeiro. Artigo disponivel em http:/
www.observatoriodasmetropoles.ufrj.br/download/texto_lcqr_cruzada.pdf, e
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MASCARENHAS, Ilza. Escola Piiblica e moradia: o cotidiano dos moradores da Cruzada Sio
Sebastido do Leblon — um conjunto habitacional localizado em um bairro nobre do Rio de
Janeiro. Dissertagao de Mestrado defendida no PPGACP/ICHF-UFF. Niterdi, 2005. 115p
8. V. tese de doutorado de SIMOES, Soraya Silveira. Cruzada Sdo Sebastido do Leblon: uma
etnografia da moradia e do cotidiano dos habitantes de um conjunto habitacional na Zona
Sul do Rio de Janeiro. Tese de doutorado defendida no PPGA/ICHF-UFF, fevereiro 2008;
e SLOB, 2002.

9. V. box publicado no jornal O Globo, na reportagem “Bando assalta PMs com granada em
Copacabana”, 08/12/2004, pagina 17.

10. V. especialmente O Globo do domingo, dia 13 de fevereiro de 2007, cuja manchete,
supostamente comemorativa dos 50 anos do conjunto Cruzada Sio Sebastido, noticiava
“Uma ilha que destoa na Zona Sul: Cruzada Sdo Sebastido faz 50 anos com um problema: a divida
do IPTU pode levar 676 iméveis a leilao”. Uma andlise etnogrifica do impacto dessas noticias
estd em SIMOES, 2008, sobretudo na terceira parte da tese.

11. SIMMEL, Georg. Sociabilidade — um exemplo de sociologia pura ou formal. In: MORAES
FILHO, Evaristo. Georg Simmel — Sociologia. Cole¢io Grandes Cientistas Sociais. Sao Paulo:
Atica, 1983: 166-167. pp.165-181.

12. Do mesmo modo, grande parte dos “barraqueiros” (ou seja, das pessoas que vendem
comida e bebida na rua do conjunto ou nos halls de entrada dos prédios) sio mulheres e
igualmente o ntimero de olhos que se voltam das janelas para a rua e para os corredores
também sio femininos.

13. SEFARTY-GARZON, Perla. Chez soi — Les territoires de I’intimité. Paris: Armand Coulin,
2003: 169. 255p.

14. Idem: 171.

15. GIARD, Luce. Faire-la-cuisine. In: GIARD, Luce e MAYOL, Pierre. I’Invention du
quotidien — habiter, cuisiner. Paris: Union Generale d’Editions, 1980: 156. pp. 149-234.

16. Donas de “barracas”, pequeno comércio onde vendem comidas e bebidas na calgada ou
nas dreas de uso comum nos prédios do conjunto.

17. No livro Les Sens du Public, M. LECRERC-OLIVE faz a disting¢io entre o “bem co-
mum”, que seria uma propriedade partilhada por grupos determinados e exclusivos, e o
“bem publico”, que seriam bens inapropridveis, inaliendveis e imprescritiveis. (v. Cefai e
Pasquier, 2003: 31).

18. Leloup, 2004: 15.

19. Idem: 24.

20. FILON, Tratado da vida contemplativa. In: Leloup, op.cit.: 36.

21. FERREIRA, A. P. A migragdo e suas vicissitudes: anilise de uma certa diversidade. Tese de
Doutorado, PUC-Rio, 1996, mimeo, apud Prado.

22. PRADO, Maria do Carmo Cintra de Almeida. Algumas consideragoes sobre experiéncias em
etnopsiquiatria no Rio de Janeiro. BARROS, José Flivio Pessoa de (org.). Térapéuticas e culturas.
Rio de Janeiro: UER]J, INTERCOM, 1998. pp. 119-134: 125.

23. George Devereux foi quem desenvolveu os fundamentos desta abordagem terapéutica.
Sobre isto, ver NATHAN, Tobie. Georges Devereux e a Etnopsiquiatria Clinica. In: idem.
pp. 183-196.

24. PRADO, Maria do Carmo Cintra de Almeida. Algumas consideragoes sobre experiéncias em
Etnopsiquiatria Clinica no Rio de Janeiro. p. 121.
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25. Idem: 122.

26. Ibidem.

27.Idem: 123.

28. Idem: 126.

29. Idem: 127.

30. Idem: 129.

31. Houve também a transferéncia para os apartamentos da Cruzada de moradores da favela
Ilha das Dragas, situada em pleno espelho d’dgua da Lagoa Rodrigo de Freitas, e cuja ligagdo
com a margem, situada na favela da Praia do Pinto, se fazia por uma canoa.

32. Institutos esses criados por Getiilio Vargas. Sobre os IAPs ver especialmente Augusto,
1996 e Bonduki, 1998.

33. O importante estudo Aspectos humanos da favela carioca, realizado pela equipe de
SAGMACS e publicado no jornal O Estado de S. Paulo, em 10 e 13 de abril de 1960, foi o
primeiro estudo a considerar esse tipo de filiagio doméstica nas favelas cariocas como um
fenémeno sociolégico. Antes dele, somente as fichas preenchidas pelas assistentes sociais
ligadas is institui¢des catdlicas, como a Fundagio Ledo XIII, prestadoras de servigos aos
moradores de favelas, sobretudo a partir dos anos 1940 até final dos anos 1950, apresentam
dados detalhados a respeito desse tipo de acolhimento, porém tratando-os pelo viés de uma
“desorganizacio social”. Cf. a respeito, sobretudo Simaes, 2008 e Slob, 2002.

34. V. Dicionirio Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Resumo

O contexto é urbano, a cidade é o Rio de Janeiro, o bairro é o mais
valorizado da capital — Leblon —, mas o endereco — o conjunto habitacional
Cruzada Sio Sebastido — é maldito. Um bode expiatério da Zona Sul do
Rio. Em seus apartamentos, mais precisamente em suas cozinhas, espa-
co por exceléncia da oralidade, ganha forma um tipo de sociabilidade a
qual chamamos sociabilidade feminina. No meio das tardes, as mulheres
se freqiientam. Umas vio para falar, outras as recebem para ouvir seus
“casos” e dar conselhos. A presenca nas arenas puablicas é amparada pelo
conhecimento que, no entanto, adquirem nas sessdes privés realizadas
no ambiente acolhedor de suas cozinhas. O trabalho propde mostrar o
papel dessas mulheres na defini¢io e resolucio de problemas surgidos
nesse contexto urbano.

Palavras-chave
Cruzada Sao Sebastiao do Leblon; Narrativas; Sociabilidade feminina.

Resumé

Le context c’est 'urbam. La ville, Rio de Janeiro. Et le quartier, le plus
aisé de la capital — Leblon. Mais l'adresse — la cité Cruzada Sio Sebastiao —
c’est maudite. Un bouc émissaire de la Zone Sud de Rio. Dans ses ménages,
plus précisement dans leurs cuisines, espace par excellence de loralité, est
mise-en-oeuvre un genre de sociabilité dont nous appellons sociabilité
feminine. Au cours des aprés-midi, les femmes se fréquentent. Les unes y
vont pour parler, les autres les regoivent pour écouter leurs ‘cas’, leurs
histoires, et pour les donner des conseils. Leur présence dans les arénes
publiques est soutenue par la connaissance que, cependant, elles acquisent
dans les séances privés realisés chez 'ambience accuillante de leurs cuisines.
Cet article propose mettre a jour le role que ces femmes jouent dans la
détinition et la resolution des problemes issus de ce context urbain.

Mots-clés
Cruzada Sao Sebastiio; Sociabilité feminine; Narratives.
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A Revista Comum aceitard contribuicdes sem restrigao de procedéncia,
ressalvadas as prioridades estabelecidas pelo Conselho Editorial e reco-
menda a seus colaboradores que enviem seus artigos da seguinte forma:

1. Texto em disquete, digitado em programa Word para Windows, acom-
panhado de duas cOpias impressas.

2. Os textos devem ter o minimo de 10 e o miximo de 25 laudas (cada
lauda com cerca de 30 linhas e 70 toques por linha).

3. Notas, referéncias bibliogrificas e citagdes que obedecam as normas

da ABNT.

4. As referéncias bibliogrificas, no final do texto, devem conter apenas as
obras efetivamente mencionadas no artigo.

5. Apresentar um resumo de, no maximo, 150 palavras na lingua original
do texto e um abstract ou résumé.

6. Listar palavras-chave, key-words ou mots-clés.

7. Incluir nota biogrifica do autor que indique, se for o caso, onde ensina,
estuda e/ou pesquisa, sua drea de trabalho e principais publicacoes.

No caso de publicagio do trabalho, o Conselho Editorial se reserva o
direito de selecionar as informacdes biogrificas pertinentes.

8. Indicar, em nota a parte, caso o texto tenha sido publicado ou apresen-
tado em forma de palestra ou comunicagio.

9. Evitar palavras, expressdes ou frases grafadas com sublinhado ou
negrito. Para destaques usar apenas o itilico.

10. Enviar, com os originais, autorizagao assinada pelo autor ou seu pro-
curador, para que aquele trabalho seja publicado na Revista Comum.

O Conselho Editorial se reserva o direito de recusar os trabalhos que
nio atendam as normas estabelecidas e comunicard ao autor se o tra-
balho fo1 aceito sem restri¢oes, aceito com sugestio de alteracdes ou
recusado. Os autores receberdo cinco exemplares do nimero que con-
tiver sua colaboracio.
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